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SPECIFICKE PRISTUPY K UCHOVAVANI
KINEMATOGRAFICKYCH FILMU VE FILMOVYCH ARCHIVECH

Tereza Frodlova

S prezervaci kinematografickych filmi md zkusenost fada pamétovych instituci, v jejichZ sbirkdch se filmové
materidly nachdzeji. V tomto pfispévku na pfikladu Ndrodniho filmového archivu predstavim, jak k péci
o filmové materidly pristupuji filmové archivy. Spise nez o vycet jednotlivych postupd, které jsou dnes jiz obecné
zndmé, bych rdda do diskuze vnesla teoretické zamysleni o tom, jak Ize k jednotlivym typim filmovych materidli
pristupovat. Domnivdm se, Ze to, co filmové archivy odlisuje od jinych pamétovych instituci, které o filmové
materidly pecuji, se ¢asto odehrdvd predevsim v diskurzivni roviné, tedy v tom, jak k médiu kinematografického
filmu pfistupujeme, coZ se nezbytné promitd i do zpisobu jeho prezervace.

Pro mnohé pamétové instituce dodnes predstavuje kinematograficky film predevsim nosic vice ¢i méné
cennych informaci, jenZ je viak sém o sobé problematicky kvili své chemické nestabilité, kterd mize vést
ke ztratam ¢i Gplnému zniceni obrazové a zvukové informace, jez jsou na ném obsazené. Ve sbirkach filmo-
vych archivd byva neziidka jeden titul uchovavén na nékolika riiznych materialech, nebo dokonce v nékolika
odlidnych verzich, nebot kazdy filmovy material naopak chapou jako unikéatni objekt se svoji vlastni charak-
teristikou a historii. Do debaty o prezervaci filmovych material bych rada vnesla tento filmové-archivaisky
pfistup a souc¢asné i filmovédnou perspektivu, nebot ptivodni materidly se v poslednich desetiletich dostavaji
stale ¢astéji do hledacku badatell napfi¢ obory od filmovych studii az po restauratorsko-konzervatorské
obory a stale vice se ukazuje, ze pro poznani déjin kinematografie nebo pouzivanych postupl a procesu
je studium pavodnich material(i nezbytné. Abych mohla nézorné demonstrovat, pro¢ je uchovani pavod-
nich material dlleZité a nenahraditelné, predstavim sbirku Narodniho filmového archivu a nastinim, jak je
toto hledisko reflektovano v péci o filmové materidly a jaké dalsi otazky a vyzvy s sebou tento pfistup nese.
V soucasné dobé pecuje Narodni filmovy archiv o vice nez 150 miliond metrd filmového materialu, vedle
toho i o fotografie, plakéty, propagacni materidly, rozsahly archiv ¢eského filmu, filmovou knihovnu a zvu-
kové nahréavky.' Zakladem filmové sbirky jsou negativni a pozitivni filmové materidly ndrodni produkce,
tedy nejen hrané, ale i dokumentarni, popularné-védecké, zpravodajské a animované filmy od pocatkd
¢eské kinematografie (respektive kinematografie na nasem izemi) v roce 1898 az po soucasnost. Rozsahlou
¢ast sbirky tvofi také filmy zahrani¢ni produkce, které byly na naem tzemi uvadény anebo byly ziskany
na zakladé meziarchivni vymény. Od pocatku 90 let je budovéna i audiovizudlni sbirka na nefilmovych
nosi¢ich. Sbirka filmovych materialt i nefilmovych nosicl se neustéle rozrista. Okolo 100 tun archivovanych
materiall je tvofeno filmy na prudce hoflavé podlozce z nitratu celulézy, které jsou uloZeny v samostatném
specializovaném depozitafi. V ramci systematické péce o sbirku probiha nejen shromazdovani filmovych
(a v posledni dobé stale castéji i nefilmovych) materiald, ale také jejich nasledné zpracovani, ochrana
a restaurovani, kterych se dotkneme déle v textu.
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1: Filmovy pés zblizka

Pti pohledu zblizka na filmovy pas najdeme na filmu obrazova okénka s jednotlivymi pohybovymi fazemi,
optickou ¢i magnetickou zvukovou stopu, jez je pfi projekci pfevadéna na zvukovy signdl, a perforacni otvory,
které slouzi pro posuv filmu pfi nataceni ¢i promiténi. Vedle toho muZze filmovy material okolo perforacnich
otvorli obsahovat kédy a napisy, které mohou pomoci uréit vyrobce materialu, jeho pdvod nebo obdobi, kdy
byl material vyroben. Obvykle na ném najdeme i slepky ¢i znamky dodatec¢nych zésahi od rutinnich oprav
az po rozséhlé cenzurni nebo distribu¢ni zasahy, které mohou byt cennym dokumentem vnitfni historie
konkrétniho filmového materialu. Nezfidka se tyz film dochoval na nékolika riznych formétech — od 35mm
uréeného pro profesionélni kinematografii, po 16mm filmy uré¢ené primarné k projekci mimo prostor kina,
¢i 8mm promitané zejména v domacim prostredi.

2: Popisek na filmu s instrukei pro filmové laboratofe
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Az 97 % tloustky filmového materidlu je tvofeno podlozkou, jez byla ptivodné vyrabéna z prudce hotlavého
nitratu celulézy, pozdéji nahrazena samozhasivym, ale stale chemicky nestabilnim diacetatem a triacetatem
celuldzy [Read ~ Meyer, 2000: 5. 4-28]. V soucasnosti pouzivana podlozka z polyethylentereftalatu (polye-
sterova) je povazovana za chemicky nejstabilnéjsi. Jakkoliv mluvime v p¥ipadé dfive uzivanych materiald
o chemické nestabilité, kterd maze ohrozit nejen material samotny, ale i zbytek sbirky (zejména v pfi-
padé hoflavého nitrétu a octového syndromu u acetatu celulézy), filmové materialy jsou stale povazovany
za klicové archivacni médium, nebot pfi ulozeni v podminkach, které omezi negativni vlivy okolniho klimatu
(vlhkost, teplo, svétlo, atmosférické znecisténi, prach apod.), je jejich Zivotnost v zavislosti na typu podlozky
odhadovéna na sto az nékolik set let. Zivotnost novéjsich nosic(i audiovizualniho obsahu s magnetickym
¢i digitalnim zaznamem je odhadovana jako nesrovnatelné kratsi a uchovavani jejich obsahu vyzaduje
pravidelnou migraci na novy nosic. :

Obavy z prudce hoflavé nitratni podlozky v minulosti vedly k systematické destrukci uvnitt samotnych
archivd. Rozsifeni nehoflavé triacetatni podlozky v 50. letech 20. stoleti vedlo mimo jiné k hromadnému
kopirovani nitratnich filml na bezpenéjsi triacetat a niceni pavodnich nitratnich materialc. Kinematografie
tak pfisla nejen o pivodni materialy a fotografickou informaci v jeji ptvodni kvalité, ale u barvenych film(
opatfenych ténovénim ¢i virdzovanim nezfidka i o barevnou informaci, nebot se tyto filmy zabezpecovaly
pfevazné na Cernobily material [Borde, 1983].

V'soucasnych piistupech k filmové prezervaci naopak prevazuje tendence uchovat piivodni materidly, dokud
tojejich stav umozriuje, a pfistupovat ke kazdému jednomu materidlu jako k potencilné unikatnimu objektu
se svoji vlastni charakteristikou a historii [Cherchi Usai, 1991: 92-93]. Pro tento pfistup mluvi i multiplicitni
povaha filmového média, jez je jeho nedilnou sou¢sti od pocatkd kinematografie. Film byl vzdy ur¢en pro
hromadnou distribuci v mnozstvi kopii. Tyto pozitivni kopie vznikaly kopirovanim z originaIniho negativu
nebo - od poloviny 20. let -z rozmnoZovacich material (duplika¢ni pozitiv, duplikatni negativ), jejichz funkci
bylo ochrénit originalni negativ pfed poskozenim ¢i Gplnym zni¢enim v disledku vyroby velkého mnozZstvi
kopii [Enticknap, 2005: 14-16]. Od kaZdého filmu tak existuje ¢i v minulosti existovala fada materialt jak
z procesu vyroby, tak pro vefejné ptedvadéni. Samotny proces duplikace mdZe vést k vétéim & mengim
odchylkdm v podobé odlisnych fotografickych vlastnosti & riizného barevného podani. A rovnéz pouzivani
(Ci nevhodné uloZeni) filmu ¢asto vedlo k jejich opotfebeni a ztratdm v rozsahu nékolika filmovych okének,
alei celych kotoucli. Mezi jednotlivymi dochovanymi materialy k témuz titulu véak mohou existovat i mno-
hem zasadnéjsi rozdily, jez souvisi s jeho podstatou coby technického média nebo kulturné historickymi
podminkami urcitého obdobi ¢i tizemi, na kterém byl uvadén.

UZ nékteré rané filmy vznikly ve vice verzich, at uz pro svoji popularitu ¢i v dtisledku opotiebeni negativu, z néjz
byly kopie vyrabény. Napfiklad slavny snimek brat# Lumiérd z roku 1895, zachycujici odchod délnik z tovéarny,
byl zhotoven v pribéhu jednoho roku ve tfech riiznych verzich [Rimbau, 2013: 96]. Filmy byly od po¢atkd kine-
matografie vyrabény a distribuovény primérné s ohledem na uspokojeni publika, a proto se jejich podoba mohla
vice & méné lisit (nejen) v zavislosti na preferencich divaka jednotlivych teritorii, kde byly distribuovany. Nebylo
proto vyjimkou, Ze paraleln& vzniklo nékolik verzi téhoz snimku. Sou¢asné byla uz v obdobi némého filmu
usnimkd s pfedpokladanym $irsim distribu¢nim uplatnénim zavedena praxe nataceni dvéma vedle sebe umisté-
nymi kamerami.Vznikaly tak dva sestfizené kamerové negativy, z nichz jeden byl obvykle ur¢en pro export. Vedle
téchto odchylek z vyroby se do podoby filmu mohly promitnout i dodate¢né zasahy, at uz $lo o zasahy politické
moci - cenzury (které se mohly v jednotlivych teritoriich i$it) nebo dodatecné tipravy samotnych tvlrcd ¢ distri-
butordi - od jemnych zmén po autorsky sestfih z pozdéjsiho obdobi. S nastupem digitalnich technologii se stale
Castéji mdzeme setkat i s remasterovanymi verzemi - od jemnych tprav az po kolorovani plvodné cernobilych
snimkd ¢i dodatecné vlozeni digitalnich trikg.

Jak je patrné z vyse uvedeného, multiplicita je jednou z charakteristickych viastnosti kinematografie a promita
se zejména do préace archiv(, uchovavajicich filmové materialy. Ty nesou zodpovédnost nejen za jejich konzer-
vaci, ale i za jejich zpFistupriovani ¢i restaurovani, kdy uz je nutné s védomim existence vice verzi rozhodnout
o t&, ktera bude zpfistupnéna ¢i restaurovana. Z tohoto diivodu je tieba o kazdém materialu uvazovat jako
o unikatu, ktery ma své jedine¢né chemické ¢i fyzické vlastnosti, ale také svoji individualIni historii, ktera se
do materialu mohla obtisknout v podobé opottebeni ¢i dil¢ich ztrat, ale i zasadnich (napriklad stiihovych) prav.
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Snaha o zachovani ptvodnich materiéld, dokud to jejich stav umozriuje, vychazi z tohoto pfistupu, ale
i ze skutecnosti, Ze pfi zabezpeceni prekopirovanim obsahu na stabilnéjsi podlozku dochazi k nevratnym ztratam
Udaju o individudlni historii daného materialu a informaci, které bylo mozné z pGvodniho nosi¢e vy¢ist. Soucasné
kazdym kopirovanim dochazi k tzv. generacni ztraté, kdy pfichazime o plivodni fotografické vlastnosti, rozlisent
¢i jemné detaily v obraze. Duplikace je nenahraditelnou soucasti prezervace filmového dédictvi, vzdy je vsak
tfeba mit na paméti, ze nejde o neutralni proces, jehoz vysledkem by byl identicky otisk zdrojového materidlu..
Dulezitost uchovani plivodnich material se znovu projevila také v souvislosti s digitalizaci kinematografie
[Hellerov4, 2015: 41-56]. Pfiprava digitalizace vyZzaduje revizi dochovanych material uloZzenych v archivu
a vybér nejvhodnéjsiho na zdkladé predem stanovenych kritérii, kterd se mohou v zavislosti na ucelu
digitalizace rtznit. Pfi prlizkumu filmovych material( se neziidka ukazuje, Ze fotograficky nejkvalitné;jsi
Ci historicky jinak relevantni zdroje (zejména originalni negativy a dobové pozitivni kopie) byly v minulosti
zniceny z dGvodu pfilisného opottebeni, které neumoziovalo jejich dalsi vyuZiti. Tyto materialy mohly pfitom
poskytnout nejen fotograficky kvalitnéjsi informaci ¢i pfesnéjsi pfedstavu o ptvodni podobé dila, ale také
byly nositeli cennych informaci o filmu ¢i jeho verzi reprezentované jednim konkrétnim materialem. Nadto
se badani v teorii a déjinach filmu ¢im dal ¢astéji ubird smérem, kdy je pfedmétem studia nejen obsah,
alei samotny materidl, ktery mize napovédét mnohé o tom, v jakych podminkach filmy vznikaly. Pfikladem
mohou byt vyzkumy vybranych barevnych systémd, které jsou kazdoro¢né prezentovany na konferenci
Colour in Film v Londyné.?V takovych p¥ipadech jiz materialy naslednych generaci ¢asto nemohou poskyt-
nout korektni a Uplnou informaci o pfedmétu vyzkumu.

Uchovéni pavodnich material(i s sebou viak pfindsi i vyzvy a problémy, pted jejichz feSenim nyni archivy
stoji. Jak bylo uvedeno vyse, uloZzeni materiald, u nichZ dochazi k chemickému rozkladu, muZe ohrozit i dalsi
filmy ve sbirce, a je tedy otazkou, do jaké faze materialy uchovavat a snazit se proces rozkladu zpomalit.
Pfed podobnou otazkou stojime v Narodnim filmovém archivu naptiklad pfi uchovavéni filmd s magnetic-
kym polevem. Miize jit o pozitivni kopie s magnetickou zvukovou stopou anebo zvukové pasy s findlnim
mixem zvuku ¢i riznymi meziprodukty. Magneticky polev nabizi kvalitnéjsi zvukovy zaznam nez standardné
pouZivana opticka zvukova stopa, a nadto byva neziidka jedinym zdrojem vicekandlového zvuku. Uchovani
zvukové informace ve vysoké kvalité je zadouci, nicméné dosavadni vyzkumy naznacuji, ze magneticky
polev na triacetatni podlozce mlze plsobit jako katalyzator chemického rozkladu — octového syndromu
[Read - Meyer, 2000: 249]. Nadto filmové archivy v pfedchozich desetiletich existenci magnetickych pasti opo-
mijely nebo je do svych sbirek viibec nezafazovaly. Magnetické pasy, které se dostéavaji do sbirek v poslednich
letech, jsou ¢asto poznamenény dlouhodobé nevhodnym ulozenim a do archivu ptichézeji az ve fazi, kdy
u nich dochazi k chemickym zménam. Odmyslime-li riziko rychlejsiho rozvinuti octového syndromu, které
bylo dlouho jednim z dGivod, pro¢ archivy nezatfazovaly tyto matrialy do sbirek, problém ¢asto predstavuje
i stav takovych materialt. V disledku chemickych zmén dochazi k jejich kiehnutia smrsténi, coz zplsobuje
problémy s reprodukci a pfi prehravani se projevuje kolisanim zvuku. V souc¢asné dobé tak filmovy archiv stoji
pied otdzkou, jak tyto matrialy integrovat do sbirek, aniz by doslo k ohroZenfi ostatnich materialt ulozenych
v jednom prostoru a soucasné hleda ve spolupraci s dalSimi institucemi zplsoby, jak kompenzovat miru
smrsténi tak, aby bylo zvuk mozné piehrat v jeho plvodni kvalité a zabezpecit jej prevedenim na jiné médium.
Jinou vyzvu predstavuje uchovani (a restaurovani) pdvodni barevnosti filmového obrazu. Zatimco v obdobi
némého filmu prevazovala aplikovana barviva v podobé ru¢niho kolorovani, virazovani ¢i ténovani, od 20. let
se postupné zacaly objevovat systémy fotografického zéznamu barvy na nékolikavrstvy filmovy material. Zatimco
pouzita aplikovana barviva jsou relativné stala, a problém tak predstavuje spise rozklad podlozky z nitratu celu-
16zy, fotograficky zdznam barvy od pocatkd trpi zna¢nou barevnou nestabilitou. Pivodni barevna informace
se (zejména na pozitivnich kopiich) ztraci a dochazi k naruseni chromatické rovnovahy obrazu [Enticknap, 2005:
194-196). Prekopirovani na novéjsi typ materialu s chemicky stabilnéjsi podlozkou fesi tento problém jen ¢astecné.
Charakteristicky vzhled aplikovanych barviv Ize jen stézi zachytit na barevnou filmovou surovinu, jejiz barevna
stalost je navic nesrovnatelné nizsi nez plivodné pouzivana barviva. Archivy se proto nezfidka vraceji ke kopirovani
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na ¢ernobily material a imitaci plvodnich procest barveni. Z pivodné pouzivanych barviv viak neni mozné nékteré
slouceniny pouZivat pro jejich nebezpecnost ¢i dopad na zdravi a Zivotni prostiedi. Vysledek je tedy kompromisem
mezi tim, co v tuto chvili zndme, a mezi tim, co si mGzeme s ohledem na filmovy material, zdravi & bezpe¢nost
dovolit. Fotograficky zaznam barevného filmu muZzeme fotochemickou cestou zabezpe¢it pouze prekopirovanim
na jinou barevnou surovinu. Barevné podani materiald réiznych vyrobct se v3ak v riiznych obdobich ligilo, a proto
ani sebepeclivéjsim kopirovanim na jiny barevny material nedostaneme identickou barevnou informaci. Vzhledem
k nestabilité barevného fotografického zaznamu v3ak v¢asné prekopirovani mize zamezit dal$im ztratam, které
u plivodnich barevnych materiélG hrozi. MozZnosti zpomaleni ¢i Uplného zastaveni barevnych zmén a rekonstrukce
plvodni barevné informace na zékladé dochovanych filmovych pramend, pfedstavuji pro archivy dalsi velkou
vyzvu, zejména s digitalizaci a zpfistupfiovanim filmu v digitalni podobé.

Na vyse uvedenych pfikladech z praxe se opakované ukazuje, Ze pro porozuméni filmové sbirce i d&jinam
kinematografie, je nezbytné ke kazdému materidlu kriticky pfistupovat jako k unikatnimu objektu s vlastni
charakteristikou a historii, jez je tvofena nejen obsahem, ale i materialni podstatou kinematografického
filmu. Uchovavani plivodnich materidld viak také piinasi nové vyzvy a problémy, které vyzaduji neustale
hledani nejvhodnéjsich feSeni. Nékterym z uvedenych problémii se filmové archivy vénuji v ramci spolu-
prace v Mezinarodni federaci filmovych archiv(i (FIAF), jejiz soucasti je i technicka komise.? Dalsi vyzkumy
probihaji ve spolupraci s jinymi specializovanymi institucemi (napfiklad spoluprace Narodniho filmo-
vého archivu s Vysokou Skolou chemicko-technologickou v Praze), které mohou svoji odbornosti pfispét
k poznani o tom, jak kinematografii prezervovat co nejvérnéji a nejodpovédnéji nejen budoucim generacim,
ale i tém, ktefi jeji podobu v minulosti utvareli.
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