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FILMOVE MATERIALY LATERNY MAGIKY: JAK POVAHA
SBIRKY OVLIVNUJE ZPUSOB JEJIHO ZPRACOVANI®

UVOD

Laterna magika vznikla jako nové forma divadelni inscenace, kterd propojuje na
jevisti Zivou aki s filmovymi projekcemi. Hned prvni predstavent, uvedené v rdmci
zvlastniho reprezentativniho programu propagujictho Ceskoslovensko na EXPO
58 v Bruselu, se setkalo s mimotadnym tspéchem. Diky tomu pak v ndsledujicich
letech vznikaly dal3f programy, které se dotkaly mnoha reprizovych uvedeni, a to
jak v Ceskoslovensku, tak i pfi riznych zahranicnich zdjezdech." Jakkoliv miizeme
vidét pokusy o zapojeni projekce pohyblivych obrazii do divadelniho pfedstaveni
jiz od potatki kinematografie,” nejednalo se proto o systematické a dlouhodobé
rozvijené aktivity jako v pfipadé Laterny magiky.”

Jiz nepouzivané dochované kinematografické pasy ptevzal od Narodniho divadla
v letech 2010 aZ 2017 Nérodni filmovy archiv, celd sbirka dosahuje poctu témér
6 000 krabic. Predlozeny text vychdz{ z praci na jejich zpracovévani realizovaného
v ramci vyzkumného projektu Laterna magika. Historie a soucasnost, dokumen-
tace, uchovdni a zp¥istupnéni a zabyva se tim, jak jejich specifickd povaha ovlivni-
la bézné uplatiiované postupy pti zpracovani filmovych sbirek. Obsahové rozdily
mezi materidly uzfvanymi v Laterné magice a jinymi sbirkami filmovych pést vi-
dime na prvni pohled. Projekce v divadle slouZila jen jako jedna z casti vétsiho

") Tato studie vznikla diky podpote MKCR v ramci fe$eni projektu NAKI II DG16P02H005 La-
terna magika. Historie a sou¢asnost, dokumentace, uchovéni a zptistupnéni (2016-2019).

D K vyznamu z&jezdovych piedstaveni Laterny magiky blize viz kapitola Zdjezdova masinerie. In:
Lucie Cesalkové — Katefina Svatotiovd, Diktdtor éasu: (De)kontextualizace fenoménu Laterny ma-
giky. Praha: NFA - FF UK 2019, s. 200-231.

2 Filmy se od po¢atki kinematografie stavaly soucésti komponovanych varietnich show i komplex-
nich divadelnich predstaveni. Viz naptiklad Jaroslav Lopour, Satan’s Best Ceremony: The Identifica-
tion of Three Films by Jan K#iZenecky. Iluminace, 31, 2019, ¢. 1, s. 91-103.

3 Systematictéjsi snahy o vyuziti filmovych projekci miizeme pozorovat v tvorbé divadla D Emila
Franti$ka Buriana, na kterého se ale odkazovali i sami zakladatelé Laterny magiky. Kromé ného pak
navazovali napfiklad i na tvorbu Jindticha Honzla nebo scénografa Miroslava Koufila. Filmovy pfe-
hled; L. Cesalkova — K. Svatofiova, c. d., s. 320. K tématu filmovych projekei v divadelnim prostiedi
blize viz Botivoj Srba, Reéf svétla. Brno: JAMU 2006.
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celku, ve skute¢nosti se snoubila s hudebni slozkou a performanci zivych umélct.
Navzdory tomu, Ze tviirci vychazeli z dobové platnych oborovych technickych stan-
darda pro praci s filmovymi pasy,® bylo mozné se pii zpracovéavani sbirky setka-
vat s nejriiznéj$imi nestandardnimi situacemi.

Pokud bychom si méli popsat strukturu predstaveni uvadénych v Laterné magice,
vidime, 7e se skladala jednak z zivé performance (napf. herci, tane¢nici nebo hu-
debnici), a jednak z reprodukce zvuku a projekce obrazu, kterd mohla probihat
z vétdiho poctu zdrojii soucasne. Zpracovavana sbirka zahrnuje pasy pouzivane
ptimo pti pfedstaveni (vCetné rozmnoZovacich materiald a negativit) a vedle nich
i riizné dalé materialy, jez mély jiné vyuziti (napf. riizné laboratorni pokusy a Cer-
nobilé pasy slouzici pfi zkouskdch). Materialy jednotlivych piedstaveni se od sebe
odligovaly v zdvislosti na struktufe predstaveni, pficemZz mizeme rozliSovat dva
zakladni typy — revudlni pasma, ktera se sklédala z &isel,® a dlouhd, komplexni di-
vadelni piedstaveni. Za jedno ze specifik Laterny magiky lze povazovat i promén-
livou podobu ptedstaveni a filmovych materialii, pfedstaveni se mobhla lisit uz pfi
prvni reprize. Zatimco u dlouhych piedstaveni se miizeme nejasteji setkat s ,pou-
hym" zkracovanim, u revudlnich pasem se ménilo ptimo jejich slozeni — pfi re-
prize mohlo pasmo obsahovat jind ¢isla neZ pii premiéfe. Pfi praci se sbirkou
podobna nestabilita neustale zdiraziuje otazku, k jaké verzi se vztahuje konkrétni
materiél (nejen u filmovych past, aleiu dalsich vyuzivanych zdrojd, jako jsou lis-
tinné archivalie nebo vzpominky pamétnikd).

Predlozeny text reflektuje zvld§tnosti filmovych materiald Laterny magiky na
ttytech vzdjemné propojenych rovinach. Prvni &ast piiblizuje obvykly postup zpra-
covani sbirky, v druhé nasleduje popis druht a specifik nové zpracovévanych
materialé.. Tieti podkapitolu tvoti pasaze vénované tomu, jak se ve filmovych ma-
teridlech muize odrazet struktura pfedstaveni, a posledni, étvrta ¢ast popisuje zpu-
sob vybéru filmovych pastk dlouhodobému ulozeni. Zabér tohoto textu omezuje
pomalu postupujici pribéh praci na zpracovani sbirky. Z celé sbirky byla v dobé
psani textu detailné popsana a zkatalogizovand pfiblizné jedna Ctvrtina materialt
vztahujici se k predstavenim uvedenym v padestych a Sedesatych letech, u dalsi
&vrtiny materiala byl vyhotoven technicky nélez zjistujici stav a vlastnosti jed-
notlivych pasi. Zbyvajici ¢ast prosla kontrolou stavu napadent plisni nebo octovym
syndromem,® piipadné byly nasledné laboratorné odetieny tak, aby se zamezilo
dal$imu rozsifovani plisne.

4 Konkrétni norma napiiklad: Anon., Norma CSN 66 6510 Kinematograficky film 35 mm. Praha:
Vydavatelstvi itadu pro normalisaci 1953. Nakladani s filmovymi materidly podle dobové zavedené
praxe reflektuje také kniha Vladimir Faster, Manipulantky pred zkouskou. Praha: CSFU 1968.

5 Cisla predstavuji krétké scénky Ci vystupy vétsinou v délce osmi az deseti minut (tzn. cca 240-300
metrti dlouhé filmové kopie).

6 Octovy syndrom je oznaceni pro rozkladny proces materialdi s acetétni podlozkou charakteris-
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Proces utvareni sbirky filmovych materiala

K procesu utvéareni sbirky kinematografickych pasti Laterny magiky lze ptistou-
pit podobnym zptisobem jako k jinym sbirkdm filmovych materialéi. Pojem utva-
feni filmové sbirky piedstavuje obecnéjsi termin, ktery miize oznacovat vicero
¢innosti. Sprava filmovych sbirek pfedstavuje riiznorody soubor komplexnich ¢in-
nosti, jeho soucasti je vybér materiald uréenych k dlouhodobému ulozeni (nebo
naopak vyrazeni ze sbirky), fyzické zpracovani a inventarizace sbirky a v nepo-
sledni fadé i dal$i nakladani se sbirkami.” V rdmci archivni pé¢e musi materidly
projit procesem, béhem néhoz se na zakladé udajt na krabici roztfidi na jednot-
livé tituly. Pfed roztfidénim je nutné ziskat zakladni informace o obsahu pfedsta-
veni z pisemnych archivélii, pficemz opét vyvstava otazka, k jaké verzi se dany
pramen vztahuje. Soucasti tohoto kroku je vytvofeni seznamu predstaveni a ¢isel
uvédénych v jednotlivych pasmech. AZ po roztfidéni je mozné provést technicky
popis nasledovany kontrolou obsahu materidld. Ze zjisténého stavu posléze vy-
chézi rozhodnuti o dal$im osudu zminénych materiali.

Vsechny faze prace komplikuje odlisnost materialti Laterny magiky od ostatnich
filmovych sbirek a nedostatek prament pro jejich identifikaci. Vzhledem k tomu,
zZe materidly Laterny magiky vyuzivaji podobné principy a technologie,® vychdzi
se pii jejich zpracovani ze zavedené praxe Narodniho filmového archivu pro na-
kladani s filmovymi materialy.” Pfi snaze vyuzit stdvajici metody popisu se nékteré
vlastnosti materidlii Laterny magiky vymykaji z charakteristik jinych sbirek - po-
dobné problémy Ize obvykle vyresit tpravou a doplnénim fizenych slovnikd po-
uzfvanych pti vypliovani identifika¢nich lista.'”

ticky specifickym zapachem. Proces vznika pisobenim nevhodnych podminek uskladnéni a v sou-
¢asnosti Ize jeho plisobeni pouze zpomalit, nikoliv zcela zastavit. Anon., The Film Preservation Guide.
The Basics for Archives, Libraries, and Museums. San Francisco: National Film Preservation Foun-
dation 2004, s. 14. Online: <https://www.filmpreservation.org/userfiles/image/PDFs/fpg.pdf>, [cit.
15.11.2019].

7) Ray Edmondson, Audiovisual Archiving: Philosophy and Principles. Paris: UNESCO 2016, s. 64.

® Laterna magiky vyuzivala technologie bézné zavedené v kinematografii — naptiklad 35mm fil-
movy pas, anamorfotickou predsadku pro $irokouhly film nebo magneticky zpisob zdznamu zvuku.
Tyto jednotlivé technologie potom dosly nového zptsobu vyuziti - jako naptiklad synchronni pro-
jekce z vicera zdroju.

% Tyto postupy vychézeji z dlouholetych zkudenosti sou¢asnych i byvalych pracovniki Nérodniho
filmového archivu, spolupréce s jinymi archivy a doporu¢enimi danymi riznymi institucemi, je-
jichz ¢innost se dotyka problematiky filmového archivnictvi — pfedevsim pak federaci filmovych
archivi FIAF. Z literatury k tématu lze uvést naptiklad nasledujici: Anon., c. d.; Eileen Bowser -
John Kuiper, A Handbook for Film Archives. Taipei: Chinese Taipei Film Archive 1991.

19 Pfi vytvafeni identifika¢nich listt se vyuzivaji takzvané fizené slovniky, coZ jsou slovniky s termi-
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Jednou ze zékladnich soudasti postupu pii zpracovani filmovych materiali je
kontrola fyzického stavu, jeho dokumentace a oprava existujicich poskozeni. Nej-
Cast&ji vykazovaly filmové pasy zasazeni octovym syndromem nebo plisni. V prv-
nim piipadé lze proces degradace pouze zpomalit ulozenim ve vhodnych
podminkéach, navic je nutné materidly umistit do karantény, aby se syndrom ne-
rozsitoval na daléi ulozené pasy.'’ V zdvislosti na typu a unikdtnosti obsahu se bud
zabezpedi vykopirovanim na stabilnéjsi polyesterovou podlozku ¢i digitalizaci,
anebo skartuji (pro ptipad, Ze materiél s tymz obsahem existoval ve vice exempld-
#ich a kviili technickému stavu je vhodnéjsi uloZit jiny materidl). Pfi napadeni
plisni lze filmové pasy pred dal$im zpracovdnim oSetfit chemickou cestou, jejich
piipadné poskozeni ale odstranit nelze.’? Nadto pak mohou jednotlivé pasy vy-
kazovat riiznou miru barevné degradace a mechanického poskozeni.

Pred zatazenim do sbirek musi materialy vybrané pro archivaci dostat vlastni
unikatni identifikaéni &slo z ptirtistkové knihy, diky némuz je mozna jeho zpétna
identifikace.”® Toto &islo se spole¢né s vlastnostmi konkrétniho filmového pasu
- ajeho technickym stavem zaznamena na identifika¢ni list.'¥ Pfi zpracovavani ma-
terialt s vicetetnou synchronni projekei se jednotlivym projektordm vyhotovi sa-
mostatny list s upravenym identifikdtorem. Standardné se pro evidenci vyputjcek
a kontrol materidlu kromé identifikaéniho listu vypracuje jesté expedi¢ni karta fil-
mové kopie nebo rozmnozovactho materidlu.'”

ny ¢&i frazemi, které maji jasné definovany vyznam, Zahrnuji obvykle preferované nebo alternativni
varianty nézvi, které se vztahuji k jasné definovanému poli nebo oblasti. Controlled vocabulary.
Online: <https://www.newworldencyclopedia.org/entry/ Controlled_vocabulary> [cit. 23. 9. 2019].
1) Méfeni kyselosti, kterd signalizuje moznost ohroZeni octovym syndromem, se provadi pomoci tzv.
A-D Strips. Jedné se o papirky citlivé na pH okolniho prostiedi, jez se nechavaji po stanovenou dobu
v krabici s filmovym materidlem. V zavislosti na kyselosti prostiedi potom méni barvu. Doba me-
feni a zpiisob zbarveni A-D stripti se mize lisit v zavislosti na zvoleném dodavateli. Anon., c. d.,
s. 14. Online: <https://www.ﬁlmpreservation.org/userﬁles/image/PDFs/fpg.pdf>, [cit. 15.11.2019].
12) Stopy po plisni jsou obzvlait zetelné v obraze, kde zlistavaji viditelné skvrny.

19 [dentifikétor se zapisuje jednak na krabici archivovaného materilu a jednak slouZi pro identifi-
kaci materi4la v elektronickém systému.

14) Samotny technicky popis filmového materidlu zahrnuje tyto tidaje: druh filmového materidlu,
délka filmového materialu, druh podlozky, typ materidlu, identifikace vyrobce filmového materid-
lu, format obrazu, typ perforace, typ zvukové stopy, byla-li obsazena, popis technického stavu ma-
teridlu, jakékoliv titulky, jsou-li ve filmu obsaZeny. V. Faster, c. d., s. 12-13. Tento postup zlstava
v zakladnich nalezitostech stejny i v dnesni dobé.

15 Tamtés, s. 12-13. Viz také Technicky stav ﬁlmdvé kopie. Praha: Ustfedni sprava Cs. filmu [1959].
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Zvlagtni druhy materialii a technicka specifika sbirky

Laterna magika pti vytvéareni filmovych materidld vyuzivala dobové platné stan-
dardy a oborové kinematografické normy, diky nimz se pii popisu technickych
vlastnosti jednotlivych pasti nelisi od jinych sbirek. U Laterny magiky jsou stejné
jako jinde zastoupeny vSechny obvyklé typy filmovych materiala'® - kamerové ne-
gativy, duplikaéni materidly a kopie uzivané pro projekci pti samotném predsta-
veni. S ohledem na &asté vyuziti magnetického zplisobu zdznamu zvuku sbirka
prakticky neobsahuje negativy zvuku, misto nich jsou zastoupeny findlni magne-
tické mixy a riizné meziprodukty vedouci k jejich vzniku (napf. ruchy nebo ne-
smichané zvukové stopy na samostatnych pasech).

Vzhledem ke specifiénosti Laterny magiky v porovndni s bézné zpracovavanymi
sbirkami dochédzi k nestandardnim vlastnostem, ¢asto danym experimentdlni po-
vahou zpracovévanych materiala. V materidlech se mohou objevovat spojeni ne-
kolika typt perforaci,'”’ nestandardnich obrazovych formata ¢i materidli nékolika
vyrobci, v nékterych piipadech se projevovala umélecky motivovand rozhodnuti
vyuzit materidl jinym zptisobem, nez urdil vyrobce. Problém mohlo obcas Cinit
i pouh¢ uréeni délky materiald. Vzhledem k tomu, e material asto zacina dlou-
hym tsekem ¢erného blanku misto zavadéciho pasu se znackou pro zalozeni do
projektoru, nemusi byt jednoduché urcit, v jakém bodé se mélo z materidlu zacit
promitat, a v souvislosti s tim ani vymezit jeho délku.

Ve sbirce mitzeme nalézt fadu typti materialfl, jeZ mély sviyj specificky tcel uziti.
Prvni piiklad mohou piedstavovat materidly vyuzivané pro potteby divadelnich
zkoudek. Zavedend praxe v Laterné magice spo¢ivala v rozdéleni predstaveni na
zvl4stni samostatné useky, jeZ se poté nazkousely separdtné. Z dostupnych infor-
maci ovéem neni jasné, zda mély standardizovanou podobu a zda mivaly standar-
dizovanou délku. Zkugebni materialy se dochovaly u kratkych ¢isel, na rozdil od
ostatnich pasii nejsou barevné, ale pouze ¢ernobilé, a navic nebyvaji nikdy vyba-
veny zvukovou stopou. Existenci a uZitf téchto materiald dokladaji i listinné pra-
meny, konkrétné u &isla Agfa Show vyrobeného a nastudovaného na objednav-
ku spole¢nosti Agfa s plénovanym uvedenim v Koliné nad Rynem. Pro toto uve-
deni mély byt zhotoveny dvé sady barevnych kopii pro projekci pfi pfedstaveni
a zéroven i tii Cernobilé kopie, jez mély slouzit pro nastudovani predstaveni ta-

ne¢niky.'®

16) Blize viz Paul Read — Mark Paul Meyer, Restoration of Motion Picture Film. Oxford: Butterworth-
Heinemann 2000, s. 327.

17) Perforace typické pro negativni surovinu se mohla vyjimec¢né objevit u pozitivniho materialu.
18) Nvrh smlouvy se spole¢nosti AGFA, 6. 2. 1970. NA, f. Narodni divadlo, k. 14; U nikdy neuve-
deného &sla Don Spagdt vyrabéného pro druhé revudlni pdsmo Laterny magiky, nazyvané rovnéz
Zdjezdovy program, se naptiklad dochovaly pouze Cernobilé kopie.
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Jiny druh specifického materidlu mohou pfedstavovat laboratorni experimenty,
nejriiznéj$i pokusy'® a meziprodukty, jez obvykle dokumentuji cestu, jakou umélci
dosahovali pozadovaného efektu. Mezi specificky typ pracovnich materiala pat-
tily napiiklad i diapozitivy, které byly pouzivany podobnym zptsobem jako pti
prezentaci Diapolyekranu. Princip tohoto vynalezu spo¢ival v soucasné projekci fo-
tografii ¢i filmd na vice ploch soucasné.?” V Laterné magice lze podobny princip
spatiovat v predstaveni Ztracend pohddka. Toto predstaveni se skladalo z jakési
kolaZe spojujici dohromady ptibéhy z nékolika pohédek, pti¢emz kazdou z nich
uvadéla mozaika slozena z proménujicich se promitanych diapozitivii. Cetnost
a podoba takovych materidli se mize lisit predstaveni od predstaveni.

V porovnani se standardnimi filmovymi materidly, kde se vyuziva jen projekce
z jediného zdroje, bylo u Laterny magiky komplikovanéjsi jeji laboratorni zpraco-
vani; v rozhovorech s pamétniky se opakované objevuji zminky o problémech
s barevnou tonalitou jednotlivych platen. S ohledem na vice¢etnou synchronni
projekci nestacilo provést barevné korekce pouze na jednom, ale vétSinou na vice
materialech (nejéastéji na tfech), pficemz véechny mély v idedlnim pfipadé mit
stejné barevné podani. Pro soubéznou barevnou korekci viech materidli ve stfizné
neexistovalo technické vybaveni, vysledek prace bylo mozné vidét pti zkusebni
projekci. Podle vypovédi pamétniki proto podoba materidlii vét$inou zdvisela na
odhadech, a tim i schopnostech jednotlivych osob.?" Podobny postup nebyl zcela
spolehlivy: barevné podani jednotlivych filmovych pasii se mohlo lisit a kolisat
i v priibéhu projekce.”? Spole¢né vyrabéné sady kopii musely byt vzdy promitané
spolecné - kviili moznym rozdilim v barevném podani nebylo mozné vyménit
materidl za jinak obsahové totozny materidl z jiné sady (napt. sttedové platno
v piedstaveni Kouzelny cirkus za tentyz material odjinud).” Ptes veskerou snahu

19U predstaveni Cerny mnich se dochovaly zkuSebni zébéry rekvizit na materidlech riznych znacek
natocenych objektivy s riiznymi vlastnostmi.

2 Syatopluk Maly, Vznik, rozvoj a tistup multivizudlnich programii. Laterna magika a polyekrany.
Praha: NAMU 2010, s. 31-37.

2) Tuto zkugenost potvrzuji shodné promita¢ Ladislav Biirger a stfiha¢ Alois Fisdrek. Rozhovor s La-
dislavem Biirgerem vedla Zuzana Cernd 21. 9. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zéznamd; Rozhovor
s Aloisem Figarkem vedla Zuzana Cernd 10. 11. 2016. NFA, Sbirka zvukovych zdznami.

2)V pHpadg, %e by se prace pti korekcich materilti nepodatily, bylo stéle mozné, aby zodpovédna
osoba rozhodla o zékazu pouzit vyrobené materidly a nutnosti zhotovit nové. Rozhovor s Ladisla-
vem Biirgerem vedla Zuzana Cernd 21. 9. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zaznami; Rozhovor s Jaro-
mirem Valagkem vedla Zuzana Cerna 2. 5. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznam; Jaromir Valasek
v citovaném rozhovoru naznaluje moznost prestfihdvdni materialii a vybéru pouzitelnych Casti
z jinak nevhodnych kopii.

2) Rozhovor s Ladislavem Biirgerem vedla Zuzana Cerné 21. 9. 2017. NFA, Sbirka zvukovych za-

znamul.
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se ale stile mohlo stat, Ze by se rozdilnosti v barvé nepodafilo zcela odstranit,
a zustaly by soucasti projekce i v dobé, kdy se Kouzelny cirkus nepromita z pasu, ale
digitalné.?®

Vyzvu predstavovala vicecetna projekce i z hlediska nastaveni projekéni tech-
niky, tu bylo nutné setidit pro v§echny nové vyrabéné kopie nebo pro kazdy zajezd,
aby se vyzkouselo, zda je projekce synchronni. Sefizovani vyZadovalo sviij cas
i v ptipadé, Ze se mély materidly promitnout, byt jen na zkousku pti vybéru pro
dalsi predstaveni. Podle slov Ladislava Biirgera se v pfipadé zajmu o starsi pro-
gramy, stravilo vice ¢asu nastavovanim a sefizovanim techniky nez samotnou pro-
jekci. Pfi kazdé snaze o spravné nastaveni techniky totiz musela byt promitnuta
¢ast filmovych materidla.” Kratka cisla mohla pfedstavovat naro¢néjsi ukol
i z toho divodu, ze u kazdého z nich se mohlo promitat na jiny pocet rizné umis-
ténych ploch; kazdé ¢islo mohlo vyzadovat samostatné nastaveni a slova Ladislava
Biirgera naznacuji, Ze se jich i pfi zkusebnich projekcich zpravidla promital vétsi
pocet po sobé. 2

Z dosud prozkoumanych materiali se z hlediska laboratorniho zpracovéani a po-
kust s kamerou ukazuje jako nejexperimentélnéjsi predstaveni Cerny mnich. Pti
projekci se v ném promitaly vysoce kontrastni zabéry z nejriznéjsich stylizova-
nych interiérd, které mély spise podobu ¢ernobilych siluet nez ¢ehokoliv jiného. Pti
natéceni se vytvorila fada zkuSebnich zabért na predméty, jez se nachazely na
scéné (typicky naptiklad riznobarevné koberce) - na ceduli umisténé v obraze?”
se potom objevovaly podrobnéjsi technické udaje o vyuzité technice, typicky pak
ohniskové hloubka pouzitého kamerového objektivu. Druhym experimentalnim
krokem pti vyrobé Cerného mnicha, ktery byl motivovany uméleckym rozhodnu-
tim tviirct, bylo vyuziti ortochromatického materialu pro zachyceni obrazu. Tako-
vy material nemiiZe pfinést obraz s realistickym poddnim barev: na rozdil od
panchromatického (tzn. zachycuji vSechny ¢asti barevného spektra) neni orto-
chromaticky materidl citlivy viici éervené ¢asti barevného spektra.?® Nésledné pak
jesté proSel negativ pfi vyvolavani zvlastnim postupem, ktery zesiloval kontrast
obrazu.”

2 Dyt ten Cirkus kolikrdt pfi stfihu ma tiplné jinou, jinou barvu. No, ale tak to bylo natoceny a digi-
talizovali jsme z nejlepsi vdrky jo, tak a kdyz jsme, kdyz to.teda kolega vobarvil néjak, chtél to vylepsit,
no tak to najednou svitilo barvama a vsichni ty tviirci a tydle ty Lateridci ¥ikali: ,,Ne, ne, ne, to neni
vono. To must bejt tak, jak jsme na to zvykli.“ Rozhovor s Jaromirem Valédskem vedla Zuzana Cern4
2.5.2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznami.

2) K tomuto ucelu se stejné jako pfi zkouskdch s tane¢nim souborem obvykle vyuzivaly kratké
smycky, nikoliv celé kopie.

20 Rozhovor s L. Biirgerem vedla Zuzana Cerna 21. 9. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznami.

) Tato cedule plnila stejnou funkci jako ,klapka® pfi nata¢eni hranych filma.

2 Otto Levinsky, Film a filmovd technika. Praha: SNTL 1974, s. 245.
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Drivéjsi problematické podminky ulozeni®” a naklddani s materidly se odrazily
inajejich technickém stavu: kromé plisné a pocinajiciho octového syndromu jsou
dochované pasy kiehké a nachylné k dal$imu mechanickému poskozeni (nejcas-
t&ji pretrzeni materidlu).’ Materidly Laterny magiky se pfi vyuziti stejnych mate-
riald promitaly del$i dobu nez kopie béznych hranych filmt; z uvedeného plyne,
ze byly opottebovanéjsi a zaroven také nachylnéjsi k mechanickému poskozeni,
které mohlo nastat pfi priichodu kopie promitacim strojem.’? Podle slov Ladislava
Biirgera se pfi pretrzeni obvykle za¢inalo od zacatku cisla, které se prerusilo. Pro
umoznéni opétovného zacatku projekce z vice zdroji byly mezi kazdym cislem
soucasné vlozené tzv. mezistarty; jednalo se o zavadéci pasy vsazené mezi dvé po
sobé jdouci ¢isla.’® Pietrzeny pés se obvykle opravuje pomoci specidlniho lepidla,
zaroven je ovSem nutné odstranit poskozené konce u pretrzené &ésti pasu.®® Ne-
zbytné proto musi dojit ke ztraté jednoho ¢i vice obrazovych poli¢ek, coZ neni
problém u hranych filma, kde divak ¢asto ani nemusi mit $anci chybéjici obraz za-
znamenat. U Laterny magiky je situace jind: pfi podobné manipulaci by se zne-
moznila budouci synchronizace s ostatnimi soubézné promitanymi pasy. Misto
toho je nutné nahrazovat poskozené ¢asti blankem a lepit dohromady specidlni le-
pici paskou, aby mél material stejnou délku.

Ze skute¢nosti, Ze se obvykle soubézné promitalo z vice nez jednoho zdroje, 1ze
odvodit i dalsi vyzvu Laterny magiky, ktera spocivala v synchronizaci viech slozek
pfedstaveni. Pro synchronizaci Zivé akce s filmovou projekci se od pocatku osm-
desatych let vyuzivaly zvukové povely zaznamenané obvykle na kopii ur¢enou pro
stfedové pldtno nebo do jedné z osmi stop na magnetickém zvukovém pase. Tyto
povely se nereprodukovaly na scénu, ale do zakulisi: slouZily predevsim pro tech-
nicky persondl® a divaci je pti predstaveni neslyseli.*® Kompletni sada materiala

) Podobné pokusy nebyly ojedinélé, ve sbirce se kromé filmovych past nachézi i zkusebni zabéry
natocené pro predstaveni Hidanky.

%0 Pryni ¢4st materidld byla skladovand v neklimatizovaném prostoru ve sklepeni archivu Narodniho
divadla za nevyhovujici teploty a vlhkosti. Druha se nachézela v byvalé stfizné v budové Nové scény
Narodniho divadla.

30 Kromé toho muize dojit kviili smrténi filmového pasu k jeho vyskoceni z perforace a nasekdni ob-
razu mechanismem ozubenych kol nebo popraskani perforace.

%2 Silné mechanické poskozeni lze odvozovat od nizkého poctu vyrobenych kopii pro prilis velky
pocet projekci. Pokud budeme vychézet ze slov promitace v Laterné magice Ladislava Biirgera, tak
v Laterné magice jedna sada kopii musela poslouzit az pro 500 uvedeni, zatimco kopie hranych filma
se mély udajné vytazovat uz po 250 projekcich. Rozhovor s Ladislavem Biirgerem vedla Zuzana
Cernd 21. 9. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznama.

) Tamtéz.

3 0. Levinsky, c. d., s. 160.

3% Na filmovych krabicich se objevuji népisy ,,pokyny pro projekci“ nebo ,,povely pro scénografii®.
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k projekci miize kviili vy$e zminénému nést dva zvlastni zvukové zaznamy, mag-
netické pasy ale stéle bylo nezbytné zaevidovat pod vlastnim ptirdstkovym ¢islem
na samostatné identifika¢ni listy.

P¥i zpracovavani filmovych materiald se jzko jeden z dosud nezminénych urcu-
jicich faktort pro jejich podobu ukézala zamyslena struktura predstaveni. Od ni se
odvijelo, jak budou materily rozdélené a jak to nasledné ovlivni i samotnou pro-
jekei.

Revudalni pasma vs. dlouha predstaveni

Dva zékladni typy piedstaveni zmifované v avodu textu soucasné predstavuji
dvé paralelné existujici dramaturgické linie — revualni pdsma sloZend z Cisel
a dlouhd predstaveni s dramaturgicky uzavfenou strukturou. Cisla uvadénd v ramci
jednoho pasma mivala rzné tviirce (reZisery, scenaristy, kameramany). Jakkoliv
obvykle existovala jednotici koncepce celého pasma, jednotlivd ¢isla vznikala do
velké miry nezavisle na sobé. Druhy typ pfedstaveni, dlouhé a dramaturgicky se-
vienéjsi celky, se na programu Laterny magiky poprve objevil uz s operetou Hoff-
mannovy povidky v roce 1963, v repertoaru ale pfevladl az v druhé poloviné
sedmdesétych let, kdy na pozici uméleckého $éfa Laterny magiky nastoupil Josef
Svoboda. Hranice mezi komplexnim predstavenim a pasmem nemusi byt vzdy
zcela zietelna: néktera komplexni predstaveni se rozdéluji na diléi ¢asti, ale oproti
&slim sestavenym do pdsem neni jejich struktura tolik proménliva.”” V Laterné
magice miizeme sledovat pfedstaveni, je se blizi strukture povidkového filmu, kde
se jednotlivé casti propojuji dohromady ustfednim jednoticim motivem. Mezi pti-
klady podobnych predstaveni patfi uz zmifovane Hoffmannovy povidky, které
mély strukturu do velké miry predem danou, protoze vychazely z pfedlohy Jac-
quesa Offenbacha. V porovnani s pasmy vak takové pfipady maji stabilni struk-
turu, stejné tviirce a jsou silnéji provazané dohromady.

P¥i pohledu na materidly vidime, ze se kopie dlouhych predstaveni ptechovavaly
na civkéch, které jsou schopné pojmout vyrazné vét3i mnozstvi filmového mate-
ridlu ne7 standardné vyuzivané krabice pro 600 metrii dlouhé kotouce. Kopie pfed-
staveni Minotaurus, ktera predstavuje nejdelsi nalezeny materidl navinuty na
zminénych velkych civkdch, dosahuje téméf 1 800 metri, coz odpovida hodiné
projekce.®® Na rozdil od ostatnich predstaveni se ale Minotaurus uvadél bez pre-

3) U staréich revudlnich &isel vyuziti podobnych postupit dostupné materialy nezminuji.

37 Rozdéleni na dil¢{ &asti mohlo vychazet i ze zptisobu secviCovani inscenace - pfi nacvicovani se
délila na kratsi C4sti promitané ve smyckach. Rozhovor s Ladislavem Biirgerem vedla Zuzana Cerné
21.9.2017. NFA, Sbirka zvukovych zaznami.

3) Nestandardni velikost filmovych civek zaroven vyzadovala i zvlastni technické vybaveni — na béz-
nych previjecich strojich nebylo mozné previnout takto rozmérne materidly.
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stavky uprostted, a kopie proto musela zahrnout veskery material. Ostatni dlouha
predstaveni se obvykle hrala s pfestdvkou, pficemz podle dochovanych kopii kazda
polovina bézné trvala cca 40 minut.*” Tato technika viak byla specificka pro dlouhd
predstaveni, jez mivala méné proménlivou podobu - podoba pasem byla podle
dostupnych informaci odlidna.

Specifika materidlii vztahujicich se k ¢isliim je pro popsani komplikovanéj$i nez
v ptipadé dlouhych piedstaveni. Uz pti prvnim prozkoumaéni krabic s materialy
vidime, 7e na nich &asto neni vyznacen nazev pasma. Pii reSersi v listinnych ar-
chivnich pramenech dokumentujicich obsah pasma (napf. technicky scéndf i pro-
paga¢ni materidly) vidime vyjmenovany seznam ¢isel, jez méla tvofit soucast
celého pasma. V ném je u nékterych tituli zroven uvedeno, Ze se pti reprize mo-
hou variovat s dal§im.*) P¥i patrani po slozeni pasma piinasi mnohem vétsi kom-
plikace zavedend praxe nakladéni s materidly. Materily byly skladény do pasem jen
pii zkougkach a predstavenich, pii dlouhodobém uloZeni se rozdélovaly na jed-
notliva ¢isla.

S ohledem na proménlivou podobu Laterny magiky a filmovych materiald ob-
vykle pozbyva na vyznamu snaha o dosazeni podoby, v jaké bylo predstaveni uve-
deno pii premiéte, drobné odlidnosti se mohly objevovat uz pti prvnich reprizch.
Takovou tezi potvrzuje i promita¢ Ladislav Biirger, podle né&jz se pasma ¢asto ob-
ménovala; jejich konkrétni podoba se odvijela od prani konkrétniho objednavatele
a neexistovala z4dn4 pevné dand podoba programu.*” Pdtréni po ptivodni podobé
uvadéného &sla komplikuje Casté prebirani cisel ze starsich, jiz existujicich pro-
gramil. Prvni ptiklady mtizeme najit v nejranéjsich obdobich Laterny magiky
— jeji soucast predstavovaly uz diive zhotovené animované filmy a nékteré doku-
mentérn{ snimky, jez si odbyly svou premiéru jesté predtim, nez je mohli divaci
vidét v Laterné magice.” V pozdgjsich letech vidime, Ze ta nejuspésnéjsi Cisla se
mohla na programu udrZet nepietrzité od prvni poloviny $edesatych let az do za-
¢atku nasledujiciho desetileti. Konkrétné Krkolomnd jizda se stala soucasti pro-
gramu Variace 63 a je$té v roce 1970 se uvadéla na Expo v Osace . Jakkoliv se Cisla

) Zjisténi je odvozené z dochované podoby filmovych materiall. Rozdéleni predstaveni piestivkou
nasledné potvrzuje i byvaly promita¢ Laterny magiky Jaromir Valaek. Rozhovor s Jaromirem Va-
ladkem vedla Zuzana Cernd 2. 5. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznama.

40) pyed zatatkem samotného pasma se takto podle scénafe variovaly animované snimky Ztracend
varta (1956), O sklenicku vic (1953), Paraplicko (1957), Arie prérie (1949) a Andélsky kabat (1947)
a Ukolébavka (1947). CESKE SKLO - Tane¢nik s kruhem, Technicky scénaf, Kulturni sin, Brusel,
1958. Narodni muzeum, f. Alfréd Radok, k. 39.

40 Rozhovor s Ladislavem Biirgerem vedla Zuzana Cerna 21. 9. 2017. NFA, Sbirka zvukovych za-
znam.

42) Mezi animovanymi snimky miZeme uvést vyse jmenované promitané na Expo 58 a O misto na
slunci (1959) uvedené v Zdjezdovém programu Laterny magiky.
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prevazné na programu neudrzela dlouho, vétsina z nich méla obvykle vétsi trvan-
livost nez jen po dobu jednoho pasma.

Veskeré vyse popsané vlastnosti materidli je nutné vzit v potaz pti vybéru k dlou-
hodobému uloZeni. Pti ném je mozné zohlednit riizna hlediska od technického
stavu filmovych materidla pres specifika jednotlivych titulti po nejriznéjsi existu-
jici verze vSech predstaveni.

Identifikace a vybér materialii k uloZeni

Pii vybéru je nezbytné znit co nejlépe podobu piedstaveni, aby bylo mozné ur¢it,
zda jsou zpracovavané materidly kompletni. Pro zjidtovani podoby filmové pro-
jekce je nutné filmové materialy konfrontovat s informacemi z dostupnych refe-
ren¢nich materiald (zdznamd predstaveni, pisemnych archivalii a rozhovort
s pamétniky). Vzhledem k tomu, Ze zdroje informaci neposkytuji vzdy komplexni
informace o podobé projekci, nebo se v nich nachazi zkreslujici ¢i pfimo proti-
chtidné informace, je mozné se pti rekonstrukci obrazu pouze pokusit o priblizeni
k jeho ptivodni podobé. Pro ulozeni se obvykle vyhledavaji co nejkompletnéjsi
sady vech materidld, pficemz je obvyklé uchovavat kompletni sadu negativi, roz-
mnozovacich materialt a dvé sady kopii k projekci. Finalni pocet se odviji od kom-
pletnosti sbirky, neztidka se stavd, Ze se nékteré materialy nedochovaly, nebo je
nutné zohlednit i riizné existujici verze zpracovavanych predstaveni.

U zpracovavanych materialét mohlo ¢asto piisobit problém uz jen urcent, o jaké
se jedna predstaveni, a to navzdory réiznym znackdm na materidlech a oznaceni na
blanku. V prvé fadé je to kviili povaze Laterny magiky, kdy jeden samostatny obraz
nemusi poskytovat dostatek informaci pro zatazeni ke konkrétnimu titulu. Né-
kterd predstaveni nebo ¢isla jsou si tematicky podobna nebo obsahuji podobné za-
béry. V Odysseovi i Cerném mnichovi miizeme najit zibéry mote, na letisti se
odehrava ¢islo Setkdni na letisti i ¢ast Prologu k pasmu Revue z bedny, objevilo se
rovnéz nékolik ¢&isel zachycujicich lidové tance a tane¢niky — SLUK nebo Tanec
bunkosii. V takovych ptipadech je nutné se spoléhat na informace z krabic a blanki
& zavadécich past, které ale nemusi byt vzdy zcela spolehlivé. Patrné kviili finanéni
tispote se opakované vyuzivaly staré krabice, na nichz zistaly i pivodni popisky,
a soudasné se namisto ¢erného blanku na zac¢atku, na konci a nékdy i uprostied
filmového pasu vyuzily vystiizky z vyfazeného 35mm filmového pasu. Podobné

) Po nékolika desetiletich se zminéné &islo dostalo je$té na program dvou pasem, kterd méla pred-
stavovat jakousi poctu Laterné magice a pfipomenout vyznamné inscenace z minulosti divadla.
Lucie Cesélkova — Katefina Svatofiova, c. d., s. 376-385; Cocktail 008. Virtualni studovna IDU. On-
line: <http://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=30841&mode=0>, [cit. 31. 8. 2019]; Cocktail 012
— The Best of. Virtualni studovna IDU. Online: <http://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=
41161&mode=0>, [cit. 31. 8. 2019].
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piipady Ize snadno odhalit ve chvilich, kdy je snadné zjistit ptivod vyuzitych ma-
terialii, jako v piipadé ¢isla Groteska, kde v jednom materidlu jako vypla poslou-
7il vystiizek z britského snimku Jaro a portské vino (1970), v jiném zase pracovni
zabéry z nataceni eského filmu Josefa Pinkavy Panter Cekd v 17.30 (1971);*
v piedstaveni Cerny mnich se zase objevily zabéry s hercem Frantiskem Filipov-
skym z filmu Jak svét pfichdzi o basniky (1982). Vedle podobné zjevnych ptipadid
se ale objevuji i ty hiife rozpoznatelné, u nichZ je k ur¢itému materidlu pfipojen
blank s ru¢né napsanym nebo nakopirovanym nazvem jiného titulu. K pfipojeni
jiného blanku mohlo dojit bud pfi snaze vyuzit material jinak uréeny na odpis,
nebo pii opakovaném rozdélovani a opétovném nalepovani blanku k filmové kopii.
Vyjimecné se jako blank vyuzily vyfazené materialy Laterny magiky, v podobné
situaci mohlo chybét jakékoliv voditko pro dalsi identifikaci, ke kterému z pred-
staveni patii.*®

Oproti jinym sbirkam je u Laterny magiky nezbytné brat v ivahu, ze se nejednd
o umélecké dilo se stabilni podobou. Nemusi se lisit pouze jednotlivé reprizy kon-
krétni inscenace, ale také tipravy ve filmovém materidlu. Ve sbirkach nam toto uka-
zuji zkracené kopie nékterych dlouhych predstaveni, jez byly specidlné urcené pro
zdjezdové predstaveni. U provedeni Kouzelného cirkusu na zéjezdé v Hannoveru
mélo odehrané predstaveni polovi¢ni délku oproti své bézné uvadéné podobé.*®
Opét zde vyvstava otizka, jakou verzi predstaveni dany materidl zachycuje, a je
tudiz nezbytné mit neustéle na paméti proménlivou povahu zkoumané umélecke
formy.

Nejvyraznéjsi promény projekei prichézeji pti opétovném uvddéni stargich ¢isel,
inscenaci nebo jejich ¢4sti v novych programech. Typicky ptiklad mohou pied-
stavovat dvé Cisla — Inspirace a Zivé sklo, kteréd se poprvé objevila na Expo v Bru-
selu. Inspirace se pii prvnim uvedeni skladala ze tii projekénich ploch - jednu
tvofil animovany film Karla Zemana Inspirace (1949), na zbylych dvou stal barevné
obleceny tane¢nik s destnikem, druhé Zivé sklo, kde se promitalo ze dvou mate-
riald, pfi¢em? projekce se prekryvala.?”? Obé ¢isla se nasledné dostala na program
druhého revualniho pasma v pozménéné podobé.*® V Inspiraci zacinala projekce

) Ve filmovych zébérech se objevuje jesté pracovni ndzev Chlapec v bilém svetru.

45 Napt. v situaci, 7e se mezi kusy pasu s magnetickym zdznamem zvuku vloZily kusy obrazovych
materi4lti z jiného predstaveni. U materidli oznacenych jako Baletni vecer bylo mozné se setkat
s kopiemi, kdy byl bez jakychkoliv textovych popiski blank stfidan abstraktnimi zabéry na pohy-
bujici se svételné obrazce.

1) Tuto skuteénost lze odvozovat od poctu kopii. BéZné uvadénd inscenace méla Sest velkych civek
s filmovymi materialy, zdjezdova verze jen tfi civky.

4 Kulturni sifi, Celkovy scéndf non-stop pofadu. Ndrodni muzeum, f. Alfréd Radok, k. 38; CESKE
SKLO - Taneénik s kruhem, Technicky scénaft, Kulturni sifi, Brusel, 1958. Narodni muzeum, f. Al-
fréd Radok, k. 39.
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sibérem na divadlo, ze kterého odchdzeji v deiti po predstaveni ndvstévnici. Siro-
kouhly obraz vytvoiiv centralni &sti scény Cerny prostor, do néhoZ se z druhého
projektoru prolne obraz Zemanova flmu v akademickém formétu; po stranéch
stale zfistavaji do &iiky ptivodniho obrazu zabéry na osoby v desti. Zemantv film
je ovéem krat3i nez obraz po okrajich stran. Po skonceni snimku Inspirace se obraz
uprostied prolne do materialu z &isla Zivé sklo, kde tentokrat projekce probiha jen
z jednoho pasu.

Pokud bychom se méli pokusit pojmenovat alespon hypotetickou obecnéjsi ten-
denci v Laterné magice, jeZ reflektuje technickou stranku média, vidime, Ze kon-
cepce sméiuje ke zjednodusovani a opousténi technicky komplikovanych
piedstaveni promitanych z pasu. U nékterych predstaveni se umélecké vedenti di-
vadla rozhodlo stahnout je z programu yzhledem Kk jejich vyrazné technické na-
ronosti a nedokonalostem plynoucim z nékolikanasobné synchronni projekee;
podle slov tane¢nika Pavla Veselého bylo z takovych divodii krétce po premiéfe
pasma Revue z bedny stazeno jedno z ¢isel (Honba za kalhotami).* Technickd nd-
roénost v kombinaci s problémy pii sladéni &asovych moznosti vSech obsazenych
hercti mohly pfinést také diivéjsi staveni Nocni zkousky.®® Starsi piedstaveni uva-
déné znovu po delsi pauze dozndvaji vyraznych zmén a zjednoduseni: jednoznac-
nym piikladem miiZe byt Cocktail 012 - The best of, jakysi vybér z toho nejlepsiho,
co Laterna magika v minulosti nabizela.’? Hned u prvniho ptikladu - Krkolomné
jizdy, vidime, Ze v nové verzi probihd projekce pouze z jednoho zdroje a je zkra-
cend: chybi dvé scény - jizda autobusem po Hrad¢anském namésti a ptijezd brus-
late do zdzemi ptvodniho Gtocisté Laterny magiky na Nérodni tfidé v paldci
Adria.®? U pfedstaveni Hddanky se v nové verzi jiZ nepromital obraz slozeny z né-
kolika zdrojii na nafasenou projekéni plochu, ale byl pouZit jen jeden proj ektor na
obycejné plétno.*? Jakkoliv ale mizeme vidét ur&ité néznaky hledéni jednodus-
$ich feeni a opousténi komplikovanéjsich postupti, nelze v tomto spatfovat uni-
verzalné platnou tendenci — v takovém ptipadé by nemohla vzniknout technicky
experimentélni pedstaveni vyuzivajici televizni techniku.

#) Literrni obsah scénafe — IL program Laterny magiky. Archiv Nérodniho divadla, k. 2A - II. z4-
jezdovy program Laterny magiky.

) 7uzana Holbeinové, Revue z bedny [diplomové préce]. Praha: Univerzita Karlova 2017, s. 41.

50) Barbora Sulcova, Laterna magika z hlediska technickjch promén. Olomouc: Univerzita Palackého
2010, s. 68-70.

51) Cocktail 012 — The Best of. Narodni divadlo. <https:/ /www.narodni-divadlo.cz/cs/predsta-
veni/5708> [cit. 31. 8. 2019]; Cocktail 012 - The best of [zdznam piedstaveni], 1. 3. 2012.

52 Revue z bedny [zdznam pfedstaveni], 196% Cocktail 012 - The best of [zdznam piedstaveni],
1.3.2012.

53) Cocktail 012 — The best of [zdznam predstaveni], 1. 3. 2012.
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S ohledem na nejrtiznéj$i mnoZstvi existujicich verzi, duplicitnich materidld
anebo unikétnich, avéak nekompletnich materiala ve $patném stavu, je potieba se
ptét, které z nich zachovat, poptipadé zda je mozné filmové pasy jesté zachrdnit.
V takovych piipadech musi zodpovédnd osoba zvizit pozitiva i negativa vsech
moznych variant, pti¢em? jde o komplexni rozhodnuti zapojujici dohromady zna-
lost technického stavu materialu, jeho jedine¢nost a v neposledni fadé i dostupne
zdroje.¥ S cilem zachovat ohrozenou informaci maze byt vhodnym postupem jejl
preneseni na jiny nosi¢. Ve zpracovavané sbirce se takovy postup tykal predevsim
materialt s magnetickym zdznamem zvuku: jejich digitalizace v soucasnosti pred-
stavuje jediny prostiedek, jak zachrénit nahrédvku pred rozkladnymi ucinky octo-
vého syndromu.

P¥i vjbéru kopii pro archivaci by se mohlo zdat idealni spojit dohromady kopie,
jez se spole¢né promitaly i v minulosti. Takovy cil se ovSem pfi blizsim pohledu
ukazuje jako prakticky nesplnitelny, nelze jednoduse uréit, které z kopii mobhly pa-
tfit k sob&. Néco takového se spolehlivé dati jen v ptipadé dlouhych predstaven,
jejichz materily byly ulozeny pohromadé ve velkych dfevénych trezorech — vkaz-
dém z nich se nachédzela vzdy maximalné jedna sada materidlii. U revudlnich
pasem je mozné se do ur¢ité miry fidit popisky na krabici nebo na blanku, kde se
Easto objevuje Ciselné znadeni materialil. Jen ziidka se ale dafi dohledat dalsi pra-
meny, jez by potvrzovaly spojitost mezi kopiemi. Vybér se proto musel pfizptso-
bovat primarné mechanickému a chemickému stavu materidldi - jeden z hlavnich
problémii predstavovala rozdilnd barevnost jednotlivych projekei zpusobena riiz-
nou trovni barevné degradace.

Vetkeré technické vlastnosti filmovych materidlti, obsahova specifika a zvlast-
nosti vyuziti projekci nasledné dopadaji na moznosti jejich zpracovani. Podobné
informace jsou zde nezanedbatelnym pomocnikem: kompletnost sbirky a tech-
nicky stav jednotlivych materiali ¢asto poskytuji neuplné nebo protichiidné in-
formace o podobé rekonstruovaného predstavent.

ZAVER

Pfi zpracovavéni sbirky kinematografickych pasi Laterny magiky se ve velké
mite vychazelo ze zavedenych postupt pro zpracovani jinych filmovych sbirek.>
Na rozdil od kopif a negativii hranych ¢i dokumentarnich filmi ale bylo nutné se
vyrovnat s problémy plynoucimi ze sloZitéjsiho principu projekce slozené z néko-
lika zdrojt. Podobu projekce miizeme do urcité miry odvozovat i ze samotnych
filmovych materidlti a struktury pfedstaveni. V Latern¢ magice existovaly dvé pa-

9 R. Edmondson, c. d., s. 64.
59 Viz pozndmka pod carou ¢. 4.
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ralelné fungujici dramaturgické linie — del3i, dramaturgicky seviend pfedstavenia
revudlni pasma slozena z kratsich ¢isel. Existujici kopie dlouhych pfedstaveni do-
kl4daji s nékolika vyjimkami rozdéleni na dvé poloviny, bez prestdvky se hrdlo
pouze za uréitych specifickych podminek. Na prvni pohled matouci dojem vyvo-
lavaji kratkd &isla, u nichz nelze vzdy nalézt informace, kdy a v jakych pasmech se
uvadéla.

Praci s kinematografickymi pasy Laterny magiky komplikuje nedostatek spo-
lehlivych informaci o jejich piivodu a obsahu, ¢asto proto nelze urcit, jakd verze je
zaznamenand na pravé zkoumaném filmovém pase - jde o ¢islo v podobé uvedené
pii premiéfe v pdsmu Variace 1963, anebo pozdéjsi verzi z Expa v Osace? Nebo
nejde o alternativni zkracenou verzi dlouhého predstaveni uréenou vyhradné pro
z4jezdni programy? Na podobné otazky se tézko odpovida, filmové materidly ne-
poskytuji piili§ konkrétni odpovédi, listinné prameny a pamétnici kolikrat poda-
vaji protichtidné informace. Vybér past pro dlouhodobé ulozeni se v nékterych
ptipadech muselo tidit i podle obvykle problematického technického stavu filmo-
vych pasii. Na strané jedné se ukazovala fada nestandardnich postupt zminénych
naptiklad dobovymi promitaci, na strané druhé ale bylo nutné tyto postupy hle-
dat ptimo ve filmovych materialech.

Piedlozeny text se snazil o reflexi technickych specifik Laterny magiky, ale nebylo
v jeho ambicich analyzovat ditkladné veskeré aspekty této problematiky. Clanek
naréz{ na fadu dil¢ich aspekti - vyuzité formaty, synchronizace projekce nebo nej-
riiznéjéi pokusy a laboratornf testy s druhy filmovych materidli. Stranou zistala
problematika magnetického zdznamu zvuku, kterd se v Laterné magice vyuzivala
od pocatkt do devadesatych let minulého stoleti. Sbirka filmovych pdsi Laterny
magiky proto do budoucna pfinési potencidlnim badatelim Siroké moznosti vy-
UZit].>
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ZUSAMMENFASSUNG

DIE FILMMATERIALIEN DER LATERNA MAGIKA: WIE DER CHARAKTER
DER SAMMLUNG DIE ART UND WEISE IHRER BEARBEITUNG BEEINFLUSST

Der vorliegende Text befasst sich mit den Bearbeitungsverfahren fiir die Sammlung von bei Vor-
stellungen des Theaters Laterna Magika verwendeten Filmstreifen. Die Sammlung umfasst Mate-
rialien, die ab Mitte der fiinfziger Jahre bis in die erste Dekade des 21. Jahrhunderts verwendet wor-
den sind, und umfasst annihernd 6 000 Kartons Filmmaterial, das das Nationale Filmarchiv vom
Nationaltheater iibernommen hat. Das in der Laterna Magika eingesetzte Filmmaterial entsprach
zwar den seinerzeit giiltigen Standards und Fachnormen, ist zugleich aber angesichts der Nutzung-
sart von recht spezifischer Art. Im Unterschied zu anderen Typen von audiovisuellen Materialien,
die die Mehrheit der Sammlungen des Nationalen Filmarchivs ausmachen, stellten die Filmprojek-
tionen in der Laterna Magika erstens nur einen von mehreren Teilen des Kunstwerks dar und fan-
den zweitens gewdhnlich auch aus mehr als einer Quelle statt. Aus diesen beiden Umstinden erge-
ben sich dann die Herausforderungen, mit denen man sich bei der Bearbeitung der Sammlung au-
seinandersetzen muss — mit Inhaltsbeschreibung, Synchronisierung einer groferen Anzahl von
Streifen, mit unterschiedlichen Leveln der Farbdegradation der einzelnen Materialien oder mit der
wandelbaren Form der Vorstellungen der Laterna Magika. Der vorliegende Text ist aufgrund der
Erfahrungen bei der Bearbeitung dieser Sammlung im Rahmen des Forschungsprojekts Laterna
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magika. Historie und Gegenwart, Dokumentation, Erhaltung und Zugénglichmachung entstanden
und befasst sich damit, wie der ungewchnliche Charakter der Sammlung die Verfahren beeinflus-
ste, die bei der Bearbeitung von Filmsammlungen zur Anwendung kommen.

Preklad Artlingua, a. s.

SUMMARY

LATERNA MAGICA FILM MATERIALS: HOW THE NATURE
OF THE COLLECTION INFLUENCES HOW IT IS PROCESSED

The presented text deals with the approaches to processing the collection of film reels used during
performances of the Laterna Magica theatre. The collection includes materials produced

from the mid-fifties to the first decade of the 21st century and includes approximately

6 000 boxes of film material that the National Film Archive took over from the National Theatre.
Though the film material used at Laterna Magica made use of the standard of the period

and norms for the field, at the same time they do not have a particularly specific form considering
the manner of use. In contrast to the other types of audiovisual materials that make up

the majority of the National Film Archive's collections, film projection at Laterna Magica

1. comprised only one of several parts of the work of art and 2. generally took place from more
than one source. Both these facts entail problems that must be addressed in processing

the collection — description of content, synchronisation of a number of reels, differing levels

of colour degradation of individual materials and the changing nature of Laterna Magica
performances. The presented text was produced on the basis of experience with processing

this collection as part of the research project Laterna Magica. History and the present,
documentation, preservation and providing access and deals with how the non-standard nature
thereof influenced the approaches used in processing the film collections.

Preklad Artlingua, a. s.
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