UVODEM 15

PRVNI CAST
PODMINKY ANALYZY

1.STAV VYZKUMU

1 Bilance vyzkumu 24
11 Pied sémiologii: dramaturgicka analyza 24
1.2 Analyza a sémiologie 25
1.3 Dvatypy analyzy 27
1.4 Sémiologie: rozkvét a krize 30
1.5 Limity klasické sémiologie 34
1.6 Nové zacatky 36

2 Otazky dekajici na odpovéd 43
2.1 zazitek, nebo rekonstrukce? 43
2.2 Clenéni 44
2.3 Konkretizace textu 45
2.4 Postavenitextu 46
2.5 Naratologicky model 46
2.6 Otazka subjektivity 48
2.7 Otéazka nezobrazitelného 49

3 Nastup novych teorii 51
3.1 Produkéné-recepéniteorie 52
3.2 Sociosémantika 53
3.3 Mezisociosémantikou a kulturni antropologii
3.4 Fenomenologie 55
3.5 Teorie vektorii 56



. NASTROJE ANALYZY
1 Slovni popis 61

2 Poznamky 65

3 Dotazniky 67

4 Dopliikovy material 73
4.1 Programy 73
4.2 ReZijnikniha 74
4.3 Tiskova zprava 75
4.4 Reklamni paratext 75
4.5 Fotografie 76
4.6 Videozaznam 77
4.7 PocitaaCD 77

5 Archeologie divadelniho uméni 79
5.1 Divadelni archeologie 79
5.2 Zivyarchiv 80

6 Medializované télo divaka 82
6.1 Nové technologie, nova téla? 83
6.2 Intermedialnost 86
6.3 Zaclenéni médii do Zivého scénického umeéni 87
6.4 Oder die gliicklose Landung 89

DRUHA CAST
SCENICKE SLOZKY

I.HEREC

1 Herecka prace 97
1.1  Pristup skrze teorii emoci 97
1.2 Globéalni/celostni teorie herectvi? 98
1.3 Slozky a etapy herecké prace 100
1.4 Metody analyzy hereckého projevu 107

2 Vysvétlovat gesta, nebo vektorizovat touhu? 114
2.1 Rhzné uhly pohledu na gesto 114
2.2 Vysvétleni gest: Lakomec 116
2.3 Figurilno 142
2.4 Vektorizace touhy a prace s gestem: Ulrike Meinhof 145

3 Hercova partitura a podpartitura 156
3.1 Definice 156
3.2 Dvatypy partitury 157
3.3 Partitura a podpartitura: syntéza jejich slozek 158



3.4 = Syntéza: systém podpartitury 161
3.5 Navrat téla do mysli 161
3.6 Kestetice herce a divaka 163

4 Terzirek 167
4.1 Divakem rozpoznatelna podpartitura 167
4.2 Divakav esteticky zazitek 169

5 Divadelni a filmova analyza: MARAT/SADE 174
5.1 Podminky analyzy 174
5.2 Pohled analytika 175
5.3 Filmové postupy 177
5.4 Divadelni postupy 182
5.5 Rozbor hereckého projevu 186
5.6 Ideologéma nerozhodnutelnosti 190
5.7 Komentaf k fotografiim 191

6 V duze télesnych uméni: pantomima, tanec, divadlo, tane¢ni
divadlo 197
6.1 Uréenitrajektorie 198
6.2 Vektorizace 199
6.3 Divacky pohled 200
6.4 Druhy analyzy 203

1. HLAS, HUDBA, RYTMUS 207

1 Hlas 209
1.1 Hlasové ustroji 209
1.2 Objektivni faktory 21
1.3 Subjektivni faktory 213
1.4 Kulturni faktory 219
1.5 Analyza hereckého hlasu 220

2 Hudba 222
2.1 Hudbauvnitf pfedstaveni 223
2.2 Vlivhudby na divdka 224
2.3 Funkce hudby v zapadnich inscenacich 226

3 Rytmus 229
3.1 Celkovy rytmus a rytmy specifické 229
3.2 Rytmus atemporytmus 231
3.3 Rytmus a subjektivni doba trvani pfedstaveni 233

I1L. PROSTOR, CAS, JEDNANI

1 Vnimani prostoru 241
1.1 Objektivni vnéjsi prostor 242
1.2 Gesticky prostor 243
1.3 Dramaticky prostor, jevidtni prostor 245
1.4 Dalsizptisoby vnimani prostoru 247



2 Vnimani éasu 249
2.1 Vnéjsi objektivni ¢as 249
2.2 Subjektivni vnitini ¢as 250
2.3 Dramaticky ¢as, jevistni cas 251

3 Vnimani éasoprostoru: chronotopy 255
3.1 Chronotop podle Bachtina 255
3.2 Zakladnitypologie 258
3.3 Integrace viemi 260
3.4 Retézenichronotopti 261
3.5 Chronotopy v siti vektora 262
3.6 Presun jako vektorizace 264
3.7 Rytmicka vektorizace a jeji zobrazeni 265
3.8 Navrat k avodni hypotéze 266
3.9 Anatomie Vojcka 269

IV. DALSI HMOTNE SLOZKY PREDSTAVENI

1 Kostym 278
1.1  Limity kostymu 278
1.2 Jak zkoumat kostym 278
1.3 Funkce divadelniho kostymu 279
1.4 Kostym atd. 280
1.5 Kostym performera, kostym postavy 283
1.6 Vektorizace kostymii 284

2 Liceni 288
2.1 Lic¢enia maskovani 288
2.2 Topologie obliceje 289
2.3 Podoby a funkce liceni 290
2.4 Nevédomiv liceni 291
2.5 Popis liceni 292

4 Predmét 294
3.1 Identifikovany a neidentifikovany pfedmét 294
3.2 Rizné stupné pfedmétnosti 295
3.3 Kategorie popisu 298

41 Osveétleni 302
4.1 Technické aspekty 302
4.2 Osvétleniabarva 305
4.3 Svételna dramaturgie 305
4.4 QOsvétleni a zbytek predstaveni 306

h Materidlnost a nematerialnost 309
5.1 Cich 309
5.2 Hmat 310
.3 Chut 311



V. INSCENOVANI TEXTU

1 Inscenovat text a uvadét ho na scéné 316
1.1 Text psany, text vyfceny 316
1.2 Text a pfedstaveni 320

2 Postaveni textu vinscenaci 327
2.1 Zavisly, ¢i nezavisly text 327
2.2 Specifi¢nost dramatického textu 328
2.3 Typologie inscenace 333

3 Zachazeni s textem ve vefejném prostoru predstaveni 341
3.1 Plasti¢nost textu 341
3.2 ,Dané okolnosti“ 342
3.3 Rekonstrukce systému scénické vypovédi 343
3.4 Hlasové provedeni textu 344
3.5 Kinestetické faktory textu 345
3.6 Textanonverbalni znaky 346
3.7 Dvoji systém percepce: kodifikace - memorizace 348
3.8 Slovo, nebo obraz? 349
3.9 Elektronicka zvukova podoba textu 350

TRETI CAST
PODMINKY RECEPCE

1. PSYCHOLOGICKY A PSYCHOANALYTICKY PRISTUP
1 Gestalt teorie 360

2 Spoluicast na déni 363
2.1 Vysledny dojem 363
2.2 Vztahové a interakéni teorie 365

3 Identifikace a odstup 366
3.1 Mechanismy identifikace 366
3.2 Zpusoby ztotoznéni 367
3.3 Odstup 369
3.4 VicnezZjen ztotoZnéni nebo odstup: tanec but6 371
3.5 Chut ztotoZnéni 375
3.6 Muzské nebo Zenské ztotoznéni 375

4 Télo divaka 378
4.1 Konkrétnisituace 378
4.2 Antropologie divaka 380
4.3 Divakovarozko$ 380

5 Prace snil, prace scény 382
5.1 Senafantazma 382
5.2 Jakajelogika nevédomi? 384
5.3 Postupy scénické praxe 385



1. SOCIOLOGICKY PRISTUP DIVAKA

I bramaturgie divaka aneb Spectator in spectaculo 398
1.1 Okolnosti promluvy 400
1.2 Prvnidojem 401
1.5 Encyklopedie / znalost kodti 401
1.4 Diskurzivni struktury: téma, zapletka a subjekt 402
1.5 Narativni struktury: fabule 403
1.6 Aktanc¢ni struktury: jednani postav 403
1.7 Pragmatické ovéfeni hypotéz 404
1.8 Struktury svéta: mimesis 404
1.9 Ideologické struktury 405

2 Sociologie pfedstaveni 406
2.1 Predmét sociologie 406
2.2 0djedince k daviim 406
2.3 Ramcové studie pro sociologickou analyzu 407
2.4  Finandéni stranka pfedstaveni 414
2.5 Prehodnoceniideologické analyzy 415
2.6 Recepéni estetika 418
2.7 0d sociologie k antropologii 423

111. ANTROPOLOGICKY PRISTUP A INTERKULTURNI ANALYZA

I Adaptace pohledu a porozuméni 430
1.1 Perspektiva druhého 430
1.2 Antropologicka perspektiva 431
1.3 Pfiklad analyzy: tanec odissi 434

2 Predmét antropologické analyzy 439
1 Kulturné-divadelni tvorba 439

.2 Kultura ve viech svych podobach 440
3 Kulturni vztahy 441
4 Urovné a draha éitelnosti 444

2,
2

2.
2
2

g

Vztah mezi osobou/postavou a télem/
dusi v riiznych kulturach 448

% Metodologie antropologické analyzy 453
3.1 Etnoscénologie 453
3.2 Presunotazek 454
3.3 Teorie kulturni vimény 455
3.4 Nastoleni rovnovahy pomoci antropologické analyzy
3.5 Nastoleni rovnovahy: Heiner Goebbels 464

4 Antropologicky pohled 470

456



ZAVERY
JAK ZVOLIT SPRAVNOU TEORII A PRO JAKY TYP INSCENACE?

1 Hodnoceniinscenace 478
1.1 Kritéria hodnoceni 478
1.2 Inscenacni,chyby” 479
1.3 Inscenadénisystém 481
1.4 Navrat autora a autority? 483 i
1.5 Staré anové ukoly reziséra 485

2 Limity analyzy, limity teorie 489
2.1 Prehodnoceni teorie 489
2.2 Hledéani integrované sémiologie 492
2.3 Podminky analyzy 493
2.4 Proti postmodernimu relativismu 495
2.5 Metodologicky pluralismus, nikoli eklekticismus 497
2.6 Zména paradigmatu 499

9.7 Teorie a analyza z pohledu divadelni praxe 500

3 Integrovana sémiologie na kfiZzovatce teorie a praxe 506
3.1 Teoreticky oxyméron pro jevistni tvorbu bez hranic 506
3.2 Antropologie, nasledovnice sémiologie 509

IV. SOUCGASNY STAV VYZKUMU V OBLASTI ANALYZY DIVADELNIHO
PREDSTAVEN{: DIVADELNI VEDA, NEBO PERFORMACNI STUDIA?

1 Vyzkum novych tizemi 517
1.1 Pro¢ se objevila performanéni studia B17
1.2 Divadlo v cultural performances 517
1.3 Rozsifeni zkoumané oblasti 518
1.4 Stala se teorie neoblibenou? 519
1.5 Divadlo a performance jako sou&ast dal$ich celki 519

2 Nové paradigma performativity: vyzvy a limity 521
2.1 Performativita 521
2.2 Performativni psani 524
2.3 Performancéni studia 526

3 Analyza divadelniho pfedstaveni po nastupu
performanénich studii v devadesatych letech 20. stoleti 533
3.1 Vliv antropologie a performanénich studii na analyzu 533
3.2 Kognitivismus 534
3.3 Vektorova analyza 536
3.4 Muzsky pohled, Zensky pohled 537
3.5 Fenomenologické pokuseni 538
3.6 Kinesteticka a hapticka analyza 540
3.7 Dojem vyvolany v divakovi 542
3.8 Teorie afekti 544

4 ,Svlec¢ena Zena“ - Fine Bone China,
autor a provedeni: Fran Barbeova 547
4.1 Pozorné &teni (close reading) 548



4.2 Dramaturgie a narativni struktura 552
4.3 Sémiologie 552

4.4 Vektorova analyza 553

4.5 Fenomenologicka analyza 555

4.6 Kinesteticka a hapticka analyza 556
4.7 Teorie afekti a vyvolanych dojmut 558
4.8 Feministické ¢teni? 559

V. DIVAKUV POHLED

1 Divak 567
1.1 Divak jako subjekt 567
1.2 Divak ve stfedu spoleéenskych véd 568
1.3 Divak v dé&jinach 568

2 Historické vymezeni 569
3 Cetba textu, recepce predstaveni 574
4 MnoZeni objekti a divakav pohled 580

5 Divék a jeho pohled na pfedstaveni 583
5.1 Presouvany divak 583
5.2 Inscenovani pohledu 583

6 Nové identity divaka 586
6.1 Nedavné povyseni divaka 586
6.2 Zazitek, zkuSenost a zakouseni 587
6.3 Je divdak novym suverénnim vladcem a panem?
6.4 Divak ajeho dvojnici 590
6.5 Svédek 591
6.6 Divakovo misto ve vefejném prostoru 593

Z4chytna bibliografie 595

VI. PRIKLAD OBCHODNIKU JOELA POMMERATA

Dramaturgie 616
Vypovédni situace 619
Aekty 620

Vysledny dojem na divaka 622
Zbloudilé vasné 623
Divadelni baser 625

BIBLIOGRAFIE 632
JMENNY REJSTRIK 647

588



