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1. Kapitel Das neue Gesicht des britischen Films ... 7
Anfangsschwierigkeiten. Reduzierung dertechnischenBasisumfastdielliilftedesVorkiegsstandes.
Fehlen einer Konzeption ftir die Nutzung des Films wiitlrend des Krieges. Die ersten Iniťativen der privaten
Untěrnehmer. Es entstehen Filme mit propagandistischem Charakter: Kordas Produktion _ Der Lówe lut
Fliigel, ein halb dokumentarischer, halb spielfilmartiger Streifen úber das britische Flugwesen; Elveys
Spielfilm Fiir Freiluit schildert die Versenkurrg des Panzerschiffes ,,Graf Spee". Von den Filmen mit
Kriegsthematik sind hervorzuheben: Pastor Hall der Briider Boulting zum Thema Widerstand gegen die
Hitlerdiktatur vnd Konterbartdevon Powell, ein Spionagefilm. Filme mit soziallaitischen Akzenten: Liebe
in der Sternpelstelle von Barrter úber hungernde Weber aus Lancashire , Die Sterne bliclren lurab von Reed,
eine ansPruchsvolle Adaption von Cronins bekanntem Roman, ein Film mit viel Soziall§itili wtd fus stolze
Tal von Tennyson úber die Bergarbeiter von Wales. Der Dokumentarfilm spricht im Namen des Volkes.
Der interes§ante§te Dokumentarfilm: Dúe Miinner vom Leuchtschiff von Macdonald ůber das von der
Luftwaffe angegriffene Schiff, das auf hoher See die Funktion eines Iruchtturms ausůbt. Der erste g.oBe
Luftangriff auf London am 6. September 1940 i§t ein Signal fiir da§ ganze Volk. Auf den Kriegston
einstellen. Voďiihrurrg von ftinfminůtigen propagandistischen Filmappellen in den Kinos; ab 1943 sind
es fiinfzehnminůtige Filme. Der wendepunktartige Charakter des Dotumentarfilms l-ondan lunn es er-
tragen: eine Chronik des Lebens in der Hauptstadt wáhrend der groBen Luftangriffe. Watts Fitm ZteI ftir
luut abend signalisiert den iibergang von der Thematik der Verteidigung des Landes zur Schilderurrg der
Formen des Gegenangriffs. 1942 bis 19{4 Blútezeit des britischen Dokumentarfilms; es erscheinen viele
hervorragende Filme. Der beste von ihnen: der abendfiillende Film Sieg in dcr Wústevon Roy Boulting.
Das hohe Niveau der Filme úber die Marine, allen voran Jacksons langer Kriegsdokumentarfilm Von
Westenher. Rothas Montagefilm mit sozialer Thematik. Humphrey Jennings nimmt beim britischen Dolu-
mentarfilm eine fúhrende Stellung ein. Seine Filme sind Kleinode dieser Gattung: Hórt Bňtananien,
Feuer brachen aus, Eín TagebuchfiirTimothy; sie sind suggestive Bilder vom Land wiitrrend des Krieges.
Die beiden Methoden, das Dokumentarische mit der Fabel zu verknúpfen: authentische Szenerie und
fiktive Fabel oder authentische Geschichte und nachins2enierter Hintergrund. Die Filme San Detutňo_
díe schwimmende Hólle von Frend und, Wofiir wir dienenvon Coward sind Vorbilder ftir die englische Spiel-
filmschule mit Kriegsthematik. Asquith, Reed und Coward schaffen klassische Filme úber das l_ebenbei
den Streitkriiften. Die von der Werkstatt her interessanten Anfiinge in David Leans Karrriere und seine
VerfilmungenvonCowards Stúcken. Die Kriegsfilme desTeams Powell-Pressburger. Ranks Imperium.
Der MonopolistRank istder gottgewollte MannderFilmindustie. EntstehungundEntwicklungvonRanks
ImPerium. Heinňch V. von Olivier ist das reprásentativste Unternehmen des britischen Kinos: der kiinst-
lerische Erfolg des Films und seine patrioťsche Bedeutung. Gegen Ende des Krieges §tellt Rank die produk-
tion auf neue Gleise um: Die Kommerzialisierung bringt eine Welle von Ausstattungsfilmen und Melodra-
men mit sich. Bilanz aus f Ůnf Jahren. Der Úbergang vom Stadium des Untergangs im Jahre t941, anr
ungewóhnlichen Konjunktur im Ja}rre 19{5. Die Renaissance der Filmindustrie, die Geburt der britischen
Filmschrrle: die Anerkerrnung durch die Kritik und Fachleute, der Widerhall beim Publikum. Die Ge-
fii}rrlichkeit von Ranks Privatmonopol. Der Vorschlag, einen staatlichen Filmsektor zu schaffen. Der
MiBerfolg der gegen Rank gerichteten Altion. Die Erfolge der britischen Kinematografie im Auslarrd



Anhang: Coward, Noel. Der Weg zu den Stemen. HeinrichV. Jennings, Humphrey. Olivier, Laurence.

Reed, Carol. San Demetria _ die schwimmende Hólk. Wofiir wir dietun

2. Kapitel Der franzósische Film in den Jatrren der Oklnrpation 51

Der komische Krieg. In den ersten beiden Monaten des Krieges kommt die franzósisctre Kinemato-

grafie zum Erliegen. Die von den Behórden inspirierte Propa8;andaaktion beim Film war gegen rlas

,,Dritte Reich" und die ,,kommunistische Gefatrr" gerichtet. Die franzósišche Familiensaga Yaterund Solut

von Duvivier ist das bedeutendste Filmunternehmen. Die subtilenLiebesfilmevonMaxophtils scblie8en

die letzte Filmspielzeit des republikanischen Franheich ab. Nach dem Waffenstillstand. Pétains

Regierung rief das Organisationskomitee der Filmindustrie ins Leben; ein neues Gesetz regelte das Funk-

tionieren der Kinematografie im,,Franzósischen Staat" (État rraneais). Die er§ten,,Schwalbeď'dervon

den ,,prinzipieď.: Vaterland, Arbeit und Familie inspirierten hodulúion. Pagnol und einige andere FitF
schaffende akzeptieren pétains Politik. 1941 verlagert sich das Zentrum der doduktion vom SÚden nach
paris. Die antideutschen Manifestationen des Filmpublikums. Die Grtindung der Firrra Continental Films

mit deutschem Kapital, die unpolitische Unterhaltrrngsfilme ftir die ,,durch das Irben ermÚ&ten"

Menschen herausbringt . tg1zumfaBt die Okkupation das gesamte Land. Die ProPagandaaktion, Db

Iritlinien der Aktion: die tiberzeusgía von Hitlers Macht festigen, anm Karrpf gegen die Feinde des nelen

Systems mobilisieren, pétains Auftrag ,,einimpfeď', Zerstreuurrg und Vergessen liefern. Die bescheidenen

Resultate der propagarrdaaktion. Die selrr schwachen Spielfilme, die im offiziellen Auftrag entstarrden sind-

Das komplizierte Cresicht der kommerziellenProdrrttion: FluchtvorderWirklichkeit"PassiverWiderstand
und ideologische ,,Konterbande". Neutralitet, poetische Metaphern und ,,Konterbande"- D)ic

Meister der franzósischen psychologischen Schule befinden sich im Ausland: Renoir, Duvivier und FeYdcr-

Rerre Ctair verliiBt Frankreich. Fortsetzung der Strtirnurrg des poetisclren Realismus der Vorkiegszeir

Remorques von Grémillon - eine ausgezeichnete Strrdie ůber mensclrliche Gefiihle uíd D4§ &setz b
Nordens _ Dic Strafu des Nordens von Feyder (begonnen vor dem Krieg) - ein Schwanerrgesang des

franzósischen Vorkriegskinos. Die Richtungen der ,,Flucht" des franzósischen Films: der Kriminal- odcr

Sensationsfilm, die Bearbeitungen von Theaterstiicken, hauptsáchlich von Possen und Vaudevilles, dic

Melodramen und Márchen, die wie eine Legende behandelte Geschichte. Der Film DŮe Pluntastiscltc
Nachtvon L,Herbier, der an die Traditionen von Méliěs anknúpft, ist ein Werk schóPferischen Elans- Der

Film Scíansbotenvon Carné ist ein philosophisches Márchen, in dem politische AnsPielungen gemacb

werden; durch die ausgeklúgelte Sťlisierung wird eine gewisse Kiilte des Werkes bewirkt. In Coc'teaus

und Delannoys Zusammenarbeit entsteht Der ewige Buln,eine aktuali§ierte Geschichte Úber Tristanrrnd

Isolde. Der Film WettetleuchtenvonGrémillon brineÉ Vertreter der Arbeiterklasse arrf die Filmleinwad-

Sprung in die V{ol!<cn_ein Film úber Flugsportanhiinger - stellt eine weitere Etappe im ReifeProze8 von

Grémillons kiinstlerischem Schaffen dar. Beckers Debút (Der lctzte Trwtpflund der Eďo§ seines Film§

Eine fatale Familie, eines arrsgezeichneten Bildes vom Barrernmilieu. Der Beginn von Clouzots FilP
karriere. Der Rabe setzt sich mit dem biirgerlichen Milieu in einer franzósischen Provinzstadt auseb

ander; die scharfe Reaktion der Óffentlichkeit arrf den Film, der als ein antifranzósisches und kollabo-

ratistisches Werk angesehen wird. Das Hohclied der Licbevon Bresson ist eine Offenbarung eirrer rern
Kúnstlerpersórrlichkeit des Autorenfilms. Der franzósische Film beherrscht die Kinos. Die Zabl der P'ro
duzierten Filme steigt stándig. Die von der Regierung gestifteten Preise fiir kiinstlerische l-eistu$ro-

Die Bef reiung. Zu Beginn des Jahres 1944 entsteht das Komitee zur Befreiung der franzósiscben KiÉ
matografie. Im Feuer der Kiimpfe erklřirt sich das Komitee zur nationalen Verwaltrrng des Filmwescnr"

Entstehung des Dokumentarfilms Důe Beíre.iulg von Paňs. Die Aktion, die Kollaborateure zu enfierg-
Die Reformprojekte der Kinematografie werden nicht verwirklicht. Carnés zweiteiliger FIm KUdatb
olympist ein Beweis ftir die Irbendigkeit und die kiinstlerische Kraft der franzósischen KinematoerŮ

Anlran$ Becker, Jacques. Clorrzpt, Henri€eorcps. Cocteau, Jean Der Rabe. Die Pluntastisclv NÚ,
ftmillon, lean Imlege dcr Heneru Kindcr des dymp. Splttlls in die Wolktl



3. Kapitel Der sowjetische Film im Dienst des k?impfenden Volkes . . 101

,,Alles fúr die Front, alles fúr den Sieg". Der Ausbruch des Krieges und die Mobilisierung der
Kinematografie fth die neuen Aufgaben. Die Umstellur€ der Filmchronik und des Dokumentarfilms arrf

neue Gleise; Grúndung von Frontfilmgruppen; die ersten Aufna}rmen von der Frgnt sind bereits drei
Tage nach der Aggression im Kino zu sehen. Der erste Dokumentarfilm mit Kriegst}remafrkz W fur-
scltlagng der deutsclwn Truppen vor Moslul von Warlamow. Len@ad im Kampf von Karmen und

Utschitel _ ,§ine lebendige Seite des GroBen Vaterlárrdischen Krieges". Beim Spielfilm beginnt man mit

der produltion von propagandistischen Agitki. Die politische und kiinstlerische Konzeption der Kdqgs-

filmmagazircwird geboren. Die Evakuierurrg der Moskauer rrnd lrnirrgrader Sfudios und der Produktions-

zentren der Ukaine nach Mittelasien. Auf dem Gleis des Krieges.In die Kinos kommen Filme, die

vor dem Krieg oder in den ersten Tagen nach der Aggression beendet wurden: Musikkomiidien, Adapťorren

belcannter literarischer Werke und so weiter. Der Ttautn- das reifste Werk dieser Filmreihe - gibt ein

Bild vom Irben in einer ukrainischen Kleinstadu er ist das Ergebnis der schópferischen Zusammenarbeit

des Regisseurs Romm mit dem Drehbucharrtor Gabrilowitsch. Die Weiterfůhrung det KňegsfiImtnagazbt
_ die asiatische Serie (in der die PartisanenthematikiiberWiegt) ist schwácher als die vorange€írngprre. Die

Gruppe der tibergangsfilme (mit deren Herstellung vor dem Krieg begonnen wurde) ur$er anderen von

den Wassiljews, von Lukow, Fainzimmer, Sarchi und Cheifiz. Raismans Masclutt]u ist der ktinstlerisch

reifste Film dieser Gruppe. Der Sekrďiir des Kreislcomitees von Pyrjew - erster Spielfilm, der ganz und

gar wiihrend des Krieges lrergestellt wurde - eróffnet die Serie von Filrnen ůber die Volksráctrer, die im

Namen der Partei einen ungleichen Kampf als Partisanen fiihren. Sie verteidisl die Heitnat vonErmlerist
eine suggestiv erátrlte Geschichte ůber eine einfache Frau, die Leiterin einer Partisanenabteilurrg. Der
Eďolg der Kriegskomiidien mit den Helden aus den Kňegsfrbnmagazinen: Schwejks tuue Abeníeuervon

Jutkewitsch und Ántosclw Rybkin von Judin. Die unzrďriedenstellerrde Situation bei der Filmchronik
(Wochenschau): der Schematismus bei den sich stiindig wiederholenden Montageeffekten, die Schilderung

der Armee als eine namenlose Masse, die Zuschreibung aller Verdienste dem Oberbefehlshaber. Dow-

shenko laitisiert die Filmchronik" er wirft den Kameramárrnern vor, das Bild vom Krieg zu mildern und

zu ,,iisthetisieren". EinTagdcs KriegesvonSluzki: einabendftillenderFilm,derausWochenschaumaterial
ansafirmeígeschnitten wurde, ruft zur Solidariťit aller Vólker der Sowjetunion auf. Eine herarrsragende
position ist Stalíngradvon Warlamow. Veróffentlichurrg von Dowshenkos Szenarium ,,Ulaaine in Flam-

meíl", einemrarrhen, wirklichkeitsna}ren Werk, das nicht mit derWahrheitzurúcktrált. Dowshenkoinitiiert
die produktion des abendfiillenden Dolrumentarfilms Die Sclllacht urn unsere Sowjetulaaine; poetische

Motive als Inspirationfiir die Filmform. Von Stalingrad bis Berlin. Die Weiterfiihrung der FilmeÚber

die Volksrácher: Die Filmschópfer zstgen den Kampf und das Heldenfum der namenlosen Helden.

Donskois Regenbogennach dem Roman von Wanda Wasilewska ist eine tiefefiindige und schiiďer gefaBte

Behandlung des Themas: der Kampf gegen die Aggressoren. Soja von Arnschtam ist eine Verallgemeine-

rung des Bildes von der sowjetischen Jugend, die direkt von der Schulbank an die Front oder zu den Parti-

sanenabteilungen gng.Rooms Film .tnvasíon stellt eine Analyse von Menschengestalten aus den Kreisen
der Intelligenz dar. Mensch Nr.217 von Romm ist ein Film ůber das Schicksal sowjetischer Biirger, die
zur Zwangsarbeit nach Deutschland gebnacht wurden. Lukows Streifen Zwe i Kiimpferist ein bescheidener,

§ebevoller Film ůber die Freundschaft zwischen Frontsoldaten. Heimatliche Felder von Ba,botschkin

und Bossulajew ist der einzige Film úber das Leben im sowjetischen Dorf. Es war einmal einMti.dclun
von Eisymont ist ein lyrisches und zutiefst tragisches Bild vom Leben der Kinder im belagerten Lenin-
grad. Die politischen Aufgaben des historischen Films. Tschiaureli dreht mit Elanund Emphase denFilm
Georyi Saakadse, einen zweiteiligen Streifen úber den georgischen Nationalhelden aus dem 17.Jatrrhun-

dert. Der armenische Film David BekvonBek-Nasarow ist ein historisches Drama ůber die Jahrhundert-

wende vom 17. zum 18. Jatrrhundert. Petrows Film Krríusow ist eine Widerspiegelung des damaligen politi-

schen, geschichtsphilosophischen und ktilrstlerischen Denkens. Iwan der Schreckliclw,Tetll, von Eisen-
stein: ein Werk úber die russische Renaissance des 16. Jatrrhunderts. Die Gestalt des Zaren ist als positiver

Held, als ein Genie konzipiert, das eine groBe Mission zu eďiillen hat. Die Růckkehr der Studios zu ihrem
Heimatsitz. Pyrjews Film Um 6Uhr abendš nach Kňegsende , der den Ereignis§en vorauseilt, scbildert



den Sieg. Die Reorganisation der Fitmchronik beim Dokumentarfilmstudio. Gerassimow zieht hervor-

ragende Spielfilmregisseure zur Arbeit b€im Dolnrmentarfilm heran. Befreites Frankreichvon Jutkewitsch

ist ein klassischer Montagefilm im Wertowschen Stil der zvtanziger Ja}rre. Raismans Filme Zur Frage

des Waffenstillstands mit Fnnlandund Berlin: Bilder vom siegreichen Finale des Krieges
Anhang: Der Traum. Donskoi, Mark. Gabritowitsch, Jewgeni. Gerassimow, Sergej. Iwan der Schreck-

liche. Mas clunka. Pyriew, Iwan. Raisman, IuLi. Regenb ogen

4. Kapitel Hollywood: KriegsintetmeaLo 156
Die Propagandaaktion. Die USA im Kriegszustarrd mit Japan, Deutschland und ltalien. Einberufung

eines Filmkomitees fiir Kriegsangelegenheiten. Im Juli 19t2 wird die Film|ndustrie ftir die Kriegshand-

lungen als besonders wichtig angesehen. Das Amt fiir Kriegsirrformation (OWD koordiniert und vereint

die vielen Institutionen und Initiativen, die die Produktion von propagandistischen Kurz- und mittellangen

Filmen 7ulmÁel, haben. Der ErfoE vgn Frank Capras Serie Wanrm wir kiiwíen" die atrs sechs abend-

fiillenden Streifen besteht, in denen die historischen Quellen und der bisherige Verlauf des bewaffneten

Konflikts dargestellt werden. Die Authentizitát der Kriegsreportagen. Unter Einsatz ihres Irbens schaffen

die Filmleute Werke ůber den Kampf an den fernen Fronten: Dib Schlacht beidcnMidway,Iwelnvon Ford
ist der Start in dieser hoduktion. Jotrn Huston schafft die Filmreportage Důe Sch]acht von San Pietru;

ein Versuch, den Mechanismus und die Philosophie des KriegBs darzustellen. Der Beitrag Walt DisneYs

und seines Donald Duck zur patrlenmii8ig umfangreichen Produktion von Propagandafilmen ůber das

Irben im Lande. Der Krieď"im Spielfilm, Das prozenfirale Verháttnis der Kriegsthematik zur Ge-

samtproduktion: 10 Prozent der Filme stellt das Kriegsgeschehen dar, etwas mehr als 40 hozent verwendet

den Krieg als Hintergrund. Die Naivitiit und Vereirrfachung bei Filmen ůber die Verbiindeten. Der einzigB

Film, der sich abhebt, ist Willianr Wylers Streifen Mrs. Iufrniver, der das l,eben einer englischen Familie
in den Tagen des Rúckzuges bei Dtinkirchen schildert. Der Inhalt der Filme ůber die russische Thematik:

Lloyd Bacons Aldion im Noň-Atlantíkist der beste von ihnen; das naive und oberfliichliche Bild von der

Sowietunion in den anderen Werken. Hollyroods sporadisches Interesse fiir die Kriegsproblematikinden
anderen verbiindeten und oklnrpierten Liindern. Die herausragende Komiidie von Lubitsch Sein odcr

Nichtsein: ein Bild vom oklnrpierten Polen im Zerrspiegel der Satire. Das gróBte Interesse des anrerika-

nischen Films gilt dem Krieg im Pazifik William Wellmans Schlaclúgewitter am Monte Cassitto ist der

reifste Kriegsfilm. Die Filme úber das Alltagsleben Amerikas zeigen die emotionale Verbindurrg zwischen

den Kiimpfenden und ihren Arrgehórigen zrr Hause. Ein reprásentativer Film ist John Cromwells Von wo

du weggegangen bist mit zatrlreichen Stars. Das Inter.esse des State Departrrent fiir die Verbiindeten in
Mittel_ und Súdamerika Orson Welles' MiBgeschick: Der Produzent lehnt seinFilmmaterialůberBrasilien
und Mexiko ab. Disrrey schafft arei aberrdfiillende Filme ůber Lateinarrerika. Vor allen Dingen
Unterhaltung. Die Produktion von Komtklien jeder Art steigt. Preston Sturges erneuert in Der ga§e
Múinty und §zJlivcw Reisen die Komiidienmodelle. Vincente Minrclli ?indert die Konzeption des na-

turalistischen Hollywood-Musicals: die Poesie in seinen Filmen Ein Eckclwn im Himmel und Tňff mich

in Sr. Louis. René Clairs Schaffen in Amerika: der Film Abenteureňn mit viel Reiz und Esprit und

die herrliche Komiidie Meine Frau, die Hexe. Der Erfolg der Melodramen, ďer ri.ihrseligen Stiicke,

bei denen berůhmte Stars mitwirken. Eine Ausna}rme bildet William Wylers Film Dře kleircn Fiiclue
mit der hervorragenden Bette Davis. Die Entwicklung der Gatfung des Kriminalfilms: die Geburt

des ,,schwarzen Film§" aus dem Geist von Hammetts und Chandlers Romanen. Das Erscheinen der so-

genannten deutschen Hollywoodfilmschule im Jahre !944. I+au ofuu Gewissen ist Billy Wilders erster

Erfo§. Andere Vertreter der Schule: Preminger, Siodmak und Lang. Filme iiber religióse Themen, mit

Scharrrnerten versehen. Die ,Josa Serie" erobert den Zuschauer drrrch Kirchenmusik, humorvolle Gagp

undeinenbonbonsiiBenInhalt. Aktiva und Passiva Die Kriegsjatrre sindeineZeitderwirtschafttichá
hosperity. Das Kino ist eine beliebte Unterhatturrg fiir Miltiorren. Das Dahinwelken der Filmkunst. Die

Hóhenftiige der alten Garde werden niedriger. Wellmans Ausnatrmestellung als ein engagierter Film-

ki.instler. fur Ritt zum Ox-Bow - ein Antiwestern, der die Rechtsprechurrg, die sofort rrnd arrf der Stelle



erfolgt, in Zweifel zieht. Orson Welles ist der bedeutendste Vertreter der iurrgen Garde. Der Film Dgr Glúra

des Hauses Amberson wird vom produzenten versttimmelt. Elia kazans start mit Ein Bawt wiiclat in

Broútytt, einem Film iiber das I-eben in den GroBstadtslums. Renoirs amerikanische Filme: Der Mann

aus dem Siiden ein klassischer Film ůber das Bauernleben im Sůden. Das Schaffen der Avan€ardisten

und Amaterrre. Die surrealistischen Filme von Maya Deren. Die Bilanz der A}tiva (einige arrsgezeicbnete

Filme) und der Passiva (eirre Vielzahl drrrchschnittlicher Filme)
Anhang: Der Ritt zum Ox-Bow. Důe Spur des Fallen/Der Malteser Falke. Hammett, Dashiell. Huston,

John. Minnelli, Vincente. Schlachtgewitter am Monte Cassitto. Sfurges, Preston. Sullívans Reisen Well-

man, William A.

5. Kapitel Der Film des Dritten Reiches wáhrend des Krieges 2l4
Zunehmende Aggressivitát. Der Ausbruch des Krieges versťiirkt den aggressiven Charakter der

Filmproduktion. Iud Sii§von Veit Harlan: eine authentische historische Gestalt aus dem Wtirttembergdes

l8.Jalrrhunderts als Vorwand, um die ruden als Quelle des deutschen Urrglůcks daruustellen. Der Fitm
Důc Rotluchilds von Waschneck illustriert die These aus ,"IVíein Kanrpf* ůber die Beherrschmg der

britischen Wirtschaft drrrch die Juden. Hipplers abendfiillenderPseudodotumentarstreifen Deranligelude,
gpdreht in polnischen Kleinstálten rmd in Warscbau. Das Verhálfiris des Nazi-Films zu den okkupierten

Liindern und zu den staaten der antifaschisťschen koalition. Die antipolnischen Filme rufen zur ,3brech-
nung" mit den Polen auf. Uciclry s Hefut!<ehrist ein perfider Film úber die angebliche Veďolgung der Wol-

hynien_Deutschen durch die polnischen Behórden. Die Filme úber England sind am zahlreichstenund art

sorďiiltigstenhergestellt. Kimmichsund SteirrhoffsFilmerichtensichgegendenerrglischenKolgnialismus.
Die antirussischen und antisowjetischen Akzente in Ritters Filmen: GPUůber die sowjetische Spionageab

wehr und Kadcttenůber die preuBischen Kadetten wáhrend des Siebenjiihrigen Krieges. Die Reportagp-

arbeit der faschistischen Wochenschau. Die ,,Hauptlei§tungen" des Nazi-Dokumentarfilms: Feldzug in
polen, Feuertaufe (beide úber den Kampf in Polen 1939) und Sieg im Westen (úber den Krieg in Belgien,

Holland und Frankreich). Das Apogáum. 1942 - Hóhepunkt in der Entwicklung der Kinematografie des

Dritten Reiches. Die neue UfaisteinFilmmonopol. VeitHarlandrehtdenFilmDergrofuKdrugúberFried-
rich den GroBen. Liebeneiner ist ein neu€r Stern des Propagandafilms. Sein Flilm lchklage an liefert durch

die Art und Weise der Darstellurrg der Frage der Euthanasie den vólkermordenden Nazi-Praktikern ein

Alibi. peter von Werders Broschiire ,,Trugbild und Wirklichkeiť'legt die Philosophie des Nazi-Films
dar. Die neue konzeption von der tíberlegpnlreit der Bauern und vom Dorf ďs Quelle ftir die Tiefe und
Bestiindigkeit menschlicher Gedanken und Gefiihle. Der Flihrergedanke tritt in den Hintergnnd.
Schwere Zeiten... und leichte Filme. Die Woctrenschau formt die Einstellung der Bevólkerung,

angesichts des Krieges bereit zu sein, fortgesetzt Opfer zu bringen. Beim Spielfilm ist es umgekehrt, im
Kirp úberwiegsn die Unterhalttrngsfilme. Der Erfolg von Willi Forsts Operetten. Die Entwicklung von
I3áutners Filmwerkstatt. Sein hervorragender Film Rom,anze in Moll - eine subtil erátrlte biirgerliche

Liebesgeschichte. Pabst inszeniert historische Filme mit Helden, die Hitlers ldealen natrestehen. Das
Ende des tausendjáhrigen Reiches. DerletztereprásentativeNazi-Film- KolbergvonVeitHarlan-
ruft die Bevólkerung zum ,,Dtttchhalten" auf. Das von Bombenar€riffenverschonte Pragwird am Kriegs-
ende zu einem Hauptzentrum der Filmprodultion. Viele Regi§seure und Schauspieler flúchtpn aus

Deutschland. Die bombardierten Ateliers der Ufa. Mai 19$ - der Fil,m im 7nichendes Hakenkreuzes

hórt auf, zu existieren
Antrang: FewtatSc. Heinlerv. Xttd Sil§.Káufipr, Helmut. Kolfurg.Lieberreiner,lVolfgang. Rottunze

in Moll

6. Kapitel An den Qrrellen des Neorealismus U9
Der Kriegsausbruch und die offizielle Kinematografie. Schaffrmg eires staaflichen Komitecs
fiir ArupleeBrrheiten der KriegB- ud politisďren Filmo. Die Initiative von De Robertis, Dokunentarfilme
ůber die Kriegswirklictůeit brzrrstellen Die vendepuobrtigs Rol*e seire,s Films Miinwrgúdaúrudz



authentische Menschen, scharfe Beobachfung. Der Begimr von Rossellinis schópferischem Weg. Sein
er§ter Film; Das wei§e Schiff-eine Repoitage mit Fabel ohne Mitwirlnrrrg von Scharrspielern. Geninas
und Alessandrinis Filrne zeigen das Geschehen an der afrikarrischen Front_Die schlechten quantitativen
und kiinstlerischen Ergebnisse der Aktion, die das Kino zur politischen propaganda mobilisierte. pie
Filmleinwand wird von Salonkomtidien, sentimentalen Dramen und romantir"t"n uisto*Jimen ue_
herrscht, Das neue Gesicht des Films. Die Lage in Italien nach den Ereignissen von 1943. Im Centro
Sperimentale entstebt um Chiarini eine neue Schule, die ,Jratligrafische.. Schule genanrrt wird. Die Film_
sprache steht im Mittelpunkt des Interesse der katligrafen: soldati, castellani und Lattuada Die kal-
ligrafen knůPfen an die Literatur des l9.Ja}rrhunderts an. Soldatis Fitm Kleiruitt wrtti"tdas Standard_
werk der Kalligrafen. Chiarinis Stm§e der ftnf Mondeist im Stil alter Stiche g"rrat 

". 
o".TorrnJ *._geklúgelte Film Das Drcll nach puschkin ist castellanis Debiit. Lattuadas peLrit der romantische und

stilisierte Film Giacorno der ldealísr. Giwisse Ktihle und fehlende psychologische Tiefe der Gestalten sind
ein Sťlmerkmal der Ka[igrafen. Der abweichende Charakter von poggiolis Schaffen: Adieu,Jugend!setn
erster bedeutender Film. poggioli ist ein wegbereiter des Neorealismus. Blasettis vier schrtfie in die
Woll<en/Liige einer Sommernacht'dndert die bisherige Richtung des Interesses; dieser Film bereitet den
Boden fiir die Entstehung des neorealistischenBewuí3tseins voi. De Sicabeginnt, húbsche kleine sentimen_
tale Komódien zu inszenieren. Sein Drama Kínder sehen uns anist ein Werk, das die italienische Wirk-lichkeit ,,von LŮgen befreit". Ossessiotu vom Regisseur Luchino Visconti ist der erste neorealistische
Film; er ist von Dostojewski inspiriert und stellt die italienische wirklichkeit in důsteren Farben dar. Die
vernichtende Kíitik seitens der hesse des Regimes und die Unterstiitzuílg durch die jungen Kritiker.EPilog, Der Versuch, die Produktion im Norden des Landes, in der Italienischen Sozialen Republik,
aufzunehmen. Es entstehen Ůber ein Dutzend kommerzielle Filme ohne politische Ambitionen . Flttsptatz
von Mario Costa ist der ein4ige.Propagandafilm der faschistischen Republik. Die Vorbereiturrgzum-štart
der neuen Kinematografie in den befreiten Gebieten

Anhang: De Sica, Vittorio. Kinder selun un§ an. Kleirc alte Welt. ossessione.poggioli, FernandoMaria, Vier Schňtte in die Wotken/Liige einer Sommernacht.Visconti, l_.r"tirro. zavattini, Cesare
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Ín Mitteleuropa. Tschechoslowakei. Grtindurrg der Filmdirektion fi.ir Bóhmen und Miihren. Die
,,Arisierung" der Kinematografie. Die Deutschen bauen die tschechischen Ateliers fiir die eigenen Zwecke
au§, nur zwei Studios Produzieren tschechische Filme. Der schmale Grat der nreihdit im riri."Ňt"io",
ersten Jatrre. Der grÓBte Eďolg dieser Zeit ist Slavinslqýs Das war ein tsclwchischer Musíkarrí, eine Bio_grafie ůber kmoch, den poprrlarisator der volksmusik. otakar vávra und Martin Frič sind die aktivsten
Regisseure. Váwa stellt Dramen her, denen literarische Originate zugrunde liegen. Frič hat mit Komiidien
Erfolg, Der Film HeiSer Sommer úber das Leben der Jugend ist das Debút von František čáp.
Sein Film DŮe Gro$mutter nach dem Roman von Božena Němcová - dem ,,Zyklus von Bildern aus
dem Leben auf dem Dorfe" - ist eine Gelegenheit, patriotische Gefiihle zumanifestiererr. gei*i*áil-
lenken Lehovec @xPerimentalfilm) und Týrlová Cfriclďilm) die Aufmerksamkeit auf sich. Das hoduk_
tionszentrum von Bat'a lrÍ.Žltin. Die tschechische Widerstandsbewegung konzentriert sich bei dem halb
legalen Tschechoslowakischen Filmverband, der das Modell der zuktinftigen nationalisierten Kinemate
grafie erarbeitet. In der Slowakei erscheint auBer der Wochenschau das Filmmagazin Lúč,dasausbanalen
Montagen von Aufna}rmen Ůber Land und Leute be§teht. Ungarn. Die ur€arische Kinematogr# 

".r"u,einen ungewóhnlichen Aufschwung. Der amerikanische Konkurrent verschwindet vom Markt, der Export
steigt, die produktionsbasis wird erweitert. In den kinos herrschen die komódien und Melodrame n. Die
Hochzeit der Mara Seíjls von László Katmáí ist der gróBte Kasseneďolg. Der Regisseur Dar&zyerzáblt
miirchenhafte Geschichten in einer realistischen Szenerie. Filme mit politischem Charakte r: Wachablósuttg
von Banlc'ý , Der unbelcannte Gegrurvon Rodriguez und der antikommunistische Streifen SiihtuvonRiarkas.
Menschen der Betgevon István Szóts, ein Film úber die Vereinsamung armer Menschen, ist die Offer
barung beim Festival in Venedig im Jahre 1942. lg4marschieren die Hitlerschen Truppen in Ungarn ein,



die Leitung der kinematografie wechselt, die ,politisch verdáchtigen" Filmschaffendenwerdenverfolgt.
Im Februar 1}l5 wird Budapest befreit. Der ungarische Film am Beginn der VerándenríEen. In West-
europa. Holland. Die Ufa gebrarrcht die holl}indischen Filmzentren ftir eigene Zwecke. Die hollándi-

schen Filmschaffenden im Ausland: Ivens weilt in den Vereinigten Staaten von Amerika, de Haas dreht in
Indonesien antijapanische Propagandafilme, Rutten flieht nach England. Die Kampfhandlungen zerstóren
die Produktionsbasis. Belgien. Die Vorlrriegstraditionen des belgischen Films. Dieuninteressante Spiel-
film- und die gute Dokumentarfilmproduktion. Storck, Dekeukeleire, Cauvin und andere Begriinder der

. belgischen Dokumentarfilmschule sowie die Autoren der interessanten Filme ůber die Kunst. Regisseure,
die wiihrend der Okkupation im Lande arbeiten: Schoukens dreht eine Reihe wertvoller Filme úber die

Architektur, und Storck schafft die Bauernsynplwnie, die viel Bukolisches enthált. Skandinavien.
Dánemark. Anfangs hat die Okkrrpation,,friedlichen" Charakter. Christensenund Dreyerbeginnennach
einer langen Pause wieder mit der Arbeit. Christensen inszeniert mit Erfolg einen Film, der hoblemen des

Familienlebens gewidmet ist. Der Kurdilm Hilíe íiir die Miitter - etn sehr aufrúttelnder Appell - ist ein be-

scheidenes Comeback des Meisters Dreyer. Spáter schafft Dreyer das Werk seines Lebens: Dies iraefIag
des Zoms - ein eindrucksvoller Film ůber die Intoleranz. Die Schauspielerin Bodil lpsen debůtiert mit

dem Film Dúe Verlorene als Regisseur. Das Filmkomitee der Regierung entsteht, das fiir die Fragen des

Kurdilms zustándig ist: die Produktion von Filmen, die unter einem geschickten Deckmantel das Volk
gegen die Taten des Okkupanten mobilisieren sollen. In der zweiten Hiilfte des Ja}rres 1943 iindert
sich der Charakter der Okkupation. Die Filmschaffenden arbeiten mit dem illegalen Diinischen Rat der
Freiheit an§ammen. Aus dem im Land aufgenommenen Material wird in England der Film Iriitunu*
kifunpít um díe FTeilwit montiert. Zu Beginn des Ja}rres 19{5 kommt die Filmproduktion nrm Erliegsn.
N o r w e g e n. Das Land hat eine schwach entwiekelte Filmproduktion. In den dreiBiger Jatrren tritt Tancred
Ibsen hervor. Ibsens Film Das gefiihrliche Spíel wird wlihrend der Okkupationszeitgedreht. Der in Lapp-
land entstandene Film Bastar{Regie Helge Lunde, wird 1940 beim Festival in Venedig aufgefůhrt. Rasmus
Breisteins historischer Film Trysit-Knut. Die interessante Nutzung der Landschaft und des Dorfmilieus
in Ibsens und Breisteins Filmen. Finnland. Die wichtigsten Daten und Fakten arrs der Geschichte des

Films vor dem Krieg. Wiihrend der beiden Kriege mit der Sowjetunion wiichst die Poptrlaritiit der nationalen
Filme. Die Quantitiit der produzierten Filme hiilt sich auf dem Vorhiegsstand. Es úberwiegen Komiidien
und Dorfdramen. Siirkkii dreht einen Film úber den finnischen Dichter Runebergz Kónig der Poesie und
Wandewogel. Die Serie von Familienfilmen von Orvo Saarikivi. Einige Kriegsfilme und Spiorragefilme

mit kommunistischen Agenten als schwarze Charaktere. Auf dem Balkan. Albanien. 1939 wird Al-
banien Italien ,,angeschlossen". 1941 wird versucht, im Ratrmen der italienisch-albanischen Filmgesell-
schaft Tomorri Film eine eigene Filmproduktion zu organisieren. Der einzige Dokumentarfilm - Begegrung
am See- hat einen gewissen gestalterischen Wert. Die Albaner werden nur als Hilfsla?ifte bei der Pro-
dultion zugelassen. Jugoslawien. Eines der růckstiindigsten Filmliinder Europas. Die wichtigstenDaten
und Fakten aus der Geschichte des iugoslawischen Films vor dem Krieg. 19ll erfolgt die Aufteiluttg
Jugoslawiens. In Serbien entsteht der Spielfilm Unschuld ohrc Schtttzvon Aleksió. Die Dokumentarfilme
und die wochenschau im unabhiiruigen kónigreich kroatien. Der halMokumentarische spielfilm Lisittski
ůber den lrroatischen Komponisten. Bei den Einheiten von Titos Armee arbeiten Frontkameramiinner.
Griechenland. Die Traditionen des griechischen Vorkriegskinos. Filopimin Finos, dem die Okkupanten
die Aufnalrme der hoduktion erlarrben, eriindet die einzige bedeutende Firma unter seiner obhut dreht
Ioanrropulos den romantischen Film Die Stimme des Herzens. BeifallvonZavellas ist der interessanteste
griechische Film aus dieser Zeitspanne. Bevor die Faschisten Griechenland verla§sen, zerstóren sie das

einzige Filmatelier in Athen. Bulgarien. Lebendige Traditionen des Filmschaffens und ein dichtes

Kinonetz vor dem Krieg. Bekannte Regisseure der Stummfilmzeit: Wassil Gendow und Boris Greshow.
1%1 beginnt die ,"friedliche" Old<upation drrrch Bulgariens Verbiindete. Greshow dreht den Film Fiií dil
Heimat, der die brrlgarischen Soldaten riihmt In dem staatlichen Studio Blgarsko Delo entstehen Do-

larmentarfilme und Wochenschauen. Eine Gruppe von Kaneramánnern der Widerstarrdsbewegung filmt
den Verlarrf des Aufstands in Sofia und den Einmarsch der sowjetischen Truppen. Rumánien. Ein
schwachentwickeltes Kinonetz, eine gerirrye natiorrale Produktion. DiewichtigstenFilmewerdenvordem



Krieg gedreht. 1941 wird Rumiinien ein Verbiindeter Deutscblands. Auf dem Territorium des Landes

vermischen sich deutsche und italienische Eirrflůsse. Die Italiener griinden die italienisch-rumiinische

hoduktionsgesellschaft Cineromit. Eitw stiirmisclw Nachí von Jean Georgescu ist der bedeutendste

rumárrische Film dieser Zeitspanne. Nach dem Sturz der faschisťschen Regierung tritt eine eineirrhalb Jahre

wiihrende Unterbrechung in der Filmproduktion ein

Anhang: Christensen, Benjaniin. Dies iraefIag d,es Zorns. Menschcn der Berge
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Septemberpráludium. Die Kriegsvorbereitungen betreffen nicht die Kinematografie. Die in War-

schau gebliebenen Filmleute organisieren ein Filmteanr, das mit der Leitung zur VerteidigungWarschaus

zusammenarbeitet. Anfang oktober 1939 hórt die polnische Kinematografie auf, zu existieren. Im

Generatgouvernement. Das hogranrm des Oklnrpanten sieht eine vóllige Exterrrination der Pol-

nischen Kultur vor; es wird nur die Vorfiihrurrg von schlechten Unterhalfurrgsfilmen und von Filmen, die

die GróBe und Macht des ,,Deutschen Reiches" propagieren, erlaubt. Die Fitm- und hoPagarrdamittel

Vertriebsgeséllschaft GmbH (die sogenannte FIP) wird mit dem Ziel ins l,eben gerufen, die hoduktion

und den Vertrieb zu koordinieren. Die deutsche Verwaltrrrrgúbernimmtdie Kirros. Die rigorose Trenntrng

der deutschen von den polnisc,hen Zuscharrern. Die Herstellurrg von Spielfilmen in Polnischer SPracbe

interessiert die okkupationsmacht nicht. Es entstetre ndie Tonwocltctucluudes Ctercralgouvenwnentsvú

die propagandistischen o,Dokumentarfilme" fiir das polnische Filmi,trblikum, die vorwiegend von Deut-

sctren realisiert werden. Der Film htden, Lihtse, rypfusbeeriindet arrf zpische Weise die Schaffungdes

Ghettos. Die kollaboratistische Táíiekeit von Igo Sym. Die polnische UntergnrndbewegUng fiihrt eire

Aktion drrrch, die die Effekte der Nazi-Filmpropaeanda unwirksam macht: der Boykott der Kinos. f}as

Referat fiir Foto und Film des Btiros ftir lrrformation und hopaganda beim oberkommando der Armia

Krajowa orgpnisiert eine Filmdokumentation ůber den illegalen Kampf: Die Iritrrrrg obliegÍ Antoni

Bohdziewicz. Von Jatrr zu Jatu wird die Gnrppe der polnischen Filmschaffenden kleiner: Sie kommen in

Konzentrationslagern um und werden Opfer der LiquidierurrgBaktionen. Im Westen, im Nahen Osten

und jenseits des ozeans. Die Militiirfilméquipe in Coetquidan hat keine Arbeitsmóelichkeit, weil dic

technische Ausrústur€ fetrlt. Mit Hilfe von Frarrciszek Oi&, einem Polen arrs Amerika entsteht d.er

Dokumentarfilm Noch ist polctt nicht verioran der nach Frankreichs Niederl€e in Errgland montiert wird-

Eugeniusz Cgkalski ůbernimmt die Leitung des Filmbiiros in London. Es entsteht eine FilmgruPPe beim

Inspektorat der polnischeil Luftstreithiifň und die Sektion fiir Film und Fotografie. Das Filmb{bo ko-

ordiniert die Arbeit der einzelnen Teanrs. Cgkalskis Montagpfilme zeigen den Arrteil der Polnisctren Eir
beiten an den Kampíhandtungen dsr alliiertenTruppen. Der avantgardistische Kurdilm tilirraÍnHann

sltiíhvon Franciszlra und Stefan Ttemerson ist ein polemischer Dislurs mit den Engliindern, die fu
Nazi-Cr€fahr skeptisch oder passiv gegenůberstehen. Die Filme, die von den MilitiiréqUiPen gedneb

werden,sindDolarmentarstreifeniiberdasSoldaíenleben CgkalskisFilmBhurtchtbe,endeteReisei§t&m

Gedenken an General Sikorď<i gBwidmeL Cgkatski geht in die Vereinigten Staaten von Amerika- Bei dĚ
Armee von Anders, die die Sowjetunion verli8t urrd sich in den Iran begibt, wiťd ein Filmreferat beim

Btiro fiirpropagandaund Aufktárungins LebengBrtfen. Das TeamWaszyňski-Tom mitderBasisinKairo

díeht Kurzreportagen mit inszenierten Einlagpn, die im Stil der Vorkriegszeit gehalten sird- Gegen EÚ
1943 růclt Waszynskis Filmgrrrppe an die italienische Fronl 1943 entsteht in New York das Polni§cb

Informationszentrtrm. Romrrald Gantkowski dreht den Film Das l-and meincr Multer mit einem Km
mentar von Eva Crnie. Cekalski montiert aus Wochenschaumaterial den Film Kinder Ín der Frdclú
dreht eirre zweite Fassung seiner Drei Chopín-Etiidcn.In der Sowietunion. Der Kommandeur &
I.Irrfanteriedivision ,,Tadeusz Košciuszko" ruft das Filmaktiv ins Leben, dessen Kern die ehemaligea

Start_Mitglieder bilden: Aleksander Ford, Stanislaw Wohl, Wadyslaw Forbeň und Ludwik Perski- ffiř
schwóren der polnisclun Erde ist der erste Film des Filmaktivs; er hat vor allem historischen W€Ít

Der Streifen Kiimpíendcs polcn Nr. í úber die Feuertaufe der KoŠciuszko-Division bíingt Eleme*



der Kunst in die Reportage. Der letzte Akt de s Kriege s. Waszyóski montiert die zweialúige Reponage

Moníe Cassitto aus Material, das wáhrend der Schlacht aufgenommen wurde; diese Arbeit ist der kinst-
lerisch reifste Dokumentarfilm aus der hoduktion des Filmaktivs in Anders'Armee. Die Filmgruppe von

Bohdziewicz nimmt die ersten Tage des Warscharrer Aufstarrdes auf. Die spezifischen Arbeitsbedirrgungen

der Kamerarriinner wiihrend des Aufstandes. Der groBe Wert des wenigen erhalten gebliebenen Maíerials.
Der Auseinanderfall der Teams nach der Niederschl€ung des Atrfstarrdes. Auf polnischem Boden.
Das Filmaktiv verwandelt sich in das Filmstudio der polnischen Armee. Es entsteht das erste zivile Amt
.ftir Arrgelegenheiten der Kinematografie - Wydziat Kinofikacii. Es werden sieben Nummern det Pol-

nisclwn Filmchronik" das erschútternde Dokument ůber das Vernichtungslager Maflanck, Kómpfendes
polen Nr.3 und die Reportage voíh ProzeB gegen die Nazi-Verbrecher, Hal<cnkreuz und Galgen, hergestellt.

Das Filmstudio der polnischen Armee siedelt von Lublin nach Lódž um . In Kraukau wird auf BoMziewiczs
Initiative die Filmwerkstatt der Jungen gegriindet - eine Schrrle, die mit dem Experimentilstudio in
Verbindurrg stehl Die Aufnatrmeteams der Filmchronik zeichnen die letzten Kiimpfe in Berlin auf, aus

diesen Aufnahmen entsteht die Sonderausgabe der polnischen Wochenschau Die Vernichtung Bedins
Anhang: Bohdziewicz, Antoni. Majdanek
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Schweden. In den schwedischen Kinos wird ein hopagandakaínpf epfiihrt; es werden deutsche, er€-
lische, amerikanische und sowjetische Wochenschauen gezeigt. Der Krieg ist ein Katalysator fiir die

Entwicklur€ des schwedischen Kinos; die belebenden Strómur€pn in der Literatur und der bildenden

Kunst, die konstruktive Rolle der Filmlaitik Ein Vetbreclvn von Henrikson - ein schwarzer Filmůber
den moralischen Zerfall einer Familie - eróffnet ein neues Kapitel in der Geschichte der schwedischen

Kinematografie. Sjóbergs Filnne arrs den Jatrren 1%0 und l9{1 kiinden eine interessante Kiinstlerpersón-

lichkeit an. Htnrnelsspíel von Sjóberg und Lindstróm - ein volksttimlicher einfacher Stoff in einer

meisterhaften Form - ist eine Wiedergeburt des nationalen schwedischen Sťls. Sióberg inszeniert den Film
Qualennach einem Szenarium von Ingmar Bergman; es ist eine důstere und schmerzliche Geschichte aus

dem Leben der heranwachsenden Jugend. Das reiche Schaffen Molanders; seine bedeutenderen Filme:

das historische Drama Reit heut tucltt und Das Wort, das moralische und religióse Probleme aufgreift.

Hasse Ekmarrs Debůt lufit d.ir in meinen Arttunund sein weiteres Schaffen. Faustmans Debút Nacht ím

Hafenhenktdie Aufmerksamkeit der Kritik auf ihn. Arne Sucksdoďf debútiert beim Kurďilm, seine Auto-
rerrfilme sind meisterhafte Naturstudien. Der Eďolg der einheimischen Filme bei der schwedischenBevól-

kerung. Auf der Pyrenáenhalbinsel. Spanien. Die ersten Filme zu aktuellen Themen entsteten

au$erhalb des Landes. Die Angelegenheiten des Films werden von der Fachunterkommission der Regie-

rung geregelt. Die Regierung bemiiht sich um die Gewiihrleistung der Voraussetzungen fiir die Enďattung

der Kinematografie. Die Schwierigkeiten mit der Zensur bei Filmen, die in Spanien gedreht werden: Der
Kreuzer Baleares von Enrique del Campo und Roí und Schwarz von Carlos Arévalo. Rasse von Sáenz de

Heredia ist das reprásentativste Projekt im Bereich des politischen Films. Die ehemaligen Fachleute keh-

ren zur Aíbeit zurúck: Perojo und Ardavín. Die Karriere des jrrngen Regisseurs Rafael Gil, der einige Filme
mit Gefiihl fiir Humor und mit poetischer Phantasie dreht. Palast zu ve*aufen ist Lászlo Vajdas erster

spanischer Film. 19{2 wird da§ staatliche Studio fiir Dokumentarfilme NO-DO gegriinder Die Bilanz des

spanischen Films: kiinstlerische Ohnmacht, eine kleine Produktion im Verhiiltnis an den Miiglichkeiten,

tiberwiegen des Imports. Portugal. In der Kinematografie iindert sich nichts. Ala Aftibavom Veteran

José Leitáo de Barros ist eine Geschichte ůber das Leben der Fischer, gedreht als Dokumentarfilm mit

Spielfilmhandtung . Ittés de Castro-eíne spanisch-portugiesische Coproduktion von Leitáo de Barros und

García Viffolas. Lopes Ribeiro verfilmt den populáren Roman von Castelo Branco aus dem 19. Jalrrhundert:

Tódliche Liebe. Manuel de Oliveira ist die interessanteste Persónlichkeit des portugiesischen Kinos.
Sein Ánrib' Bóbó_ ein Film ůber Kinder der Stra8e - ist ein Vorláufer des italienischen Neorealismus.

Schweiz. Die eigene Fitmproduktion vor dem zweiten Weltkrieg ist nicht gro8. Das ambitionierte Schaf-

fen Wechslers in den dreiBiger Jahren. Der Krieg erfordert die Mobilisierung der patriotischen Gefiihle. Der



ImPort nimmt ab, die eirrheimische Produktion steigt DrehbuchatrtorSchweizerundRegisseurLindtberg
sind ihre Sáulen. FeYder dreht in Gerrf den Episoderrfilm Eirc Fmu verschwittdct. Marie-I-ouiseud Dú9
letZte Chance sind Erfolgsfilme von internationalem Rang. Túrkei. Das Land mit einer rúckstándigen,
Provinziellen Kinematografie produziert Filme fůr den Inlandsgebrauch. AbriB der Geschichte des ttirki-
schen Films vor dem zweiten weltkrieg. Muhsin Ertugrul ist der fúhrende vertreter des tiirkischen Films.
Der unerschrockene Áli von Faruk Keng ist der erste túrkische Film ohne Theatereinílússe. Sadan Kemil
debŮtiert 1944. ínlrt dem Film 13 Helden, der dem Krieg mit Griechenland in den Jalrren 1919bis t%2}gewid-
met ist. Das Publikum bevorzugt liindliche Melodramen. Wiibrend des Krieges entstehen die Keime fiir die
Filmindustrie. Irland. Eine reguláre Filmprodulrtion fehlt. Es entstehen zatrlreiche Dokumentarfilme;
die Spielfilme werden von den Englándern bei ihren ,§astrollen" gedreht. W?ihrend des Krieges entstehen
nur wenig propagandafilme. Island. Eine eigene Filmproduktion fehlt

Anhang: Die letzte Clunce. Ertugrul, Muhsin. Hímmelsspial. Lindtberg, Leopold. Qualen. Sáenz de
Heredia, José Luis. Sjóberg, Alf
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Japan. Die erzwungene Konzentration der Filmindustrie. Die drei Konzerne: Toho, Shochiku und Daiei
entscheiden Ůber das Schicksal der Kinematografie. Der AusschuB der Regierurrg zur Kontrolle der Film_
industrie wird ins Irben gerufen. Die Zatrl der produzierten Filme sinkt. ,,Alles úber den Krieg und alles
fiir den Krieg" ist die l-osurrg fiir die hoduktion. Kajiro Yamanroto ist ein reprásentativer Regisseur des
neuen Kurses: Seine Filme rtihmen den Mut und die Disziplin der Soldaten. Die Veriinderurrg beim
Samurai-Film - der tiUereang von der legendiiren zur historischen Themaťk. Mizoguchi drehtDicRactu
der 47 Ronins und Drei Geschlechter Danluro úber Schauspieler des Kabuki-Theaters. pie Filme der Gat-
fung shomin6eki weichen von der offiziellen Direktive ab, sie stellen das Leben einfacher Menschen dar
(Yasujiro Shimazu, Heinosuke Gosho, Yasuiiro Ozu). Die neuen Talente des japanischen Kinos: Keisuke
Kinoshita und Akira Kurosawa. Kinoshitas Debútril,n Hafen der Bliitenfiillt durch seine Subťlitát und
Poesie auf. Kurosawa debůtiert mit dem kiinstlerisch reifen Film Dúe IngendÉvomgro§enludo,der die
Auseinandersetzungen nvischen den beiden Schulen des Kampfes zeigt: des Judo mit dem Jiu_Jitsu. Dúe
Mátttur, die auf des Tigen Schwata §wen- eine Verfilmurrg eines Stůckes des Kabuki-Theaters. Gegen
Kriegsende kommt die japanische Filmindustrie zum Erliegen. Korea. Expansionsgpbietder japanischen
Kinematografie. Die regullire koreanische Produktion entsteht in den zwanňger Jalrren. Na Un-K,yu ist
die repriisentativste Persónlichkeit der friihen koreanischen Kinematografie. Die koreanischen schópfe-
rischen Mitarbeiter haben Verbindung zur japanischen Linken und zur Sowjetrrnion. Ab 1937 entstehen
japanisch-koreanische Coproduktiorren. Wlihrend des Krieges drehen die Japaner in den'koreanischen
Ateliers zwei Filme. Die Konzentration der Filmindustrie in den Kriegsjahren, 1%5 tritt ein vólliger
Sťllstand der Produktion ein. China. Die politische Sitrration des Landes wiihrerrd der japanischen
Aggression und teilweisen Okkupation. Die schwach entwickelte chinesische Kinematografie arbeitet
ausschlieBlich fiir das Inland. Das erste bedeutendere Filmsfudio Asia Motion Picture Company entsteht
im Jalrre 1913. Der chinesische FilmwecktindenzwanzigerJa}rrenindenIkeisenderlntelligenzInteresse.
Der Ton brií€t die Verbindurrg der Kinematografie mit der fortschrittlichen Literatur mit sich: eine
qualitative Veránderung in der chinesischen Kinematografie. Das neue Studio United China Pictures startet
1930 mit kiinstlerischen und politischen Ambitionen. Tsai Chu-sherrg ist fiitnender Regisseur, sein Film
Das Lied, der Fischer ist die gróBte Leisfung der dreiBiger Jahre und eine visitenkarte des chinesischen
Kinos in der Welt. Der chinesisch-japanische Konffikt hat grundlegerrde Veriinderurrgen in der Film_
industrie zur Folge. Die unabhiirrgige Produktion der Jatrre 1937 bis 1945 mobilisiertdie Bevólkenrnganm
Kampf gegsn die Japaner. Je lárrger der Krieg dauert, um so mehr nimmt die Filmproduktion ab. Die Filme
Wir vefteidigen ururene Heirut von Shih Turrg-shan md Acttthtndcrt tapfere Soldatenvonyirrg yiin_wei
zeigen die Grausamkeiten der japanischen okkupanten. Die Japaner griinden in der Mandschrnei das g!o8e'
sfudio Manei; sie ordnen sich die unternehmen in Mittelchina unter. Die chinesischen Filme der klasse B
und c, die unter der áeide der Japaner entstehen. Die Griindung des Filmaktivs der 8.volksbefreiuryr



annoe und ihí ersterŤilm Yiitttutl uttd die 8.Árrr@e. In Ytimaíl entwickeln sich die Filmkader der kiinftigen
VolksrepublikChina.Indien. Die miBlurrgenenVersuchewiihrenddesKriegss,dieindiscbeKinematogra-
fie in Japans panasiatisches Progranrm einzubeziehen. Der lokale Charakter der indischen KinemÍogatie.
Das Kino macht seit seiner Geburt in Indien Karriere. Kónig Harisclwndra von Dadasabeb Phalke aus

dem Jalrre 1913 ist der erste indische Film. Die Entwicklung des mythologischen Films: Arrf der Film-
leinwand erscheinen Gestalten aus ,,Ramayanď' und,,Matrabharata" sowie arrs denDrarrendergoldenen
Epoche des Sansbit. Die Veďilmuígen von Rabindranath Tagore und Bankim Chatterjee. Der Ton er-

óffrret der indiscben Kirrematografie neue Perspektiven: Der Import nimmt ab, die nationale hodttlúion
§teigt. Der Tonfilm liiBt die uralten Volksscharrspiele in neuer Gestalt erstehen. Er ist eine Art Oper auf
der lrinwand - die Musik ist ein Hauptakzent des Tonfilms . Die Mehrsprachigkeit stellt eine grrrndlegpnde

Schwieriskeit bei der Einfiihrutg des Tons dar. Kalkutta ist das hodrrktionszentnrm mit den gtí}ten
kiinstleriscben Ambitionen: Hier entstetren die bedeuterrdsten Filme der dreiBiger Jatlre: Clutdidasvon
Debaki Bose und Ireydas von Barrra. Das Studio New Theatres Ltd. unter der Leitung von B. N. Sircaťa
versucht, den nationalen indischen Film zu schaffen. Barua ist Pionier dieser Richtung. Beim Studio
Bombay Talkies Ltď machen Raj Kapoor, S. Muklrerjee und K. A. Abbas ihre ersten Schritte. Der de-

votionale Film (bei dem Myttrologie und Gegsnwart angrenzen) gpht aus der religiósen Renaissance des

sogenannten Vaishnava hervor. Sant Tuluranrvon V. G. Damle und S. Fathelal sindbesonders bekannt aus
der Filmserie ,,das l_eben Heiliggr". V. Shantaran ist fiihrender VerEeter der sozialen Richtung und gpht

gegen i.iberbleibsel und Vonrrteile in den Sitten und Gebriiuchen vor. Die Prosperity des indischen Films
zu Beginn des Krieges. Die besclreidene Widerspiegplrrng der Kriegsproblematik im Film. Ntn die Streifen
Ztr Verteidigung der Elrre und Dúe Reise des b.Kotnis knůpfen an die aktrrelle politische Sifuation des

l,ardes an. Die Aúfiihrtw sowjetischer Filme zeigt den Filmschafferrden die Miielictůeit€n.eirres ge-

sellschaftlich errgagierten Drarras. Die indischen Repriisentanten dieser Richtrrr€: Mehboob Khan in Fhn
urrdBroírrndBimalRoyin Bňifur.FtirdenindischenFilmbeginnteineneue,schwieriep7*it-dteletzten
Jatrre der britischen Herrschaft

Anhang: Devdas. Phalke, Dada§atpb. Tasaka, Tomotaka. Yamarroto, Kaiiro
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