,Alle Kunst ist der Freude gewidmet und
es gibt keine ernsthaftere Aufgabe, als die
Menschen zu begliicken.*

Schiller: ,,Uber den Gebrauch des Chors
in der Tragddie.”

Inhalt.

Seite

Spielleiter und Dichter. Ein Beitrag von Wolfgang Liebenciner 1

Spielleiter und Autor — Das gute spielbare Stiick — Dichtende
Schauspieler — Der Spielleiter als Bearbeiter — Das Soufflierbuch
— Dramaturgische. Bearbeitungen — Die gute Rolle — Praktische
Dramaturgie — Der Bithnenbildner — Der Schauspieler — Der Spiel-
leiter im Film — Theater- und Filmarbeit — Der Filmschnitt —
Das Bauwerk des Films — Spielleiter und Filmautor — Der verfehlte
Begriff des Drehbuchs — Die Filmnovelle — Dramaturgische Gesetze

des Films — Avantgardistische Ubersteigerungen — Routiniers —
Geschift und Kunst — Theoretiker — Kiinstlerisches Versagen des
Films — Erst der Tonfilm ein dramatisches Kunstwerk — Der

Stummfilm — ,, Titel* — Einzeleffekte — Die Aufgabe des Dichters.

Was ist dramatisch? . . . . : o 0]

Dramatische Grundform — Dramatische Handlung — Der Held —
Dramatische Unwissenheit — Dramatische Situation — Uberraschung
— Biihne und Wirklichkeit — Schillers Spieltriecb — Kampfhand-
lung — Dramatische Handlungen des Lebens — Die tragische Schuld
— Einheit der Handlung — Einheit der Zeit — Umbiegen des
Epischen ins Dramatische — Zeithandlung hinter den Kulissen —
Einheit des Raumes — Ansteigende und Eallen‘de Linie — Hinaus-
schub der Entscheidung — Wie erzeugt man Spannung? — Retar-
dieren — Uberraschungsmoment — Mitwisserschaft des Zuschauers
— Stufenweises Enthiillen.

Die dramatischen Situationen . . . . . . . . 37

Widerspruch zwischen Wissen und Handeln — Die Erkennungsszene
des Zuschauers — Georges Polti — Die 86 dramatischen Situationen
— Themen, Sujets, Vorwiirfe — Situationen mit Mitwisserschaft des
Zuschauers — Die dramatischen Situationen Voltaires und Victor
Hugos — Opfern und Pflicht — Ehebruch — Erotische Verbrechen
— Verhinderte- und Haflliebe — Dramatische Situationen mit Erken-
nungsszeren — Kriminalromane — Konflikte mit der Gemeinschaft.



Dramaturgische Regeln . . . . . . . .

Konstruieren einer Handlung — Technik der griechischen Tragddie
— Formale Schopferkraft — Die Poetik des Aristoteles — Die
6 Bestandteile der Tragodie — Einheitliche Fabel — Furcht und
Mitleid — Peripetie — b Arten der Erkennungsszenen — 5 Arten
der Handlung — Pierre Corneilles Regeln — Racines Einfachheit
der Handlung — Voltaires Regeln — Diderots Dramaturgie — Sein
Plan und dramatischer Aufbau — Beaumarchais Regellosigkeit —
Lessings Hamburgische Dramaturgie — Schiller und die Ideenlehre
Platons — Schopenhauers Theorie des Trauerspiels — Gute oder
bése Charaktere? — Die Komddie — Pathos und Natiirlichkeit —
Die antike Komddie — Das sinnliche Element des Mimus — com-
media erudita — Obscénitit — Farsa — Maskenkomddie — opera
buffa — commedia dell’arte — Goldonis Reform — Gozzis Literaten-
streit — Regellosigkeit der Komddie? — Spanisches und englisches
Theater — Shakespeare und Sophokles — Die drei Einheiten bei
Shakespeare — Shakespeares Technik — Romantik — Musset und
Victor Hugo — Der Praktiker Eugéne Scribe — Die Scribetechnik
— Dramatische Regeln des jiingeren Alexander Dumas — Ibsens
Bithnentechnik — Die deutschen Klassiker als Vorbild — Oscar
Wildes Eunsttheoric — Bernard Shaw als Wagnerianer und Ibsenist
— Shaws dramatische Regeln — Deutsche gesteigerte Dramatik —
Paul Ernsts Riidckehr zur klassischen Form — Curt Langenbedks
Klassizismus.

Technik des Dramas

Film

VI

Der Dreiakter — Gustav Freytag — Walter Harlan — Exposition-
erregendes Moment — Irrefithrung — Beleidigung — Erwartung —
Zweifel — Episode — Innenkampf — Nebenkampf — Hohepunkt
— Wendepunkt — Zwischenkampf — Hinausschub der Entschei-
dung — Gipfelpunkt — Losender Teil — Peripetic — Schluflhand-
lung — Gleichgewicht — Kontraste — Wandlung — Spannung —
Dialog — Die Peripetien in ,Kénig Oedipus® — Handlungsautbau
bei aktiven und passiven Helden — Der unwissende Held — Ibsens
Volksfeind* — Mifiverstindnis zwischen Geist und Wirklichkeit.

und Dichtung . . . - . .

Zeitlich fortschreitende Mitteilungen — Rhythmus des Films —
Vorrang der Dichtung — Begleitstellung der Musik — Umgekehrte
Bewertung — Ruf nach dem Dichter — In Bildern denken —
Dichter und Journalisten beim Film — Die Erziehung zum Dichter
— Kino und Unterhaltung — Der Dilettant — Dramatiker Erzieher
des Volkes — MiBachtung des Kénnens — Einstellung der Dichter
sum Film — Geschiftlicher Standpunkt — Niedrige Qualitdt der
dramatischen Durchschnittsproduktion — Der Deutsche nicht form-
schopferisch und formlos? — Der Gefiihlsdichter unbrauchbar —
Geringe Wirkung der Romane — Amerikanisches Dichtertraining
— Deutsche Bemithungen,

Seite

50

94

106



Der Filmautor

Film als Kunstindustrie — Handwerk die Vorbedingung der Kunst —
Die grofen Meister als Handwerker — Die handwerkliche Ausbil-
dung — L’art pour l'art Poeten — ,,Die Filmdichtung” — Plagiat
und Titelregister — Anonyme Kunstwerke — Kollektivarbeit —
Auftragskunst — ,Braucht der Film den Dichter? — Welche Dichter
verdienen am Film?

Dramaturgie des Films

Theaterdramaturg — Filmdramaturgie — Lektorat — Zentraldrama-
turgie — Fithrungsdramaturgie — Geschiftsfithrende Dramaturgie
— Preise und Vertrige der Autoren — Technische Hilfsmittel —
Filmeigene Dramaturgie? — Epos und Dramaturgie — Film und
Theaterdramaturgie — Anfangs- und Schlufhandlung — Epische
Stoffe — Hilfsmittel bei epischen Stoffen — Rahmenhandlung —
Geld — Grofle Szene — Einzelspannungen — Retardieren — Unter-
brechen — Nur ein e dramatische Situation — Die Technik des gut-
gemachten Stiickes — Aufnahmefihigkeit der Masse — Naturalistisches
Drama und Operette — Stilgefithl — Kitsch — Naturalistischer
Filmstil — Milieu — Wechsel der Stimmungen.

DasiDrchbychis sttt -Fa55 fee o m sl s SHess o

Film

Gedruckte Drehbiicher — Rohdrehbuch — Regiedrehbuch — Pro-
duktionsdrehbuch — Wysbars Papierfilm — Lineardimensionale Dreh-
biicher — Dramaturgische Aufgabe des Drehbuchautors — Exposé
und Theaterdramaturgie — Gegenwartsform und Optik — Das Dreh-
buch ,,Bismarck® — Die kontinuierliche Bildfolge des Treatments —
Handlungskomplexe — Drehbuch und Kameraauge — Bilder und
Einstellungen — Der filmische Raum — Die filmische Zeit — Dreh-
buch und Schnitt — Kontrastbilder — Gegeneinstellungen — Das
Drehbuch ,,Frau nach Maf}* — Uberginge — Uberblendungen —
Trickaufnahmen -— Riickblenden — Kameratechnik — Gags — Be-
wegung — Optische Auflésung — Filmisch und unfilmisch — Sym-
bolik der Filmbilder — Symbolik der Filmmusik — Angleichung —
Leitmotiv — Die Montage des Stummfilms.

und Technik . . .
Vom Kinetoscop zum Tonfilm — Leonardo, Newton, Plateau,
Stampfer, Uchatius, Eastman, Edison, Skladanowsky — Bewegung

und Rhythmus — Lebende Bilder — Farbfilm — Plastischer Film
— Kunst und Technik — Natiirliche Wirkung des Films — Do-
kumentarischer Film — Technische Mdglichkeiten des Films —
Synchronisation — Der filmische Raum -— Die filmische Zeit
— Kiinstlerischer Wert eines Films.

Seite

124

131

153

178

VI



Seite
Film wad Bildkunst . . . rE S s

SZ==22a- und Filmbilder Rahmenbilder — Bildende Kunst und Film
— Bilder — Typik der Filmbilder — Groflaufnahme —
egung — Photographie und Kunst — Datieren eines
— Die Bedeutung des Kameramannes — Bildkunst — Die
=s Spielleiters — Der Filmbildner — Der imaginire Raum
Maskenbildner — Kostiime — Der Schnittmeister — Die
= — Rhythmische Gliederung — Der Spielleiter — Deutsche
iznische Spielleiter — Helldunkel — Einflufl von Gemilden.

==C gle

DEW

Zizs Cesamtkunstwerk . . | SRR ek e g5 e

s Kunstwerk der Zukunft — Rhythmus und Bewegung bei
ama und Film — Theater und Film — Theater und Film-
ler — Subjektive und objektive Wirkung — Die Nuance
Requisit — Wirklichkeit und Illusion — Musik als Stim-
ssmalerei — Das Gesamtkunstwerk — Oper und Erotik —
Erbe des Musikdramas — Volkskunst des Alltags — Bilder-
Sie — Urbilder der Handlungen — Allgewale der Musik —
% und Wille — Nietzsches ,,Geburt der Tragédie aus dem Geiste
fusik” — Musikdrama und Bilmdrama — Wagners Traumbilder
hopenhauers Traumtheorie — Platons Ideenlehre — Objektivitit
==< Wirklichkeit dés Films — Das »opiel“ des Theaters — Der
—-Zer als bildender Kiinstler — Das Drehbuch als Bildwerk —
—zs Bild 18st das Wort ab — Rilke und die neue Verwandlung
225 Orpheus,

“=2ang: Das indische Drama . . . . SR 2209

Uaterschied und Gemeinsamkeit zwischen indischem und griechi-
*iem Drama — Vasantasena — Sakuntala — Indische Dramaturgien
— Der Bau des indischen Dramas — Die 5 Elemente — Die 8 Stufen
— Die 5 Fugen — Ahnlichkeit mit Shakespeare — Die 64 Glieder
d=s indischen Dramas — Die dramatischen Mittel — Die 33 dramati-
«ien Ausschmiickungen — Die 36 Schonheiten — Kanon der Gesten
—- Farbenskala des indischen Theaters — Ahnlichkeit mir Oper und
Zilm — Schattenspiele — Javanisches Theater — Reihenplastiken —

Lichtspiel dem Schauspiel vorangegangen — Ahnlichkeit mit dem
Cesamtkunstwerk.

BBographie . . . . . . F R S 1 SRR ) 3
Uboersicht iiber das dramaturgische Schrifttum — Dramaturgien —

Theoretische Schriften — Lehrbiicher — Dichter iiber ihre eigene
Sethode — Franzésische Dramaturgien — Englische Handbiicher
— Filmschrifttum — Filmdramaturgien.

Emmcasverzeichnis- . . o, i e S e D00



