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Jifi Anger

Médium, které mysli sebe sama

Audiovizudlni esej jako ndstroj bdddni
a vyusténi akademickych trendii

Zhruba pred deseti lety" se v zdpadni medidlni sféfe zacal prosazovat podivuhodny, le¢
obtizné pojmenovatelny utvar — audiovizudlni esej. Utvar, ktery je piili§ doslovny, nez
aby byl filmem, a pfili§ poeticky, nez aby byl kritickou reflexi. Utvar, ktery je produktem
nové vznikajici medidlni krajiny i vytsténim dlouhodobych snah modernistické a avant-
gardni kinematografie. Utvar, ktery je vydobytkem digitalni technologie, ale zdroven né-
vratem k ptivodnim ambivalencim pohyblivého obrazu. Stejné jako v pfipadé predeslych
medialnich objevil i v pfipadé audiovizualni eseje se okamzité strhl zapas o identitu, jaké
by mél nabyt, boj, do néhoz vstupuje ¢im dal vice aktérti. Mezi uchvatitele této hybridni
formy patfi vedle zastupu filmati, audiovizudlnich umélct, kritikd a cinefilt také filmovi
védci.

Audiovizualni esej od pocatku nabizela mnozstvi ptilezitosti, jak se vyporadat s odveé-
kymi tskalimi filmové a medialni teorie. Optimistické hlasy vitaji, Ze tento format konec-
né umoznil myslet pfimo skrze filmovy obraz, tedy audio/vizualné, a nikoli pojmové ¢i
metaforicky.? Kdyz si Raymond Bellour v roce 1975 stézoval, Ze filmovy text je (nejen) na

1) Stanovit pfesny pocatek této praxe je vzhledem k rozptylenosti a neukotvenosti audiovizudlni eseje pomér-
né obtizné, nicméné ¢asto byva uvadén rok 2007, kdy filmovy kritik a filmai Kevin B. Lee spustil blog
Shooting Down Pictures. V néasledujicim roce zacal filmovy kritik Matt Zoller Seitz vytvaret komentované vi-
deoanalyzy pro rtiizné webové platformy (napt. Moving Image Source), zaroven vznikl vlivny blog Filmana-
Iytical filmové teoreticky Catherine Grantové. Pozoruhodny je pfipad Erica Fadena, ktery uz v roce 1998
produkoval kratka analytickd videa s akademickymi ambicemi, av§ak nenasel ve své dobé zadné nasledov-
niky. K pocatkiim audiovizualni eseje viz napr. Thomas van den Berg - Miklos Kiss, Film Studies in Motion:
From Audiovisual Essay to Academic Research Video. Scalar 2016. Dostupné online: <http://scalar.usc.edu/
works/film-studies-in-motion/index/>, [cit. 6. 3. 2018]; Tiago Baptista, Lessons in Looking: Digital Audio-
visual Essay. Diserta¢ni prace. London: Birkbeck, University of London 2016, s. 23-24.

2) Adrian Martin a Cristina Alvarez Lopezova, jedni z hlavnich proponenti audiovizualnich eseji, spojuji ten-
to trend s obecnéjsim projektem kunsthistorika Jamese Elkinse Writing with Images. Hlavnim cilem tohoto
projektu ma byt nalezeni zptsobu, jak by procesy psani, analyzy a argumentace mohly vykonavat obrazy
samy za sebe. Vice na Elkinsovych webovych strankach <http://www.jameselkins.com/>, [cit. 6. 3. 2018]
azde: Adrian Martin - Cristina Alvarez Lopez, Writing in Images and Sounds. Sydney Review of Books 2017.
Dostupné online: <https://sydneyreviewofbooks.com/writing-in-images-and-sounds/>, [cit. 6. 3. 2018].
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rozdil od literarniho ,nedosazitelny®, a tim padem ,necitovatelny** mél na mysli néco
podobného. Soucasné volal po takové filmové teorii a kritice, ktera v budoucnu vyuzije
snazsi dostupnost filmového materialu a stane se ,,napaditéjsi, presnéjsi a predevsim za-
bavnéjsi“? — ubude popisnych pasazi, piibude analyzy konkrétnich momentu dila. I kdyz
vyvoj audiovizualnich eseji vypada pro mnohé zastdnce jako postupné napliiovani Bellou-
rova proroctvi, je namisté jista obeztetnost. Pohled na rostouci masu audiovizudlnich ese-
ji naznacuje, Ze moznost rozlozit, deformovat a preskladat filmova okénka ¢asto nevede
k podrobnéjsimu rozboru a interpretaci filmt, nybrz k opakovani divérné znamych figur
z kanonickych dél” na jedné strané a vytvareni efektnich montéznich sestfihil na strané
druhé.

Vznikajici akademické platformy pro audiovizualni eseje, predevsim [in]Transition:
Journal of Videographic & Moving Image Studies,® se snazi ohleddvat potenciality nového
formatu k filmovédnému vyzkumu, byt hranice mezi odbornéj$imi a populariza¢nimi tren-
dy nechavaji rozostiené. Vyvoj, kterym ¢asopis prochazi, nicméné produkuje dalsi a dalsi
varianty, jak zviditelnit dosud prehlizené zvlastnosti filmovych dél, jez by standardni aka-
demicky text dokazal pojmout jen nepfimo. Stoji proto za prozkoumani, za jakych podminek
miize audiovizudlni esej souc¢asné akademické pristupy dopliovat, obohacovat ¢i zachra-
novat v uzkych a do jaké miry nabizi odpovédi na otazky, jez si ty samé ptistupy dlouho-
dobé kladou. Cilem tohoto hledani neni jen hlubsi teoretické povédomi o vznikajicim
medialnim jevu, ale také nalezeni vychodisek pro ustaveni esejistické praxe v ¢eském fil-
movédném prostiedi, které je impulzy audiovizualniho badani dosud nepoznamenané.

Dité mnoha matek

Podobné jako radu jinych otevienych a vicezna¢nych konceptii ani audiovizualni esej ne-
1ze podridit nasili jednoznacéné definice. Z toho plyne jak myslenkové pestrost, ktera jasné
reflektuje rozptylenost a variabilitu vyvijejiciho se formatu, tak i nevyhnutelny sklon k ml-
havym vymezenim. Mezi audiovizudlni eseje byvaji fazeny natolik riznorodé formy, jako
jsou zbésile stfihané vyboje youtuberské kultury, kompila¢ni sestfihy a remixy, ilustra¢ni
video-predndsky ¢i sebereflexivni experimenty, o akademickém uplatnéni nemluvé. Nej-

jednodussi pracovni definice, ktera by dovolila obsahnout takto $iroky repertodr, by moh-
la znit nasledovné: audiovizualni esej je utvar, ktery analyzuje film ¢i jiny audiovizualni

3) Bellour tvrdil, Ze film je jedinym médiem, které se nemiize stat plnohodnotnym pfedmétem zkoumani, a to
vzhledem k prchavosti pohyblivych obrazi. Raymond Bellour, The Unattainable Text. Screen 16, 1975, ¢. 3,
s. 19-20.

4) Tamtéz.

5) Kevin B. Lee pouziva termin ,Filmsplaining Video Essay Canon®, do néjz fadi napt. Wese Andersona,
Davida Finchera, Quentina Tarantina, Paula Thomase Andersona a dalsi. V§eobecné jde o populdrni, a pres-
to tak trochu ,,nezavislé“ tviirce, ktefi se vyznacuji vyraznym a snadno rozpoznatelnym stylem. Kevin B. Lee,
Cinergy with Kevin B. Lee (masterclass). Praha: Kino Pilotg, 9. 2. 2018.

6) Tento prvni recenzovany akademicky ¢asopis vénovany audiovizualnim esejim vznikl v roce 2014 na zakla-
dé spoluprace komunity Media Commons a odborného ¢asopisu Cinema Journal. Editory jsou Catherine
Grantovd, Chiara Grizzaffiovd, Christian Keathley a Drew Morton. Dostupné online: <http://mediacom-
mons.futureofthebook.org/intransition/people/>, [cit. 6. 3. 2018].
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objekt skrze prosttedky audiovize samotné. Jinymi slovy, zpracovava existujici zabéry tak,
aby odhalil nové poznatky. Dtikladnéjsi ohraniceni sledovaného pojmu nicméné vyzadu-
je terminologicky a zejména historicky exkurs.

Vzhledem k pfekotnému a mnohotvarnému rozvoji daného formatu neptekvapi, ze
panuji nejasnosti ohledné terminologie. K oznaceni této formy jsou vedle pojmu ,,audio-
vizualni esej (audiovisual essay) vyuzivané hlavné vyrazy ,video-esej (video essay) a ,,vi-
deograficka esej, potazmo ,videograficka filmova studia“ (videographic film studies).
Nejcastéji se 1ze setkat s terminem video-esej, ktery v bézném slovniku zahrnuje takika ja-
kékoli video, jez se objevi na YouTube ¢i Vimeu a prozradi snahu analyzovat filmy a audio-
vizualni kulturu vlastnimi prostfedky. Odbornéjsi vyraz audiovizudlni esej odpovida
zhruba stejnému obsahu, ale akcentuje pottebu specifi¢téjsi definice. Jak zdtraznuji Adri-
an Martin a Cristina Alvarez Lopezova, ptizvisko audiovizudlni podtrhuje dilezZitost ob-
razovych i zvukovych prvku eseje: hudba, ruchy zvukovy komentar podle nich tvoti rov-
nocenny vyznamotvorny element, a nikoli pandan vii¢i vizudlni slozce.” Hlavni uloha
v prosazovani videografické koncepce nélezi Catherine Grantové, ktera usiluje o pfijeti
audiovizudlniho formétu do odborného diskursu. Ve videografické eseji® spatfuje poten-
cial k ,,poetickému, kreativnimu a také performativnimu kritickému ptistupu k vyzkumu
pohyblivého obrazu®” Souhrnné oznadeni videografickd filmova studia potom sméfuje
k instituciondlnimu ukotveni této praxe v akademické sféte. Jelikoz zamér studie vola po
co nejkonkrétnéjsim popisu daného jevu a soucasné po zohlednéni jeho rodici se pozice
v akademickém svété, referenénimi pojmy zde budou audiovizualni esej (forma ¢i mé-
dium) a videografickd filmova studia (disciplina ¢i instituce).

V obou ptipadech rovnéz plati, ze odvozuji svou identitu od technologického kontex-
tu, v némz vznikaji.'” Digitdlni procesy vyrazné determinuji nejen produkci, recepci a dis-
tribuci audiovizudlnich eseji, nybrz i povahu analytickych postupt. Vlivnym predchud-
cem je kromé zminovaného Belloura predevsim Laura Mulveyova a jeji kniha Death 24x
a Second (2006). Svij ptivodni vyzkumny zdjem ze 70. let, totiZ reprezentaci zen coby
spektakularniho ¢i fetidistického objektu v hollywoodském filmu,'” zde nahlédla z per-
spektivy medialni neukotvenosti filmového obrazu — okamziky Zenského ,,byti-pro-po-
hled® jsou zaroven ,,okamziky zastaveni déje, poukazujici na skrytou nehybnost celuloido-
vého poli¢ka“'? Uvahy tohoto druhu vedou autorku k obecnéjsimu zamysleni nad

7) Adrian Martin - Cristina Alvarez Lopez, Introduction to the Audiovisual Essay: A Child of Two Mothers.
Necsus: European Journal of Media Studies 3, 2014, ¢. 2. Dostupné online: <https://necsus-ejms.org/intro-
duction-audiovisual-essay-child-two-mothers//>, [cit. 7. 3. 2018].

8) Tento pojem pouzivaji v jedné z mala dosud vydanych knih o audiovizudlnich esejich, viz Christian
Keathley - Jason Mittell (eds.), The Videographic Essay — Criticism in Sound and Image. Montreal: Caboose
Books 2016. Grantova dlouhodobé pouziva také pojmy ,videograficky experiment® ¢i ,,videografické expe-
rimentovani, viz napf. zde: Catherine Grant, Déja-Viewing?: Videographic Experiments in Intertextual
Film Studies. Mediascape: UCLA’s Journal of Cinema and Media Studies, zima 2013. Dostupné online:
<http://www.tft.ucla.edu/mediascape/Winter2013_DejaViewing.html/>, [cit. 7. 3. 2018].

9) Tamtéz.

10) Tiago Baptista dulezitost technologického kontextu zohledruje rozsifenym pojmem ,,digitalni audiovizudl-
ni esej*. Tiago Baptista, c. d.

11) Viz zejména Laura Mulvey, Vizualni slast a narativni film. In: Libora Oates-Indruchova (ed.), Div¢i vilka
s ideologii. Praha: SLON 1998, s. 115-131.

12) Laura Mulvey, Death 24x a Second: Stillness and the Moving Image. London: Reaktion Books 2006, s. 7.
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proménami vnimani filmové formy v éfe digitalnich médii, ktera nabizi bohatsi a rizno-
rodéjsi cesty k manipulaci audiovizualniho materidlu. Moznost zastavit, zpomalit ¢i zopa-
kovat vystizné scény filmu podle ni skytd zna¢ny analyticky potencial, nebot obrazy vytr-
zené z narativniho vyvoje a nezadrzitelného pohybu filmového pasu stavi na odiv své
dfive stéZi postfehnutelné vniténi kvality a vztahy.'¥ Praxe audiovizudlni esejistiky dévé
myslenkdm Mulveyové v mnoha ohledech za pravdu, av$ak neprojevuje se jen v touze ro-
zebirat star$i analogové filmy na jednotliva okénka ¢i zabéry. Reflexivita se mnohdy tyka
i okolnosti vyplyvajicich z principt digitalizace samotné: naptiklad Kevin B. Lee ve svych
dilech tematizuje proces vznikdni audiovizualni eseje v podminkach rozttisténého pocita-
¢ového interface (LESSONS IN LOOKING: EDITING STRATEGIES OF MAYA DEREN [2014])'
nebo upozornuje na faktory, které vstupuji do divacké recepce daného formatu v dobé in-
formacdnich hyperstimult (WHAT MAKES A VIDEO EssAY GREAT? [2014]).1

Navzdory zavislosti audiovizualnich eseji na digitalnim zazemi lze vystopovat mnoz-
stvi pfedchiidcti z analogové éry. Ostatné i Mulveyova naznacuje, Ze ,zpozdény“ (delayed)
digitalni film znamena svym zpisobem navrat k primitivni kinematografii a referen¢ni
jednotce statického rdmu.'® Obecné audiovizudlni esej uskute¢niuje nadéje vkladané do
mnoha starsich zanrt a formatt, jak uméleckych, tak odbornych. Z hlediska umélecké li-
nie ji Martin s Lopezovou povazuji primarné za ,,dité dvou matek®: found footage filmu
a film-eseje.'” Oba utvary byly zaloZené na tvofivé a reflexivni manipulaci s existujicim fil-
movym materidlem, souhrnné na predstavé, ze ,film je forma, ktera mysli, a myslenka,
kterd formuje,'® mnohdy i ddvno pted vynalezem digitalniho pfenosu. Found footage ex-
periment RosE HOBART (1936) Josepha Cornella, ktery z pivodniho hollywoodského fil-
mu EAsT oF BorRNEO (George Melford, 1931) vytvoril koldz zabérti s hereckou Rose Ho-
bartovou, ma v uréitych aspektech blizko k ,supercutim™® Kogonady a podobnych
tviircti. Film-esej Chrise Markera Dopis zE SIBIRE (1957) se zase ve slavné tfikrat opako-
vané sekvenci s ideologicky odli$né zabarvenymi komentari podobd postupiim seberefle-
xivnich audiovizudlnich eseji.*® Akademicky orientovana audiovizudlni esej se od téchto

13) Tamtéz, zejména s. 144, 146-147.

14) Kevin B. Lee, Lessons in Looking: Editing Strategies of Maya Deren. Dostupné online: <http://vimeo.
com/88841695/>, [cit. 11. 3. 2018].

15) Kevin B. Lee, What Makes a Video Essay Great? Dostupné online: <https://vimeo.com/115206023/>, [cit.
11. 3.2018].

16) Laura Mulvey, Death 24x a Second, s. 67.

17) Adrian Martin - Cristina Alvarez Lopez, Introduction to the Audiovisual Essay.

filmara-esejistd. Jean Narboni — Tom Milne (eds.), Godard on Godard: Critical Writings by Jean-Luc Godard.

London: Secker & Warburg 1972, s. 171.

Termin supercut oznacuje video, které kompiluje priifezové motivy, tropy ¢i formélni postupy konkrétniho

filmu, autorského filmare ¢i hnuti. OdliSuje se od rovnéz popularniho mashupu, ktery kombinuje audiovi-

zudlni material z rtiznych filmi a od riznych tviirct. Thomas van den Berg - Miklds Kiss, c. d. Nejvyraznéjsim

autorem supercuti je zminiovany Kogonada, ktery se béhem let dany pristup naucil doplriovat a variovat do

té miry, Ze je uznavan jako dulezity tvirce audiovizualnich eseji (byt ne zrovna téch akademickych). Viz

napt. Kogonada, Hands of Bresson. Dostupné online: <http://vimeo.com/98484833/>, [cit. 11. 3. 2018].

Tradici filmové eseje a jeji vztah k dne$nim podobdm mysleni filmem rozebira napt. Laura Rascaroli, The

Personal Camera: Subjective Cinema and the Essay Film. London and New York: Wallflower Press 2009 nebo

taz, How the Essay Film Thinks. New York: Oxford University Press 2017.

19

~

20

=
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forem zpravidla li$i tim, Ze filmy v ni pouzité nejsou primarné vychodiskem k estetickému
uc¢inku ani podnétem k filozofickému zamysleni, ale cilem o sobé. Samoziejmé existuje
fada meznich forem, nicméné jadro videografickych filmovych studii tvofi zajem vyjevit
skryté kvality audiovize v zdjmu dél samotnych, a nikoli vzniku dila nového.

Druhy pdl tvoti predchiidci vychazejici pfimo z odborné kritiky ¢i akademické praxe.
V prvnim pripadé predstavuji dilezitou spojnici bonusové materidly k DVD, zvlasté for-
mat zvukového komentéfe.?? Filmovy kritik ¢i védec zde ma za ukol doprovézet snimek
svymi slovy, tak aby divakovi nabidl poucenéjsi vhled do strukturnich zakladd i skrytych
zakouti dila. Specifi¢nost zvukového komentate tkvi nejen v rtiznorodosti poznatkd, kte-
ré by mél autor obsdhnout, ale obzvlasté v podfizenosti vii¢i komentovanému audiovizual-
nimu materidlu. Zatimco v ti§téné formé si kritik ¢i teoretik mutize vybirat urcité prvky
a momenty, kterymi se v textu bude zabyvat, komentator ma svobodu volby notné omeze-
nou — musi neustale dévat pozor, zda se jeho argumentace vaze i k pravé sledované scé-
né. Autor audiovizudlni eseje disponuje $ir§im vybérem materialu, ovSéem podobné jako
komentator je povinen brat ohledy na fe¢ filmovych obrazu, ktera pred nim plyne. Prikla-
dem zvukového komentare blizkého principim pozdéjsich audiovizualnich eseji muze
byt doprovod Laury Mulveyové k filmu SLipiL (Michael Powell, 1960), zejména k néko-
lika ikonickym scéndm natoc¢enym z pohledu vraha s kamerou.”” Mulveyové se dafi
zachytit proménlivé funkce kamery ve filmu (v diegetické i nediegetické roviné), jakoz
i komplexni hru mezi pohybem a nehybnosti, na niz snimek stoji. Pravé prechod od ko-
mentovani filmi za pochodu k prifezovému rozboru jednotlivych figur a jejich vzéjem-
nych vztaht a promén byl dalezitym faktorem, ktery inspiroval jak nové vznikajici podo-
by DVD bonusi (napf. Hyperkino),? tak i pozdéjsi audiovizudlni eseje.

Co se tyce akademické ¢innosti, vyuzivani audiovizudlnich pomtcek pfi vyuce neni
ni¢im novym — vlozené klipy, screenshoty ¢i vizualni srovnani tvoii béznou soudast pre-
zentaci uz od 80. let.* Tento kontext je nejzfetelnéjsi ve formatu video-predndsky, jiz
pravdépodobné nejvice proslavil David Bordwell. Prispévky How MoTiON PICTURES BE-
CAME THE MoVIES (2012) a CINEMA SCOPE: THE MODERN MIRACLE YOU SEE WITHOUT
GLASSESs (2013), uvefejnéné na blogu Observations on Film Art,” jsou ve své podstaté vi-
deozaznamy powerpointové prezentace, ktera kombinuje text, screenshoty a Bordwellovo

21) Piehled o zékladnich charakteristikdch odborného zvukového komentare dodavd napt. Mark Parker -
Deborah Parker, The DVD and the Study of Film: The Attainable Text. New York: Palgrave Macmillan 2009,
s. 121-139.
22) Laura Mulvey, Peeping Tom [DVD audio commentary]. New York: Criterion 1999.
23) Tento format se jmenuje podle ruské spole¢nosti Hyperkino, ktera se od poloviny nultych let zaméfuje na
tvorbu specializovanych DVD vydani ruskych filmt napfi¢ historii. Filmy jsou v tomto pojeti opatfené ,,po-
zndmkami pod ¢arou’, které si divak muiZe pustit ke specifickym scéndm. Autoti konceptu Hyperkina for-
mulovali svou koncepci zde: Natascha Drubek - Nikolai Izvolov, Critical Editions of Films on Digital
Formats. Cinema ¢ Cie 6, 2006, ¢. 8, s. 203-214.
Andrew McWhirter, Film Criticism, Film Scholarship and the Video Essay. Screen 56, 2015, ¢. 3, s. 376.
David Bordwell, How Motion Pictures Became the Movies. Observations on Film Art, 2012. Dostupné on-
line: <http://www.davidbordwell.net/blog/2013/01/12/what-next-a-video-lecture-i-suppose-well-actually-
-yeah//>, [cit. 11. 3. 2018]; David Bordwell, CinemaScope: The Modern Miracle You See Without Glasses.
Observations on Film Art, 2013. Dostupné online: <http://www.davidbordwell.net/blog/2013/04/24/sco-
ping-things-out-a-new-video-lecture//>, [cit. 11. 3. 2018].

24
25

=
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mluvené slovo. Video-prednaska s audiovizudlni eseji v mnohém souzni,*® byt slouzi spi-
$e jako nazorny doplnék mluveného ¢i tisténého argumentu, nez aby méla ambice vyuzi-
vat ,,mys$leni filmem®

Audiovizualni esej tedy neni jen ,ditétem dvou matek®, nybrz nejednozna¢nym po-
tomkem rozli¢nych tradic na ose mezi uméleckym dilem a akademickym prispévkem.
Paklize mnozi usiluji, aby se stala plnohodnotnym zastupcem druhého sméru, aniz by
opustila unikatni vyrazové moznosti sméru prvniho, je jeji povaha nutné paradoxni. Tuto
skute¢nost nema cenu popirat ani navracet do ,,spravnych” koleji, naopak je tfeba naladit
se na jeji specificky pohyb a pfi nejblizsi prilezitosti vystihnout, v jakych momentech se
mezi protichidnymi tendencemi vynotuje kyZzeny smysl.

Osabhat si film vSemi smysly

Zajem akademiki o audiovizualni formy vyjadreni nevyplynul jen z okouzleni novymi
technickymi moznostmi ¢i snahy propojit svéty umeéni a teorie. V mnoha ohledech byl lo-
gickym vyusténim trendi ve filmové védé a spriznénych oborech. Afektovou teorii, per-
formance studies, fenomenologii filmové zku$enosti, teorii novych médii, neurovédu
a jiné trendy ve filmové teorii poslednich dekad spojuje mimo jiné intenzivnéjsi proplete-
ni filmového obrazu s vnimajicim divdkem, jakozZ i provazani tvorby, reflexe a recepce fil-
mu. Tato vyzkumnd orientace se ve videografickych filmovych studiich projevuje zejména
ve dvou distinktivnich, avSak vzajemné prostupnych perspektivach, které Ize pracovné na-
zvat ,,haptickd“ a ,,remediaéni®

Jednou z hlavnich motivaci prvniho sméru byla snaha prekonat hraz mezi diskursivné
determinovanym divakem a ideologicky strukturovanou filmovou reprezentaci, za kterou
byla podle predchtidcti i proponenti téchto pristupii odpovédna aparatova teorie a pozdé-
ji kulturni studia.?” V centru pozornosti se ocitl jak smyslovy prozitek divdka, tak mate-
ridlni kvality pohyblivého obrazu, pficemz obé roviny byly vzdjemné provazany aktem
sledovani filmu.®® Postupné vzriistala popularita filmi, které pfipoutdvaly pozornost
k povrchu télesné i filmové matérie ¢i akcentovaly mnohosmyslové zapojeni divéka do fik-
ce.?” Ve svétle téchto posunt uz filmovy teoretik nemohl nedat najevo své afektivni zauje-
ti filmem, nechtit si jej co nejvic priblizit.

26) Tiago Baptista oznacuje Bordwellovy ,video lectures® jako ,,pfechodovou formu“ audiovizualni eseje a za-
hrnuje je mezi pfipadové studie vedle dél Kogonady, Catherine Grantové a Kevina B. Lecho. Tiago Baptista,
c.d.,s. 130-147.

27) Ke kritice reprezentace v afektové teorii obecné viz Eugenie Brinkema, The Forms of the Affects. London and
Durham: Duke University Press 2014, s. 26-36.

28) Tuto provazanost reflektuje zejména fenomenologicka filmova teorie, viz Vivian Sobchack, The Address of
the Eye: A Phenomenology of Film Experience. Princeton: Princeton University Press 1992 nebo pozdéji
Jennifer M. Barker, The Tactile Eye: Touch and the Cinematic Experience. Berkeley: University of California
Press 2009.

29) Pro tyto postupy se vzil vyraz ,hapticka vizualita®, které v navaznosti na rakouského historika uméni Aloise
Riegla uplatnila Laura Marksovd. Jde o formu vidéni filmového obrazu, v niZ se ,,0¢i stavaji orgdnem dote-
ku®. Laura U. Marks, The Skin ofthe Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses. Durham: Duke
University Press 2000.
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Tuto tendenci ve své teoretické i praktické tvorbé nejvyraznéji reflektuje Catherine
Grantova. Grantovd zavedla do diskursu videografickych filmovych studii pojem ,,haptic-
ké kritika®, kterym otevfené navézala na Lauru Marksovou.*® V textu ,,Touching the Film
Object?“ (2011) tvrdi, Ze audiovizudlni esej jakoZto forma hapti¢nosti umoziiuje pochopit,
co Ize z pfedmétu smyslové vnimat, kdyz se s nim ocitneme v blizkém kontaktu. Hapticka

Iy

kritika je metoda, ktera nastupuje ve chvili, kdy se ,,slova nedokazi odlepit od povrchu fil-
mového objektu“*) Pokozka filmu zde neni oknem do hlubinnych vyznamt dila, nybr? te-
rénem, ktery musi byt teprve objeven ve své mnohoznac¢nosti. Skrze digitalni manipulaci,
napiiklad zpomaleni ¢i extrémni priblizeni, 1ze ve zdanlivé jednolitém filmovém obrazu
nahlédnout multiplicitu vzajemné nestejnorodych detailti. Manifestem této senzibility je
stejnojmennd audiovizualni esej, v niZ autorka pracuje s Bergmanovou PERsONOU (1966),
konkrétné se scénou, v niz se chlapec dotyka rozmazaného filmového platna. Izolace od
vychoziho ptibéhu, slow-motion efekt a pozménény hudebni doprovod zptisobuji, Ze se
obraz hrdinek na plétné nestdvd ztetelnéj$im, nybrz naopak nabyva na zrnitosti.*? Tvafi
v tvar deformovanému obrazu se filmovy kritik ¢i teoretik nachazi v podobné situaci jako
brylaty kluk pfed platnem: misto aby patral po tom, co obraz zpodobnuje, dotekem se na-
pojuje na zahyby ryhované krajiny.

Hapticka kritika se poji s diirazem na subjektivni emocionalni prozitek autora. Kdo
chce pohyblivé obrazy analyzovat haptickou metodou, musi k nim nevyhnutelné za-
ujmout intimni vztah a pokouset se tento vztah co nejptiméji vyjadrit.*® Grantova formu
audiovizudlni eseje vyuziva k prozkoumavani svych vlastnich divackych zku$enosti, k re-
konstrukei a soucasné reinterpretaci pohlcujiciho zdzitku z objevovani nového fikéniho
svéta, potazmo k ohledavani souvislosti mezi momenty z riznych filmu, autobiograficky-
mi detaily a filmovédnymi pojmy. Stfiha¢sky software se v rukou esejisty proménuje v ma-
$inu na vyvolavani mimovolnich vzpominek: dotek filmového objektu aktivuje mimodé¢éné
spoje mezi libovolné priblizitelnymi detaily filmové fikce a domnéle ztracenymi ¢i vytés-
nénymi dojmy z pavodniho sledovani*¥ K dosazeni tohoto u¢inku slouzi split-screen,
prekryvani ¢i zmnozena expozice, souhrnnéji operace, jez ozfejmuji podobnosti ¢i rozdi-
ly mezi zabéry, které byvaji zvyraznéné dodate¢nou haptickou manipulaci jednotlivych
obrazii a zvuku. Naptiklad v audiovizudlni eseji THE VERTIGO oF ANAGNORISIS (2012)
se Grantova takto vraci ke dvéma ,,osobnim* filmiim — Hitchcockovu VERTIGU (1958)

30) Tamtéz. Grantova navic cituje autor¢inu pozdéjsi studii ,,Haptic Visuality: Touching with the Eyes* (Frame-
work the Finnish Art Review 2004, ¢&. 2).

31) Catherine Grant, Touching the Film Object? Notes on the “Haptic” in Videographical Film Studies. Do-
stupné online: <https://filmanalytical.blogspot.cz/2011/08/touching-film-object-notes-on-haptic-in.html/>,
[cit. 15. 3. 2018].

32) Catherine Grant, Touchingthe Film Object? Dosupné online: <https://vimeo.com/28201216/>, [cit. 15. 3.
2018].

33) Ve spole¢tném textu s Christianem Keathleym ,,The Use of an Illusion dokonce tik4, ze ,,audiovizudlni esej
by se méla méné soustredit na filmy samotné nezli na konkrétni divackou zkusenost a jeji vztah k procesu
kritického psani. Catherine Grant — Christian Keathley, The Use of an Illusion: Childhood Cinephilia,
Object Relations, and Videographic Film Studies. photogénie 2014. Dostupné online: <https://cinea.be/the-
-use-an-illusion-childhood-cinephilia-object-relations-and-videographic-film-studies/>, [cit. 15. 3. 2018].

34) Grantova intimni rovinu prace se stfihacimi programy rozebird naptiklad zde: Catherine Grant, The
Shudder of a Cinephiliac Idea? Videographic Film Studies Practice as Material Thinking. Aniki: Portuguese
Journal of the Moving Image 1, 2014, ¢. 1, s. 49-62.
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a STAR WARS: Ep1zoDE V — IMPERIUM VRACT UDER (Irvin Kershner, 1980).>> O obou
snimcich uz v minulosti nékolikrat psala a tusila mezi nimi dil¢i spojitost, nicméné jejich
podobnost si uvédomila az ve chvili, kdy v knihovné svého stfihaciho programu uvidéla
ndhledy z vybranych sekvenci obou filmii vedle sebe.* Jeji pozornost upoutaly dvé ustied-
ni pasaze, které znazornuji motiv anagnorize, bodu zépletky, v niz protagonista dochazi
k osudovému poznani, skrze metaforu padu. Juxtapozice scén je provedena jednoduse,
pres horizontalni split-screen, osobity interpreta¢ni vklad vSak dodava hlavné tvarovani
vychoziho audiovizualniho materialu. Zatimco konfrontace Lukea Skywalkera s Darthem
Vaderem se odviji v ,,pfirozeném® rytmu, Scotticho zavrat na stfese probiha zpomalené
a s tlumenym zvukem. Grantové se podarilo vyjadrit intimni posedlost prifezovym je-
vem obou dél v obecné sdélitelné formé, ale predev$im propojit rétorickou doslovnost
(STAR WARS) s poeticko-reflexivnim ozvlastnénim (VERTIGO). Pointou audiovizualni ese-
je by podle Grantové a jejich souputnikt mélo byt, Ze filmova teorie a kritika digitalni éry
se bez uzsiho provazani explika¢niho a senzualniho rozméru neobejde.

Druhd, ,,remedia¢ni tendence prevadi (znovu)nalezenou blizkost tvorby, reflexe a re-
cepce filmovych obrazi do trochu odli$né roviny. Diiraz na recipro¢ni vztah mezi subjek-
tem a objektem badani tvori vychodisko teorii, které se uz od 90. let snazi postihnout sta-
le komplexnéj$i systémy zprosttedkovani v dobé elektronickych médii. Kdyz Vivian
Sobchackova ptisla v roce 1994 s konceptem ,elektronického modu reprezentace®, vepro-
stupného a neobyvatelného povrchu, ktery je charakteristicky ,,reprezentaci o sobé, ,,pro-
meénou referenénosti v textualitu® a také ,.erozi ¢asové soudrznosti déjin a vyprévéni*>”
ptipravovala jiz pidu pro zkoumani digitélni krajiny, z niz vyrostla audiovizudlni esej.
Princip reprezentace nemuize dale predstirat, Ze se opird o stabilni, v prehledné realité
ukotveny referent, zprostfedkovani je vSak pocitované ¢im dal intenzivnéji, procez bylo
nutné vynalézt nové pojmoslovi. Kuptikladu Bolterovo a Grusinovo vlivné pojeti reme-
diace®® ukdzalo, ze kazdy akt zprostfedkovani upozornuje soucasné na reprezentujici i re-
prezentované — mimetickd reprezentace tedy koexistuje s reflexivitou. Tato ,,dvoji logika
remediace®, oscilujici mezi vtahujici priizra¢nosti (,imediace®) a zvyraznovanim média
samotného (,,hypermediace®), vyzaduje aktivni pfistup k divactvi, ktery zohledni intelek-
tudlni a materialni podminky formovani textu a subjektu, a tudiz i elementarni homologii
mezi ¢innosti autora a divdka v audiovizualni tvorbé.>”

Tvorfivym uplatiiovanim a modifikovanim téchto ideji ve formétu audiovizualni eseje
se nejvice proslavil Kevin B. Lee. Autor, jenz vzesel z prostfedi online cinefilti a do této

35) Catherine Grant, The VERTIGO of Anagnorisis. Dostupné online: <https://vimeo.com/42963508/>, [cit.
15. 3. 2018]. Grantova v pozdéjsim vysvétlujicim textu tvrdi, Ze VERTIGO je jeji nejoblibenégjsi film od
Hitchcocka a Ze patou epizodu STAR WARs vidéla v détstvi tii roky predtim, nez se dozvédéla, ze otec, ktery
ji vychoval, neni jejim skute¢nym biologickym otcem. Catherine Grant, Déja-Viewing?.

36) Tamtéz.

37) Vivian Sobchack, The Scene of the Screen: Envisioning Cinematic and Electronic “Presence”. In: Hans Ulrich
Gumbrecht - K. Ludwig Pfeiffer (eds.), Materialities of Communication. Stanford: Stanford University Press
1994, s. 83-106.

38) Viz napt. Jay David Bolter - Richard Grusin, Imediace, hypermediace, remediace. Teorie védy 27, 2005, ¢. 2,
s. 5-40.

39) Tamtéz. Dvoji logice remediace v kontextu audiovizudlni esejistiky se pfimo vénuje Tiago Baptista ve druhé
kapitole své disertace: c. d., s. 57-124.
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chvile vytvoril pres 360 audiovizualnich eseji nejrtiznéjsiho druhu (od populariza¢nich fan-
videi pfes podrobné formalni analyzy arthousovych filmi po experimentdlni film-eseje),
zaujima k digitalni esejistické praxi dvojaky vztah. Fascinace danym médiem se u néj poji
s ostrazitosti: kriticky potencial audiovizudlni eseje prili§ ¢asto ustupuje fanouskovskému
okouzleni, které slepé nasleduje spotiebni, hypertrofovanou logiku soucasné digitalni
popkultury.*” Lee proto navrhuje obritit prostfedky audiovizudlni eseje proti ni samotné,
poptit jeji funkei dekddujiciho ¢i vykladového mechanismu pohyblivych obrazti a obna-
zit, jakym zptisobem utvari a zachovava predpoklady své existence.*” Nastroji k podtrh-
nuti dvoji logiky remediace md audiovizualni esej k dispozici mnoho, dulezity je ale ze-
jména digitalni interface. Rozparcelovani obrazovky na mnohost heterogennich a rozli¢né
plynoucich obrazt s sebou nese jak zahlceni divaka smyslovymi vjemy (imediace), tak
i zviditelnéni vlastnich technik zprosttedkovani a manipulace, jez recipienta na hypersti-
muly digitalni kultury lépe ptipravi (hypermediace). Jak ptipomind Alexander Galloway,
digitalni interface je sit, na niz se imediace a hypermediace misf a navzdjem méni své iden-
tity, tudiz oba procesy nelze oddélit.*? Lee tento paradox ptijal a usiloval najit takovou
formu audiovizualni eseje, jez nekondici hru remediace zurodi k reflexivnim i afektivnim
cilam.

Odpovédi na toto hleddni mu byla metoda ,,desktop cinema, pro niz se obrazovka po-
¢itace stava ,,objektivem a platnem zaroven“ a kazdodenni zkusSenost s digitalni sférou
a internetem vychozi realitou.*” Na rozdil od uméleckych, dokumentdrnich ¢i vzdélava-
cich aplikaci tohoto ,,zdnru“ se Lee zaméfuje na zprostredkovaci roli pocitacového inter-
face a jeho mechanismd, kterou nicméné reflektuje primarné skrze obrazy samotné. Pred
divéka stavi sebe sama, jak s pomoci softwarovych programt fragmentuje, kombinuje
a porovnava ruznorodé audiovizudlni texty. Vhodnou ukdzkou je esej INTERFACE 2.0
(2012), svébytna predélavka videoinstalace SCHNITTSTELLE (1995) filmového esejisty Ha-
runa Farockého.*” Zjednodusené feceno, autor zde imituje scény z Farockého dila a sou-
¢asné aktualizuje jeho meta-analyzu videotechnologie a jeji (de)formativni tlohy v pro-
dukci a distribuci technickych obrazi — pouze namisto videa hraje hlavni roli digitalni
software. Leeho adaptace je ovéem rafinovanéjsi: z Farockého idiosynkratickych experi-
mentu s prepracovavanim obrazil ¢ini imanentni princip digitalni doby. V jeho pojeti se
vSechny prvky vstupujici do interface, od miniatur filmovych okének pres aryvky z textt
po prsty na klavesnici, okamzité transformuji v obrazy-gesta v duchu tezi Giorgia Agam-
bena. Nesdéluji totiz vyznamy, nybrz jen vlastni sdélitelnost,* schopnost napojovat se na
stale nové informacni toky a ménit podobu svou i svého okoli, s nimz se stfetavaji. Jejich

40) Kevin B. Lee, Video Essay: The Essay Film — Some Thoughts of Discontent. Sight ¢» Sound, 2013. Dostup-
né online: <http://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/deep-focus/video-essay-
-essay-film-some-thoughts/>, [cit. 25. 3. 2018].

41) Viz napt. Kevin B. Lee, Letter to Harun Farocki. Sight & Sound, 2014. Dostupné online: <http://www.bfr.org.
uk/news-opinion/sight-sound-magazine/comment/obituaries/letter-harun-farocki/>, [cit. 25. 3. 2018].

42) Alexander Galloway, The Interface Effect. Cambridge: Polity 2012, s. 33.

43) Kevin B. Lee, About the Premake. Alsolikelife, 2014. Dostupné online: <https://www.alsolikelife.com/pre-
make-1/>, [cit. 25. 3. 2018].

44) Kevin B. Lee, Interface 2.0. Frames Cinema Journal 1, 2012, ¢. 1. Dostupné online: <http://framescinema-
journal.com/article/interface-2-0//>, [cit. 25. 3. 2018].

45) Giorgio Agamben, Poznamky o gestu. In: tyZ, Prostfedky bez ticelu. Praha: SLON 2003, s. 45-54.
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vynoreni s sebou vzdy jiz pfinasi manipulaci, permanentni vytrzeni z neudrzitelnych sou-
fadnic, le¢ také svébytnou performanci, kterou simuluje pravé klikani na klavesnici a pro-
ménujici se rozhrani sttiha¢ského programu. Divak ani tviirce se témito fakty nemaji ne-
chavat unaset ani se jim poddavat, ale hlavné si uvédomit, Ze gestikulatory a performance
artisty jsou téZ oni sami, a Ze tedy mohou do rela¢nich procest aktivné vstupovat, aniz by
nad nimi ziskali nadvladu.

Obrat k hapti¢nosti a remediaci vytvoril pro videograficka filmova studia pfihodné
podhoubi, které se ovSem rozrostlo do takovych dimenzi, ze vychozi teorie usvédcuje
z nedtslednosti. Navzdory dirazu na materialitu filmového obrazu zminéné metody
mnohdy tihnou k abstraktnim formulacim, jez namisto podrobného rozboru ¢i vykladu
sledovanych jevl vzyvaji stézi prenositelny subjektivni prozitek nebo bezbrehou moc
zprostiedkovani. Audiovizualni eseje, které z téchto tendenci erpaji, vSak obsahuji korek-
tiv, ktery vagni argumentaci dokdze vratit zpét na zem — obrazovy a zvukovy material
samotny. Kdyz uz ma byt svébytny audiovizualni jazyk ohyban ve jménu kritické ¢i aka-
demické reflexe, je podstatné, aby autor hemzeni filmové formy nepopiral, nybrz akcento-
val — jinak mu hrozi, Ze se obrazy postavi na odpor.

Co psany text nezachyti

Vzrustajici popularitu audiovizualnich eseji v poslednich letech doprovazeji i snahy o in-
stitucionalni zakotveni videografickych filmovych studii v akademické sfére. Mimo uni-
verzitni moduly, workshopy a konference®® se za¢inaji prosazovat také v ramci sekci od-
bornych ¢asopist: Ize zminit naptiklad Necsus: European Journal of Media Studies, ktery
od podzimu 2014 zahrnuje rubriku ,,Audiovisual Essays“ pod vedenim Adriana Martina
a Cristiny Alvarez Lopezové.”” [in] Transition je oviem dosud jedinou akademickou plat-
formou, jez od roku 2015* publikuje primérné pivodni audiovizudlni eseje, které dopl-
fuje textovy komentaf autora a zpravidla dva recenzni posudky.*” Ve snaze podrobit ne-
poddajny format odbornym kritériim se vyjevuji jeho tuskali, ale i potenciality. Eseje
nashromazdéné z ¢isel 2.1 2015 az 5.1 2018 uz mohou slouzit jako vyzkumny material,
ktery nabizi pomérné $iroky repertoar postupt, jak haptické a remediaéni tendence posu-
nout ¢i prohloubit. Z daného souboru byla zvolena ¢tyfi dila, v nichz se odrazeji tstfedni
tenze videografickych filmovych studii — mezi obrazem a slovem, analyzou a senzaci,
performativitou a reprezentaci, autorstvim a divactvim. Vybrané pripadové studie ilustru-

46) Jednou z formativnich udalosti byl v tomto ohledu ,, Audiovisual Essay: Practice and Theory International
Workshop", ktery se konal v ¥ijnu 2013 ve Frankfurtu. Tento workshop organizovali Adrian Martin a Cristina
Alvarez Lopezové za podpory Vinzenze Hedigera a vznikly z néj webové stranky vénované teorii a praxi vi-
deografickych filmovych studii se zastitou britské University of Sussex. Dostupné online: <http://reframe.
sussex.ac.uk/audiovisualessay/>, [cit. 28. 3. 2018].

47) <https://necsus-ejms.org/>, [cit. 28. 3. 2018]. Na této sekci se ¢asto podili externi editoti z fad zavedenych
tvtircti audiovizudlnich eseji, v¢etné Catherine Grantové ¢i Kevina B. Leeho.

48) V prvnim roce fungovani (¢isla 1.1-1.4 2014) nabizel jen editorské vybéry audiovizualnich eseji s dopro-
vodnymi kuratorskymi texty.

49) Reflexi dosavadniho fungovéni [in] Transition, zaméfenou piedev$im na systém zpétné vazby, nabizi napt.:
Christine Becker (ed.), IN FOCUS: Videographic Criticism. Cinema Journal 56, 2017, ¢. 4, s. 126-158.
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ji, jak lze tyto ,rozpory“ tvliir¢im zpusobem zuzitkovat k akademickym cilim, a mohou
tak prispét k redefinovani toho, co audiovizudlni esej dokaze.

Predné, skloubeni kritické argumentace s audiovizualnimi prostfedky vyvolava dile-
ma, do jaké miry si ma audiovizualni esej vypomahat mluvenou ¢i psanou fedi, zda ji ma
ze svého vyraziva vytésnovat, nebo ji vyuzivat poetickym ¢i performativnim zptsobem.
Casto byva citovéna distinkce Christiana Keathleyho mezi ,.explanaénim® (explanatory)
a ,,poetickym“ (poetic) modem audiovizualni eseje: v prvnim pripadé je upfednostiiovan
popisny, analyticky ¢i vykladovy komentar ve voice-overu a/nebo mezititulky, ve druhém
se pracuje primédrné s expresivitou audiovize samé.*” Proti ,,logocentrické“ a ,redundant-
ni“ povaze explana¢niho modu protestuji mnozi praktici a teoretici, nejvyraznéji Adrian
Martin,* kli¢ovou tlohu vykladu coby zdiiraznéni autorské pozice badatele a udrzovani
argumentacni struktury naopak prosazuji Thomas van den Berg a Miklos Kiss.”” Vesmés
v$ak panuje shoda na tom, Ze vykladovou slozku z videografickych filmovych studii zcela
eliminovat nelze, otazkou tedy je, jak s ni pracovat, aby se vice prizptisobila audiovizualni
poetice.

Mnozi esejisté experimentuji s moznostmi, jak do voice-overu ¢i textovych vysvétlivek
vnést ozvlastnujici prvky. Chiara Grizzaffiova vénovala otdzce zvukového komentate sviij
ptispévek ve specidlnim ¢isle 4.1 2017: na konkrétnich audiovizualnich esejich z [in] Tran-
sition predvedla, jakym zptusobem mohou audiovizualni eseje prolomit kauzalni vztah
mezi obrazem a slovem smérem k hybridni, polyfonické souhfe, ktera bere v potaz potfte-
by argumenta¢ni i umélecké.”™ Performativni operace s textem tradi¢né uplatriuje haptic-
ka kritika, na niZ otevené navazuje napriklad dilo Lizarp TRAIN (2017) Kevina L. Fergu-
sona.” Format ,videografického epigrafu’, ktery vyzaduje nejen manipulaci s videem
a hudbou, nybrz i tviréi praci s textovou citaci,” mu slouzi k rozpoutavani rytmickych
disonanci mezi zadrhavajicim obrazem, pfeexponovanym soundtrackem a postupné se
zjevujicimi vynatky z textti Antonina Artauda a Rolanda Barthesa v rtiznych mistech za-
béru.

50) Christian Keathley, La Caméra-stylo: Notes on Video Criticism and Cinephilia. In: Alex Clayton — Andrew
Klevan (eds.), The Language of Style and Film Criticism. London and New York: Routledge 2011, s. 176-191.
Nejvyraznéj$imi zastupci explana¢niho modu byli v poéatcich formatu Matt Zoller Seitz a Matthias Stork,
charakteristiky poetického modu do zna¢né miry naplnuje Catherine Grantova a dalsi zastanci haptické kri-
tiky.

51) Viz napf. Adrian Martin, In So Many Words. Frames Cinema Journal 1, 2012, ¢. 1. Dostupné online: <http://
framescinemajournal.com/article/in-so-many-words//>, [cit. 28. 3. 2018].

52) Autoti explanaci dokonce povazuji za jednu z defini¢nich vlastnosti idealizované formy akademické audio-
vizualni eseje. Thomas van den Berg - Miklos Kiss, c. d.

53) Chiara Grizzaffi, Let Them Speak! Against Standardization in Videographic Criticism. [in]Transition:
Journal of Videographic & Moving Image Studies 4, 2017, ¢. 1. Dostupné online: <http://mediacommons.fu-
tureofthebook.org/intransition/2017/03/21/let-them-speak-against-standardization-videographic-critici-
sm/>, [cit. 28. 3. 2018].

54) Kevin L. Ferguson, Lizard Train. [in]Transition: Journal of Videographic & Moving Image Studies 4, 2017,
¢. 4. Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/2018/01/10/lizard-train/>,
[cit. 28.3.2018].

55) S timto ozna¢enim pro subZanr audiovizualni eseje pracuje zejména Jason Mittell: Making Videographic
Criticism. Just TV, 2015. Dostupné online: <https://justtv.wordpress.com/2015/07/01/making-videogra-
phic-criticism/>, [cit. 28. 3. 2018].
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Vpravdé unikatni reakci na svar explana¢niho a poetického modu vsak predstavuje
audiovizudlni esej DEAD TIME (2017) od autorek Catherine Fowlerové, Claire Perkinsové
a Andrey Rassellové.” Tato esej byla soucasti ¢isla vénovaného poetice ,,sledovéni pohy-
bu o¢i“ (eye tracking), neurovédné metody, kterd je v kontextu filmové védy vyuzivana
k vyzkumu smérovani divackého pohledu vii¢i sledovanému obrazu.”” Na zdkladé empi-
rickych dat jsou na audiovizudlni hmotu nandseny cervené tecky a skvrny, jez simuluji, na
jakou ¢ast zabéru se o¢i pri sledovani soustredily. Autorky tuto techniku aplikuji na dlou-
hou sekvenci z Antonioniho filmu POvOoLANf: REPORTER (1975) jakozto formativni tkaz
estetiky ,,slow cinema®. Cil svazku mezi audiovizualni eseji, neurovédnymi postupy a ki-
nematografii pomalosti je dvojaky: zkoumat, jakym zptisobem mohou byt divaci ,uchva-
ceni” obrazy a jaké nastroje divackou pozornost aktivuji.*® Rovnovéhy mezi explanaénim
a poetickym dosahuje paradoxné tak, ze audiovizualni prosttedky prevadi do vykladové
roviny, kdezto nastroje védecké formulace pozveda k estetickému t¢inku. Zvolené haptic-
ké postupy vedou argumentaéni strukturu celého prispévku, jakoz i divackou pozornost.
Split-screen se dvéma identickymi scénami v prvni ¢asti dokumentuje, jak rizné se mo-
hou o¢i publika stacet, kdyz jim hloubkova kompozice a vnitrozabérové trvani ponecha-
vaji svobodu vybéru. Zpomaleni a ptibliZzeni obrazu nasledné umoznuje, aby divak reflek-
toval i nejnepatrnéj$i mihani pozornosti pfimo pfi aktu sledovani. Dvojexpozice Jacka
Nicholsona leziciho na posteli, auto prejizdéjici za obzor a slySitelny dialog mimo zabér
potom podtrhuji orienta¢ni zmatek, pti kterém pohledy narazeji na rdm scény a opétovné
jej stvrzuji.

Vysvétlujici pomicky naproti tomu chtéji Antonioniho dilo dotvaret, ddavat mu ne-
otfely vyraz. Esej ohrani¢uji dva teoretické citaty, jeden od Karla Schoonovera, druhy od
Piera Paola Pasoliniho, které z riznych pozic tematizuji procesualitu divacké zkusenosti.
Z tvodniho Schoonoverova citatu se postupné ulamuji konkrétni slova — ,look", ,la-
bour, ,,body“ —, ktera nejenze ramcové popisuji jednotlivé sekce, ale stavaji se i soucasti
obrazovych procestl. K poetickym cilim jsou vyuzivané i tékajici cervené tecky, jez
neslouzi pouze k ilustraci ziskanych poznatkd, nybrz dilo i jeho recepci pretvareji. V pru-
béhu sledovani méni sviij tvar i dosah a misty zaplnuji obrazovy prostor natolik, az z néj
zbyva jen prodéravély, stézi proniknutelny povrch. Vicerozmérna mizanscéna modernis-
tického filmu tak najednou zacina pfipominat videoinstalace Yayoi Kusamové. V horizon-
tu téchto operaci uz otazka, zda ma audiovizudlni esej vzdélavat, nebo zahlcovat smyslo-
vymi podnéty, pozbyva relevanci — déld totiz oboji.

Dalsi dulezitou otdzkou jsou predpoklady audiovizualni eseje k formalni analyze fil-
m, respektive k interpretaci filmové formy samé. Faktor blizkosti a citovatelnosti filmo-
vého objektu k detailnimu rozboru stylistickych znaka zdanlivé vybizi, nicméné ryzi
»close reading” je ve videografickych filmovych studiich spiSe upozadéné. Kdyz si esejista-

56) Catherine Fowler — Claire Perkins — Andrea Rassell, Dead Time. [in]Transition: Journal of Videographic ¢
Moving Image Studies 4, 2017, ¢. 3. Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransi-
tion/2017/09/07/dead-time/>, [cit. 28. 3. 2018].

57) Introduction: The Poetics of Eye Tracking. [in] Transition: Journal of Videographic & Moving Image Studies 4,
2017, ¢. 3. Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/2017/09/07/dead-ti-
me/>, [cit. 28. 3. 2018].

58) Catherine Fowler - Claire Perkins — Andrea Rassell, c. d.
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Obr. 1: DEAD TIME

-badatel klade vyssi cile nez jen efektné sestfihat dominantni stylistické postupy z tvorby
kanonickych auteurt, narazi minimalné na dvé uskali. Zaprvé musi krotit sklony k ze-
vrubnému komentovani scén: hrozi tak ucinek ,,zdvojovani* pfi kterém je audiovizual-
ni hmota redukovana na ilustraci mluveného slova. A zadruhé nema nad obrazy takovou
kontrolu, jakd by se dala o¢ekdvat:* ani dimyslné zpomalovaci efekty ¢i stop-zébéry ne-
dokazou zabranit, aby mu alespon ¢ast kompozice neunikla. Ani komplexni videografické
rozbory stylu, jako je studie Erlenda Lavika STYLE IN THE WIRE (2012),°" se témto zdkou-
tim plné nevyhnou. Jakkoli se Lavikova esej tvari jako odborna analyza, na mnoha mis-
tech prorustd intuitivnimi, subjektivné zabarvenymi poznatky (naptfiklad kdyZz hovoii
o pouziti dokumentdrni kamery), a zménou formatu ze 4:3 na 16:9 navic narusuje stylis-
tické vlastnosti pivodniho materialu. Neni tedy prekvapivé, ze zastanci (neo)formalistic-
kého pristupu zvykli rozebirat filmy policko po policku vyuzivaji audiovizudlni format
predevsim k doplnéni ¢ zndzornéni argumentd z tisténych studii.*” Close reading ovsem
nelze povazovat za vyhradni doménu formalistickych metod: jak tvrdi naptiklad Eugenie
Brinkemova ve vztahu k afektové teorii, detailni textualni analyza predstavuje cestu, jak

59) K riziku zdvojovani komentafe a obrazii viz: Adrian Martin - Cristina Alvarez Lopez, Writing in Images
and Sounds.

60) Argument, Ze v audiovizualni eseji ma autor nad vyslednym utvarem plnou kontrolu, prosazuje napt. Erlend
Lavik, The Video Essay: The Future of Academic Film and Television Criticism? Frames Cinema Journal 1,
2012, ¢. 1. Dostupné online: <http://framescinemajournal.com/article/the-video-essay-the-future//>, [cit.
30. 3. 2018]. Nepocita vsak s tim, Ze filmové obrazy si i pfi sebevétsi manipulaci zachovavaji urcitou auto-
nomni logiku.

61) Erlend Lavik, Style in The Wire. Dostupné online: <https://vimeo.com/39768998/>, [cit. 30. 3. 2018].

62) Jakkoli si formalistické experimenty s audiovizualni eseji zpravidla kladou ,,skromné® cile, Ize najit i pod-
nétné piiklady, napf. Bordwellovu peclivé strukturovanou a rozfizovanou analyzu opakovanych zabéru ve
filmu Michaela Curtize MIiLDRED PIERCEOVA (1945) z roku 2013: David Bordwell, Mildred Pierce: Murder
Twice Over. Dostupné online: <https://vimeo.com/68895551/>, [cit. 30. 3. 2018].
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prekonat abstraktni a negativni vymezeni afektu a zohlednit jeho specifické zahyby ve fil-
mové formé.*”» Pravé takovato pozornost viréi formalnim zvlastnostem muze sklony hap-
tického a remedia¢niho sméfovani videografickych filmovych studii ke spekulativnimu
mysleni ¢i vagnimu senzualismu uvést do rovnovéhy.

V dosavadnich audiovizudlnich esejich publikovanych na [in]Transition je formalni
rozbor vét§inou provazan s interpretaci, vici niz plni spiSe instrumentdlni alohu. Jednu
z vyjimek tvofi esej Johna Gibbse OPENING MOVEMENTS IN OPHULS (2016),* kterd ucel-
né porovnava uvodni sekvence snimka V pasti (Max Ophiils, 1949) a MADAME DE...
(Max Ophiils, 1953). V jinych pfipadech vede close reading k hlub$imu uvazovani o me-
dialité a performativité filmové formy. Shane Denson v dile SIGHT AND SOUND CONSPIRE:
MONSTROUS AUDIO- VISION IN JAMES WHALE’S FRANKENSTEIN (2015)%) analyzuje tfi riz-
né verze scény z FRANKENSTEINA (1931), pokazdé s odlisnou technikou (voice-over, ,,pte-
znaceni“ do formy némého filmu, digitalni VU metr), aby odhalil mezihru mezi viditel-
nym a neviditelnym a zejména mezi slysitelnym a neslysitelnym v hororovém zanru.

Denson zasel jesté déle v eseji DON'T LOOK Now: PARADOXES OF SUTURE (2016),%
v niz pretavil formdlni analyzu do podoby sebereflexivniho experimentu. Rozbor jednoho
z ustfednich momentt filmu TED SE NEDIVEJ (Nicolas Roeg, 1973) prezentuje ve dvou va-
riantach: klasické a interaktivni. Zatimco prvni z nich postupuje linedrné mezi ¢asové jas-
né vymezenymi segmenty, druha predava iniciativu divakovi, aby si zvolil, jak dlouho
a v jakém poradi chce danou ¢ast sledovat. Autor této interaktivity dosahuje skrze inter-
face, ktery uzivateli v pfesné urcenych okamzicich nabizi, zda chce pokracovat (tlacitko
Continue), nebo nechat zabéry pusténé ve smycce. Recenzentsky posudek Richarda Mise-
ka opravnéné kritizuje graficky design i uzivatelskou nevstticnost tohoto pocinu, ktery
podle néj ptipomina spie predzvést budouci aplikace nez audiovizualni esej.?”’ Dulezitéj-
$i vsak je, co ndm tato verze (a do zna¢né miry i ta linearni) fikaji o moznostech a dusled-
cich detailniho ¢teni filmt audiovizualnimi prostredky.

Vztah mezi podrobnym rozkladem scény, interpretaci pozorovaného jevu a aktivnim
zapojenim divéka/uzivatele (ve fik¢ni i meta-fik¢ni roviné) je zde natolik rozvétveny, ze
nuti k ustavi¢né reinterpretaci logiky, podle jaké jsou zabéry propojovany a jaké vyznamy
¢i afekty tyto spoje produkuji. Sutura neboli $ev je ptivodné psychoanalyticky pojem Laca-
nova zéka Jacquesa Alain-Millera, jenz byl na prelomu 60. a 70. let adaptovan do slovniku
filmové teorie. Souhrnné oznacuje zpusob, jakym se divacky subjekt viazuje ¢i ,,zasiva“ do

63) Eugenie Brinkema, c. d., s. xv.

64) John Gibbs, Opening Movements in Ophuls. [in] Transition: Journal of Videographic & Moving Image Studies 3,
2016, ¢. 2. Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/opening-move-
ments-ophuls/>, [cit. 30. 3. 2018].

65) Shane Denson, Sight and Sound Conspire: Monstrous Audio-Vision in James Whale’s Frankenstein.
[in] Transition: Journal of Videographic ¢ Moving Image Studies 2, 2015, ¢. 4. Dostupné online: <http://me-
diacommons.futureofthebook.org/intransition/2015/12/29/sight-and-sound-conspire-monstrous-audio-
-vision-james-whale-s-frankenstein/>, [cit. 30. 3. 2018].

66) Shane Denson, Don’t Look Now: Paradoxes of Suture. [in]Transition: Journal of Videographic & Moving
Image Studies 3, 2016, ¢. 4. Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/
2016/10/06/don-t-look-now-paradoxes-suture/>, [cit. 30. 3. 2018].

67) Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/2016/10/06/don-t-look-now-
-paradoxes-suture/>, [cit. 30. 3. 2018].
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Don’t Look Now, Nicolas Roeg (1973)

Obr. 2: DoN’T LoOoK Now: PARADOXES OF SUTURE

filmové fikce, at uz prostfednictvim montaznich (zejména figura pohled/protipohled) ¢i
narativnich postupt (zatajovani a odkryvani).*® Teoreticky koncept sutury predstavuje re-
lativné ojedinély hybrid mezi vykladovym nastrojem a formalni zvlastnosti, ktery se pred
divikem buduje za pochodu, ¢ehoz Denson uvédoméle vyuzivd. Ve své eseji znazornuje
procesudlni funkci sutury tak, Ze scénu nechava nahliZet z riznych pozic. Nejprve zacho-
vava prirozeny sled udalosti, jeZ na proménlivosti a nejednoznac¢nosti perspektivy stavi
svij zneklidnujici u¢inek. Nasledné predklada mozaiku vech 15 zabéri na jedné obra-
zovce, které jsou nejdiive pusténé chronologicky, potom seskupované podle lokalizace
chybéjiciho pohledu (objektivni pohled — skryty pohled uklize¢ky - matouci pohled do
zrcadla - nemozny pohled slepé Zeny) a nakonec zapnuté simultanné, aby rozklicoval, jak
je tento efekt utvaren. Divak se tak zmitd mezi imedia¢nimi i hypermedia¢nimi vlivy, mezi
nimiz muze diky ,interaktivnimu® rozhrani pomérné volné alternovat. Audiovizualni esej
zde funguje jako perpetuum mobile, jez uzivatele nenapadné smétuje k tomu, aby reflek-
toval své opojeni fikci a souc¢asné konfrontoval analyticky nadhled se synestetickou silou
pohyblivych obrazi.

Obecnym rysem audiovizualnich eseji, ktery se tyka jak dispozic ke zkoumani herec-
kého projevu, tak vlastnosti konkrétniho média, je performativita. Zejména Catherine
Grantova zdiiraznuje, Ze videograficka filmova studia jsou performativni ze své podstaty,
jelikoz provadéji vyzkum pfimo skrze materidl samotny.*” K performativité vaze audiovi-
zualni esej i jeji reflexivni charakter, vychazejici z faktu, Ze obrazy a zvuky v ni pouzité jsou
vzdy citaci, vy¢lenénim z ptivodniho kontextu a zapojenim do svébytné kritické argumen-

68) K vyznamu sutury ve filmové teorii viz Kaja Silverman, Suture. In: taz, The Subject of Semiotics. New York:
Oxford University Press 1983, s. 194-236.

69) Viz napt. Catherine Grant, The Audiovisual Essay as Performative Research. Necsus: European Journal of
Media Studies 5, 2016, ¢. 2. Dostupné online: <https://necsus-ejms.org/the-audiovisual-essay-as-performa-
tive-research//>, [cit. 31. 3. 2018].
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tace, jez takto vzniklou mezeru nemuiZe zastfit.”” Oblibenost hereckych etud v audiovizu-
alnich esejich Ize taktéz vysvétlit snadno, a nejen popularitou hereckych hvézd: obtizné
popsatelna specifika herecké performance lze postihnout G¢innéji, jakmile je vidime v po-
hybu a ve vzdjemné interakci. Jiz Laura Mulveyova v jedné ze svych proto-eseji pracuje
s tane¢nim duetem Jane Russellové a Marilyn Monroe z Hawksova filmu PANI MAJf RAD-
$1 BLONDYNKY (1953), v némz prostfednictvim pauz, zpomaleni a opakovani zviditeliiuje
Marilynina gesta v okamziku vznikdni.”V Audiovizudlni eseje zaméfené na hvézdnou per-
formanci nicméné malokdy rozebiraji performativni akty o sobé: pokud nejsou jen atrak-
ci efektné sesttihanych supercutd, byvaji vétsinou vychodiskem pro studium ideologic-
kych reprezentaci, napriklad z pozice feministické teorie, queer studies, postkolonidlnich
teorii apod. Zvlasté z hlediska hapti¢nosti a remediace miize byt nosné, kdyz audiovizual-
ni esej privede performanci hereckou a performanci medidlni do vzajemného stretu.

Repertoar [in]Transition nabizi nejcastéji eseje, které kromé ramcové ideologické kri-
tiky Cerpaji z konkrétni metodologie star studies.”” Napiiklad Success (2015) Jaapa
Kooijimana™ demonstruje, jak lze skrze komparativni a repetitivni montaz zdbéra cer-
nosskych hvézd (Diana Ross a Beyoncé) a utrzkd z textu Richarda Dyera problematizovat
mytus afroamerického uspéchu a zaroven ptisobivé vystihnout pri¢iny jeho puvabu.
V otazce mediality zachdzeji ddle Bryn Hewko a Aaron Taylor v eseji THINKING THROUGH
ACTING: PERFORMATIVE INDICES AND PHILOSOPHICAL ASSERTIONS (2016),”" kde za po-
moci podobnych formalnich prostredki jako Mulveyova predvadéji, ze herecka (konkrét-
né Marilyn Monroe) dokaze na pohled nepatrnymi gesty a posunky utvaret a stvrzovat
svou hvézdnou auru.

Vyjimecnost eseje Darrena Elliott-Smithe FLow/JoB (2017)7 tkvi ve zptsobu, jakym
se obraz hvézdy ocita v praseciku $irsich otdzek performance sexuality a (re)performance
avantgardniho filmu. Esej zaostfuje pozornost na figuru Joeyho Stefana, gay pornoherce
z prelomu 80. a 90. let, ktery byl jednim z prvnich hvézdnych ,,power-bottoms“’® v porno-
pramyslu. V pornografické komunité ma povést melancholického, pasivniho performera
a tragické figury, jiz natlak prostredi dohnal k predavkovani heroinem. Elliott-Smith ten-
to stereotyp zpochybnuje pomoci nékolika funkéné propojenych taktik. Pfedné se sou-

70) Lze argumentovat, ze tato performativita je do urcité miry prejata uz z uméleckych film-eseji, viz Laura
Rascaroli, The Personal Camera, s. 20.

71) Laura Mulvey, Cinematic Gesture: The Ghost in theMachine. Journal for Cultural Research 19, 2015, ¢. 1, s. 6.

72) K uplatnéni star studies v dosavadnich piispévcich z [in]Transition viz Catherine Grant, Star Studies in
Transition: Notes on Experimental Videographic Approaches to Film Performance. In: Christine Becker
(ed.), IN FOCUS: Videographic Criticism. Cinema Journal 56, 2017, ¢. 4, s. 148-156.

73) Jaap Kooijiman, Success. [in]Transition: Journal of Videographic ¢ Moving Image Studies 2, 2015, ¢. 4.
Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/2015/12/29/success/>, [cit. 31. 3.
2018].

74) Bryn Hewko — Aaron Taylor, Thinking Through Acting: Performative Indices and Philosophical Assertions.
[in] Transition: Journal of Videographic ¢ Moving Image Studies 3, 2016, ¢. 4. Dostupné online: <http://me-
diacommons.futureofthebook.org/intransition/2016/11/22/thinking-through-acting-performative-indi-
ces-and-philosophical-assertions/>, [cit. 31. 3. 2018].

75) Darren Elliott-Smith, Flow/Job. [in]Transition: Journal of Videographic & Moving Image Studies 4, 2017, ¢. 4.
Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/2018/01/10/flowjob/>, [cit. 31. 3.
2018].

76) Oznaceni pro gay pornoherce, ktefi ¢erpaji rozko$ z pfijimani analni penetrace.
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Obr. 3: FLow/JoB

stfedi pouze na velké detaily Stefanovy tvare, bez explicitnich zabért sexualniho styku ¢i
protizabérii partnerti. Zaroven tyto obrazy ve split-screenu porovnava s ikonickymi zabé-
ry DeVerena Bookwaltera z Warholova experimentalniho snimku BLow Jos (1963), kte-
rym prizpusobuje jak formu (napodoba zrnitého 16mm obrazu), tak rychlost (zpomaleni
ptes program Optical Flow). Dosahuje tak dvou komplementarnich efektt, jez souviseji
s ontologickymi otazkami audiovizualni eseje. Na trovni performujictho téla se dafi zpre-
trhat strojovou, gratifika¢ni logiku pornografie ve jménu tajuplnéjsi erotické slasti, kterd
se zrcadli ve znovunalezené mikrofyziognomii Stefanovy tvare, jakoz i v mimozabérovém
déni, jez je zamérné ponechdno ve skrytu. Predstavy ohledné ,pasivni“ homosexuality
a ,aktivni“ heterosexuality jsou tim narusené, ne-li pfeznacené.

Tyto poznatky, jakkoli stale podnétné, by navzdory audiovizudlnimu znazornéni ne-
byly samy o sobé ni¢im novym: podobnou distinkci erotického a pornografického nalez-
neme uz u Rolanda Barthesa,”” analyz ,queeringu® vychdzejicich z Judith Butlerové exis-
tuje nespocet.”® V kontextu performativnich operaci, které Elliott-Smith provadi mezi
Stefanovymi pornofilmy a Warholovym experimentem, vSak toto pieznaceni sexuality
a eroti¢na ziskava neottely naboj. Odehrava se totiz na pozadi transformativnich pfesunt
mezi tfemi raznymi formami remixi — strukturdlnim filmem, amatérskou kompilaci
a akademickou audiovizudlni eseji. Ze jsou Warholovy experimenty s dekontextualizaci,
manipulaci a variaci obrazt v jistém smyslu predzvésti videografickych postupt, se dnes
zda zjevné, avsak co délat, kdyz se takovy film namisto inspirace stavd vyzkumnym mate-
ridlem? A z druhé strany, jakym zptisobem lze v ramci badani zachazet s found footage,
aniz by slouzila pouze k ilustraci teoretického argumentu ¢i sentimentalniho pouta k ob-

77) Roland Barthes, Svétld komora: Vysvétlivka k fotografii. Bratislava: Archa 1994, s. 40.
78) K tématu queeringu a preznaceni viz Judith Butler, Kriticky queer. In: tdz, Zdvaznd téla: O materialité a dis-
kursivnich mezich ,,pohlavi®. Praha: Karolinum 2016, s. 292-316.
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razim? Je pfiznac¢né, ze Elliott-Smith ani v jednom pripadé nepostupuje mimeticky ani
meta-textove, ale prevadi specificky pohyb obou materialti do podminek digitalntho mé-
dia a rozehrava je proti sobé navzajem. Warhol muze pfeznacit pornografické zabéry stej-
nymi formalnimi prostfedky jako pfi vytvareni BLow JoBU pravé proto, ze tyto postupy si-
muluje digitdlnim programem. A zasluhou téhoz dvojiho prepsani dokaze Stefanova tvar
vyzarovat erotické punctum i nostalgickou VHS patinu. Elliott-Smithova esej je perfor-
mativni pfedev$im v tom ohledu, Ze tyto tenze neusmérnuje, nybrz umocnuje na druhou.

Prifezove se videografickymi filmovymi studii vine téma divacké recepce. Dtiraz
esejistll na aktivni roli recipienta byl jiz zminovan, jenze co kdyby se interaktivni principy
audiovizudlni eseje promitly i do pojmového uchopeni filmového divactvi jako takového?
Navzdory dlouhotrvajicim snaham byvaji filmovédné koncepce divacké zkusenosti mélo-
kdy presvédcivé, jakmile jsou konfrontované se specifickymi snimky a konkrétnimi okol-
nostmi filmové udalosti. Divak ztstava spise umélym konstruktem ¢i rétorickou figurou,
skrze niz badatel podtrhuje sviij argument, nez ,,skute¢nou® bytosti, ktera na podnéty do-
kéze reagovat jinak, nez zamyslel film, potazmo teoretik.” Jakkoli maji audiovizudlni ese-
je bezprostrednéjsi pristup k filmovému materialu, tendence k nivelizujicimu pojeti divac-
tvi se jim téZ nevyhnuly. Vztazeno na hlavni trendy videografickych filmovych studii,
hapticka kritika ma sklon nadfazovat subjektivni prozitek z filmt vécnému zdivodnéni,
remedia¢ni proud mnohdy precenuje schopnost divaka reflektovat nepfetrzitou promén-
livost digitalniho interfaceu. Z hlubsi provazanosti mezi tvorbou a recepci se nicméné
muze zrodit koncepce, ktera 1épe zohledni heterogenni povahu divactvi v digitalni éte, ja-
koz i nejistotu, kdo je v celém procesu autor a kdo recipient.

Mozné sméry naznacil jiz zminovany neurovédny specidl 4.3 2017 se svym podvrat-
nym uplatiiovanim eye trackingu: kromé eseje DEAD TIME lze jmenovat MATERIALISA-
TION, EMOTION, & ATTENTION: TRACKING SOUND’S PERCEPTUAL EFFECTS IN FILM (2017)
Darrina Verhagena.®” Autor nastinuje koncepci vnimani hudby a zvuku ve filmu, kterd jde
nad horizont automatickych reakei na pripravené podnéty — na zakladé sesbiranych dat
znazornuje, do jaké miry zvukovy design zvlada presmérovavat pozornost divaka vici
konkrétnim mistim v zabéru. Propojeni divacké a tvtiréi zkusenosti predvadi ne zcela vy-
dafeny, avSak teoreticky nosny pocin Patricie Pistersové EMERALD TRANSMUTATIONS
(2017).89 Tento ,experiment v digitalni alchymii“ zapojuje sedm nezavislych ucastniki do
tvorby sedmi navazujicich eseji, v nichZ museli bez znalosti dél ostatnich participantt
(s vyjimkou predchozi ¢asti) vychozi filmovy materidl pretvorit. Riznorodost vyslednych
kompozic svéd¢i nejen o rozdilnosti tviiréich impulzg, ale i o diferencich ve vnimani fil-
movych obrazu.

79) Tato tendence je patrna zejména v afektové teorii a spriznénych pristupech. Jifi Anger, Afekt, vyraz, per-
formance: Promény melodramatického excesu v kinematografii téla. Praha: Filozofickd fakulta UK 2018,
s. 35-44.

80) Darrin Verhagen, Materialisation, Emotion, & Attention: Tracking Sound’s Perceptual Effects in Film.
[in]Transition: Journal of Videographic ¢ Moving Image Studies 4, 2017, ¢. 3. Dostupné online: <http://me-
diacommons.futureofthebook.org/intransition/2017/09/06/materialisation-emotion-attention-tracking-
-sound-s-perceptual-effects-film/>, [cit. 1. 4. 2018].

81) Patricia Pisters, Emerald Transmutations. [in] Transition: Journal of Videographic & Moving Image Studies 4,
2017, ¢. 2b. Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/2017/06/01/eme-
rald-transmutations/>, [cit. 1. 4. 2018].
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Obr. 4: MARTYRS FOR THE MASS

Neprobadanou cestu k teoretizaci divactvi nastinuje predev$im dilo MARTYRS OF THE
Mass (2017) Kevina B. Leeho a Krisse Ravetta,* ktef vyuzivaji pro audiovizuélni esej vel-
mi netradi¢ni formu vlastnoru¢né natocenych zabérii. Leeova a Ravettova studie jde pri-
mo ke zdroji: pti nataceni videoinstalace Billa Violy MARTYRS (EARTH, AIR, FIRE, AND
WATER) v londynské Katedrale svatého Pavla zachycuje i dojmy prichazejicich a odchaze-
jicich divake. Ctyti obrazovky, na kterych jsou kestansti mucednici drceni zemskymi Ziv-
ly, svym obsahem vybizeji k emocionalnimu vnofeni, avak technické zpomaleni na hra-
nici percep¢nich moznosti (de)formuje gesta do podoby, v niz neni jasné, zda odkazuji
k pfechodu od jedné emoce k druhé, ikonické funkeci utrpeni nebo k transcendentni zku-
$enosti osviceni.*”

Autofi jsou si zjevné védomi, Ze tento izolovany vyklad by opét vytésnil ulohu divaka,
a proto jej do dila svébytnymi prostredky vkladaji zpét. Vzhledem k pouziti chytrych tele-
font natocené obrazovky videoinstalace problikavaji a vyzrazuji svou materialitu, ¢imz
pripominaji jak rozpor mezi dvéma zptlisoby zaznamu, tak nesoulad mezi projekei a re-
cepci uméleckych obrazi. Akt nahravani instalaci pouze nedokumentuje, ale aktivné ji
pfeznacuje svymi odtajnénymi i zahalovanymi otisky, zatimco obrazovky se dohledu od-
mitaji podridit a na snahy o uzavorkovani odpovidaji zrnitosti a tfesem. Podobné dvoj-
znac¢nou roli zaujimaji i reprezentovani navstévnici vystavy — jejich reakce, nahrané v du-
chu Violovy instalace zpomalené, pokryvaji $iroké spektrum emoci, od vagnivého zaujeti
pfes odmérenou kontemplaci po viditelné znudéni ¢i znechuceni, které navic zdvojuji
znepokojené, a presto nepoddajné pohledy do kamery. Rozptylenost a nepredvidatelnost

82) Kevin B. Lee - Kriss Ravetto, Martyrs for the Mass. [in]Transition: Journal of Videographic ¢~ Moving Image
Studies 4, 2017, ¢. 2b. Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/2017/
06/01/martyrs-mass/>, [cit. 1. 4. 2018].

83) Viz kuratorsky text autorti: Kevin B. Lee — Kriss Ravetto, c. d.
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Iy 7

divackych zkusenosti v prektizeni rozli¢nych technologickych a ¢asoprostorovych faktort
tak mohla byt docenéna.

Kéda: Audiovizualni esej, nebo akademické vyzkumné video?

Theodor W. Adorno uz v roce 1958 napsal, Ze ,,v eseji pojmy neutvareji kontinuum opera-
ci, myslenka nepostupuje kupredu v jediném smyslu, nybrz momenty se splétaji jako ko-
bercovy vzor“*¥ A¢ audiovizudlni esej vychdzi z jiného medidlniho zédkladu a pohybuje se
v odli$nych podminkach, jsou pro ni tyto produktivni disonance snad je$té smérodatnéj-
$i. Porozuméni paradoxni existenci daného formétu se rodi z pfiznani, ze jeho vnitfni
a vnéj$i disjunkce neni tfeba zahlazovat ani za kazdou cenu propojovat do ¢istého tvaru,
ale naopak dale prodluzovat, rozvétvovat a multiplikovat. I kdyz by se intuitivné mohlo
zdat, ze videografickd filmova studia podridi format prisnéjsi strukture, zatim se situace
jevi tak, Ze nejuspésnéjsi akademické audiovizualni eseje (véetné uvedenych pripadovych
studii) nachdzeji smysl pravé tim, Ze zavadéji koncepty filmovych a medialnich studii
do protipohybti a prektizeni se zdanlivé neslucitelnymi jevy a procesy. Klicové je zapojit
vhodné prvky a vlivy, nechat je rozehrat mezi sebou a sledovat, co se na jejich hranicich
a intervalech vynoti — pak teprve mtiZe prijit syntéza. Vnucovat audiovizualni eseji mys-
lenkové standardy, jez jsou do ur¢ité miry podminéné preferencemi autora této studie, by
vSak bylo posetilé — jeji reflexivita se musi vztahovat i k vlastnim teoretickym predpokla-
diim, i proto mohou analyzované eseje z [in] Transition nenapadné podvracet (byt nikdy
zcela opustit) haptické ¢i remediac¢ni tendence, ze kterych vzesly. V akademické obci jiz
existuje relevantni hlas, jenz vola po dislednéjsim uplatiiovani kritérii odborného textu
na audiovizudlni formu, které ma vyustit napriklad do podoby ,,akademického vyzkum-
ného videa®® uvidime tedy, zda tento trend videograficka filmovd studia nékam posune.

Otazka, zda se audiovizualni esej miize stat plnohodnotnou alternativou (¢i dokonce
zastupcem) tradi¢niho vyzkumu, je slozitd a momentalné ne Gplné aktualni. Videografic-
kym filmovym studiim dosud chybi stabilni instituciondlni zdzemi, propracovanéjsi ideo-
vé podlozi a hlavné zkusenosti — kromé jedine¢nych figur typu Grantové trvaji snahy
o akademic¢téj$i smérovani audiovizualnich eseji jen poslednich par let. Navic, kdyby-
chom dotaz ,,co psany text nezachyti“ oto¢ili, seznam argumentt by byl stale nepochybné
§ir$i — i z toho duvodu hraji tak zasadni ulohu doprovodné texty, recenzentské posudky
a reflexivni ti$téné studie. Ani uznavani praktici si nejsou jisti, jestli audiovizudlni esej
neni spi$e odbornymi argumenty podlozenou filmovou magii nez védeckou studii, jak na-
znacuje prispévek UNSEEN SCREENS: EYE TRACKING, MAGIC AND MISDIRECTION (2017)
Tessy Dwyerové a Jenny Robinsonové z [in]Transition.*® Neni ovSem diivod, aby tisténa

84) Theodor W. Adorno, The Essay as Form. New German Critique 1984, ¢. 32, s. 160.

85) Thomas van den Berg a Miklés Kiss tuto formu presnéji nazyvaji ,,autonomni a vykladové argumentaéni vy-
zkumné video®. Thomas van den Berg - Miklos Kiss, c. d.

86) Tessa Dwyer — Jenny Robinson, Unseen Screens: Eye Tracking, Magic and Misdirection. [in]Transition:
Journal of Videographic & Moving Image Studies 4, 2017, ¢. 3. Dostupné online: <http://mediacommons.
futureofthebook.org/intransition/2017/09/05/unseen-screens-eye-tracking-magic-and-misdirection/>,
[cit. 2. 4. 2018].
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avideografickd praxe neexistovaly vedle sebe, nebot jejich vzdjemné dorozumivani a ohle-
davani hranic je v rdmci rozvoje filmovych a medialnich studif zadouci.

Co je jisté, audiovizualni esej (a videograficka kritika obecné) zoufale chybi v ¢eském
prostredi. Pfi stavajici kapacité tuzemské filmové védy lze snad pochopit, kdyz néjaky
teoreticky pristup (napriklad afektova teorie) dorazi se zpozdénim, ale jestlize po desetile-
tém rozvoji formatu v zdpadnim svété najdeme ve zdej$i praxi obdoby maximalné v umeé-
lecké a vystavni sféte,*” leccos to vypovidd. PtileZitosti by se pfitom naslo dost: namétkou
mé napadd vyzkum medialnich a archivnich praktik kameramana Jaroslava Kucery autor-
ky Katefiny Svatoiiové®® nebo zkoumdni hvézdného systému ceskoslovenské kinemato-
grafie 30. let Sarky Gmiterkové.*® Audiovizudlni esej by se dala vyuzit také na vyzkum
aplikovany: napriklad digitalizace filma Jana Ktizeneckého provadéna pod dohledem Na-
rodniho filmového archivu vyzadovala reflexi pestré $kaly materialnich poskozeni, z nichz
néktera (kuprikladu vliv statické elektfiny) 1ze obtizné vysvétlovat, aniz by je ¢lovék vidél
a komentoval za pohybu.®” Byl bych tudiz rad, kdyby tato studie vzdor své akademické
formé zaucinkovala téz jako manifest — manifest za to, abychom filmy zkoumali i pro-
stiedky, které jsou vlastni jim samotnym.

Jifi Anger (1990)

Vystudoval magistersky obor Filmova studia na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. V soucasné
dobé¢ je na téze fakulté doktorandem v programu Filmova véda, zaroven pracuje jako redaktor ¢aso-
pisu Iluminace a editor kritické fady DVD a Blu-ray v Narodnim filmovém archivu. Ve svém vyzku-
mu se kromé videografickych filmovych studii zabyva primarné otazkami afektivity a performativi-

ty v experimentdlnim filmu a ,télesnych® zanrech. Je autorem knihy Afekt, vyraz, performance:
Promény melodramatického excesu v kinematografii téla (Praha: FF UK 2018).

Citované filmy

Blow Job (Andy Warhol, 1963), Cinema Scope: The Modern Miracle You See Without Glasses (David
Bordwell, 2013), Dead Time (Catherine Fowler — Claire Perkins — Andrea Rassell, 2017), Don’t Look
Now: Paradoxes of Suture (Shane Denson, 2016), Dopis ze Sibife (Lettre de Sibérie; Chris Marker,
1957), East of Borneo (George Melford, 1931), Emerald Transmutations (Patricia Pisters, 2017),

87) Z mé divacké zkusenosti se formatu audiovizualni eseje mimo rudimentarni studentské pokusy nejvice bli-
71 nékteré pasaze z filmu Tomase Svobody Jako z FILMU (2016) ¢i snimky audiovizualniho umélce Jitiho
Z4ka. Potenciality lze nalézt také v trailerech k digitalné restaurovanym ceskym filmtim, které vytvati rezi-
sér Jan Busta.

88) Katetfina Svatonova, Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni filmovy
archiv - Filozofické fakulta UK - Masterfilm 2016.

89) Napt. Sarka Gmiterkovd, Importing Modern Venus. Hollywood, Starlets, and the Czech Star System of the
Early-to-mid 1930s. Iluminace 27, 2015, ¢. 1, s. 29-42.

90) V tomto ohledu muize byt dil¢i inspiraci prvni ¢ast audiovizudlni eseje REMIXING Rose HoBART (2018)
Dereka Longa, v niz skrze deformaci obrazi a split-screen porovnava rtizné podoby digitalizace Cornellova
filmu. Derek Long, Remixing Rose Hobart. [in] Transition: Journal of Videographic ¢ Moving Image Studies
5,2018, ¢. 1. Dostupné online: <http://mediacommons.futureofthebook.org/intransition/2018/03/07/remi-
xing-rose-hobart/>, [cit. 2. 4. 2018].
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Flow/Job (Darren Elliott-Smith, 2017), Hands of Bresson (Kogonada, 2014), How Motion Pictures Be-
came the Movies (David Bordwell, 2012), Interface 2.0 (Kevin B. Lee, 2012), Jako z filmu (Tomas Svo-
boda, 2016), Lessons in Looking: Editing Strategies of Maya Deren (Kevin B. Lee, 2014), Lizard Train
(Kevin L. Ferguson, 2017), Martyrs for the Mass (Kevin B. Lee — Kriss Ravetto, 2017), Materialisati-
on, Emotion, & Attention: Tracking Sound’s Perceptual Effects in Film (Darrin Verhagen, 2017), Mil-
dred Pierce: Murder Twice Over (David Bordwell, 2013), Mildred Pierceovd (Mildred Pierce; Michael
Curtiz, 1945), Opening Movements in Ophiils (John Gibbs, 2016), Pdni maji radsi blondynky (Gentle-
men Prefer Blondes; Howard Hawks, 1953), Persona (Ingmar Bergman, 1966), Povoldni: Reportér
(Professione: reporter; Michelangelo Antonioni, 1975), Remixing Rose Hobart (Derek Long, 2018),
Rose Hobart (Joseph Cornell, 1936), Sight and Sound Conspire: Monstrous Audio-Vision in James
Whale’s Frankenstein (Shane Denson, 2015), Slidil (Peeping Tom; Michael Powell, 1960), Star Wars:
Epizoda V — Impérium vraci tider (Star Wars: Episode V — The Empire Strikes Back; Irvin Kersh-
ner, 1980), Style in The Wire (Erlend Lavik, 2012), Success (Jaap Kooijiman, 2015), Ted se nedivej
(Don’t Look Now; Nicolas Roeg, 1973), The VERTIGO of Anagnorisis (Catherine Grant, 2012),
The Wire — Spina Baltimoru (The Wire; David Simon, 2002), Thinking Through Acting: Performative
Indices and Philosophical Assertions (Bryn Hewko — Aaron Taylor, 2016), Touching the Film Object?
(Catherine Grant, 2011), Transformers: The Premake (Kevin B. Lee, 2014), Unseen Screens: Eye Trac-
king, Magic and Misdirection (Tessa Dwyer — Jenny Robinson, 2017), Vertigo (Alfred Hitchcock,
1958), Video Essay: The Essay Film — Some Thoughts of Discontent (Kevin B. Lee, 2013), What Makes
a Video Essay Great? (Kevin B. Lee, 2014).
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SUMMARY

Thinking Through the Medium Itself

Audiovisual Essay as a Research Method and a Result of Academic Trends

Jifi Anger

This study focuses on the practice and theory of the audiovisual essay form, with particular empha-
sis on its actual and potential uses in the field of academic film studies. It explores the ways in which
the audiovisual essay and the emerging videographic film studies can enrich current research meth-
ods, especially how they allow to examine audiovisual phenomena through the means of the audio-
vision itself, and not just through written texts, and also how the form responds to contemporary
trends in film and media theory. Four selected audiovisual essays from the online platform [in]|Tran-
sition: Journal of Videographic & Moving Image Studies serve as case studies which outline four pre-
dominant tensions of the form: between image and word, analysis and sensation, performativity and
representation, authorship and spectatorship. The conclusion points out towards possible applica-
tions of the form in Czech film studies.

key words: audiovisual essay, videographic film studies, haptic criticism, remediation, performativity

kli¢ova slova: audiovizualni esej, videograficka filmova studia, hapticka kritika, remediace, perfor-

mativita
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Libuse Heczkova - Katerina Svatonova

Estefiny vrazdy

Zabijeni filmovosti a zrod acinematicnosti

»Zacni premyslet po svém a jsi nebezpe¢néjsi nez cokoli, co Ize vyrobit.“
Jiti Kolar 1984

»Nadsazka podobenstvi nebo morality je jakymsi $amponem, sametem,
na kterém jsou pékné vidét cervi.”
Ester Krumbachova 1985

Tento text je vénovan nasemu oblibenému” filmu VRazpa ING. CERTA (premiérovanému
18. 9. 1970), ktery vypravi o vztahu osamélé Zeny Ji a jejitho pritele z mladi Ing. Bohouse
Certa, nebo spise o nepiekonatelné touze, potiebé moci a nadvlady, souboji mezi Zenami
a muzi a o mnoha stereotypech.? Zfilmovani tohoto komorniho, sarkasticko-ironicky po-
daného ptibéhu predchazelo nékolik jeho medialnich variant. VRAZDU ING. CERTA napsa-
la Ester Krumbachova jako povidku, kterd vysla na podzim roku 1968 v ¢asopise Plamen?.
Jiz v roce 1970 ji nacdetla na pokracovani pro rozhlas. Jako autorka stala rovnéz za filmo-
vou synopsi, kterou spolu s Janem Némcem rozpracovala do literarniho scénare. Jan Né-
mec pozdéji komentoval, Ze tento scénar vznikl zejména pro penize, nikoli jako skute¢né
minéna predloha k filmovému zpracovani.” Podle svych slov mél tou dobou jiz tvorbu za-

o vr

kazanou, komedii v$ak byla tviir¢i skupina Novotny-Kubala ochotna jesté ptijmout a fi-

1) V ramci recenzniho fizeni bylo podrobeno kritice nase ,,osobni zaujeti“ pfi psani textu a byl ndm doporu-
¢en ,,vétsi osobni odstup® I pres veskeré snahy si ho vybudovat nakonec vzdy bezmocné zjistime, ze nas dané
téma opravdu bavi a zcela propadneme nadseni. Nezbyva nez doufat, Ze entusiasmem infikujeme Ctenare,
jenz ndm ho pak odpusti. (Tato poznamka je vénovana sestfenicim Kamaradovym.)

2) Textu predchazela ¢rta prednesend na konferenci Ester Krumbachovd: Skryté formy rezie, kterd se uskutec¢ni-
la 14.12. 2017 v galerii Tranzitdisplay v Praze.

3) Ester Krumbachova, Vrazda Ing. Certa. Plamen 10, 1968, &. 110 a 111, s. 82-102.

4) 'V literarnim scénéfi je tento motiv mozn4 fixovan v rozpracované scéné vazeni, davkovani a prodavani ro-
zinek jako halucinogenni drogy stésti pro Zeny.
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nancovat. Dohoda mezi scendristy tidajné znéla, ze nikdy nedojde k realizaci tohoto pro-
jektu.” Ester Krumbachovd viak na natocéeni trvala a ujala se tedy rezisérské role.

V tomto jediném rezisérském pocinu Ester Krumbachové se zavrsuje jeji spoluprace
s zivotnim partnerem Janem Némcem i jeji dilo z 60. let (a svym zptisobem i celd jeji svo-
bodnd tvorba, protoZe na konci $edesatych let ji podle jejich slov rezim zlomil vaz). Dosa-
vadn{ tvorba byla nésilné pferusena konsolidaci,” jeZ se nesla ve znameni politickych ¢is-
tek a personalnich a organiza¢nich zmén v Ceskoslovenském filmu. Byly rozpustény
tviir¢i skupiny a ustanoveny skupiny tzv. dramaturgické a vyrobni, coz vedlo k oddéleni
dramaturgie a vyroby a k dislednéjsi kontrole vznikajicich projektt. Filmy, které svou te-
matikou a poetikou navazovaly na snimky Sedesatych let, byly oznaceny za nevhodné
a vétsinou byly zakazany — nebyla jim dovolena distribu¢ni premiéra (jako v ptipadé fil-
mu UCHO, SKRIVANCI NA NITI nebo VTACKOVIA, SIROTY A BLAZNI) nebo byly pfimo vy-
fazeny z distribuce (napriklad V§icHNI DOBRI RODACI). Nékteré diive schvalené projekty
bylo jesté mozné dokoncit, jako naptiklad snimek OVOCE STROMU RAJSKYCH JIME, na kte-
rém Ester Krumbachova spolupracovala coby autorka ndmétu, spoluscendristka a vytvar-
nice kostymi, nové autorské projekty jiz do vyroby pustény nebyly. Za téchto okolnosti
vznikal i jeji rezisérsky debut.

Film VRazpa ING. CERTA neni jen symbolickym zavrsenim této etapy, ale i vyvrchole-
nim nejriznéjsich aktivit Ester Krumbachové. Prekryvaji se v ném, prostupuji, zhustuji
a zivoc¢i$né kulminuji jeji femesla a konicky: Ester Krumbachova byla scénografka, dra-
maturgyné, vytvarnice, spisovatelka, scenaristka, vyrabéla Sperky, $ila $aty, upravovala na-
bytek a v neposledni fadé byla skvéla kucharka. Jak fekl Vladimir Mensik v reportazi z na-
taceni: ,,Pani Krumbachova si chvilku neda v ni¢em pokoj. V ni¢em! To je nesmirné
tvirdi ¢lovék uz sém od sebe.“” Film je tak toxickou, vybu$nou a v mnoha ohledech sku-
te¢né vrazednou smési, kterd by o par let pozdéji uz nemohla v této podobé a v této mite
vzniknout, protoze (nehledé¢ na to, ze Ester Krumbachové byla zakazana ¢innost pro jeji
neprizptisobivost rezimu) standardizujici a v mnoha ohledech totalizujici normaliza¢ni
kinematografie by takto nenormativni vysledek tézko ptijala.

Tento film volime pravé proto, Ze nam dovoluje rozkryt mimorddnost celé situace,
ukazat prelomové obdobi, ve kterém jsou doznivajici napady z tvarci atmosféry $edesa-
tych let ,,pfervany“? zdroven jsou jiz pfedznamenany rysy normaliza¢ni kultury se v§emi

5) S touto vypovédi se setkdme jak v dokumentu Véry Chytilové Pdtrdni po Ester (2005), tak v Némcové mo-
nografii od Jana Bernarda. Jan Bernard, Jan Némec: Enfant terrible ceské nové viny: Dil 1. 1954-1974. Praha:
AMU 2014, s. 508.

6) Jaromir Blazejovsky ukazuje, Ze obdobi Sifeji pojimané normalizace miizeme vnimat jako navaznost péti
etap, pfi¢emz prvni z nich (1969-1971) oznacuje pravé timto terminem. Jaromir Blazejovsky, Normaliza¢ni
film. Cinepur 11, 2002, ¢. 21, 5. 8-9.

7) Jan Jelinek, Kam ing. Cert nemuize. Kino 24, 1969, & 24 (27.11.),s.7.

8) Umeélci té doby, ¢asto spolupracovnici Ester Krumbachové, vnimali toto preruseni tviiréiho entuziasmu ve-
lice bolestné. Kameraman Jaroslav Kucera jiz na podzim roku 1967 fikal: ,Tusim, ze vazné hrozi prervani
kontinuity. Mote lidi stoji, nedéla. [...] Ale pretrzeni kontinuity je viibec nejhori“ Antonin J. Liehm,
Jaroslav Kuéera. In: Antonin J. Liehm, Oste sledované filmy. Ceskoslovenskd zkusenost. Praha: NFA 2001,
s. 276. Do jisté miry se tak zopakovala situace s generaci padesatych let, kterd se dostala do krize nikoli lo-
gicky, vyCerpanim tvircich impulzii a inspiraci, ale zvendi, politickou situaci, jak naptiklad upozornil
Ladislav Helge. Antonin J. Liehm, Rozhovor s Ladislavem Helgem. In: Antonin J. Liehm, Ostfe sledované fil-
my. Ceskoslovenskd zkusenost. Praha: NFA 2001, s. 276.
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nové nastavovanymi regulemi. Podstatna je pro nas i mimo-radnost osobnosti Ester
Krumbachové, ktera se nikdy nebdla nejriiznéjsich experimentt s rozliénymi rovinami
uméni i s odlisnymi médii. Zde je uzavira do média filmového — uméni dvacatého stole-
ti, jak £ika® —, fixuje je a svym zptsobem i spektakularné zabiji, protoZe jim odebird moz-
nost ,pohybu® a prostor pro vzdjemny dialog. Této opulentni vrazdé ptitakala i soudoba
kritika, ktera film jednozna¢né odmitla.

Do psani této studie se poustime i proto, Ze nas zajima nejen historické pozadi filmu,
které odrazi velmi specifické obdobi mezi naru§ovanim norem a jejich novym upevnova-
nim, Ze nds fascinuje filmovy prostor, ktery dovoluje ukazat rtiznorodost tvorby Ester
Krumbachové v jednom ramci a ramu, ale také proto, ze Ize na tomto ptidorysu rozpro-
strit sit teoretickych modelt a nédpadii, které mohou pomoci uchopit nejriiznéjsi potenci-
ality tvorby Ester Krumbachové, ukazat, pro¢ film nebyl v dané dobé ptijat a pro¢ mtize
byt dnes podstatné se jim zabyvat.!”

Sofisma ,filosofického humoru“

Ironické podobenstvi VRaZpa ING. CERTA'Y je zaloZeno na komornim a zdroven velice
absurdnim dialogu mezi zdanlivé vdavekchtivou Ni a nadptirozené hladovym Ing. Bohu-
milem Certem, zvanym familiérné Bohous. Inzenyra Certa, ddvnou znidmost, Ona piivo-
14 hlasitou cetbou ze starych kucharek, pfipominajici zatikavani starymi alchymistickymi
formulemi.'? Ing. Cert je zde pokleslym Mefistem a Ona banlni Faustkou, touZici nikoli
po védéni, ale po snédeni. Tato situace umoznuje Krumbachové rozvinout jednak hru alu-
zi, intertextudlnich odkazu a rtiznych mediélnich forem, jednak neustale balancovat mezi
vysokym a nizkym, lidovym a intelektualnim a jednoduchym a sofistikovanym, jednak
parazitovat na stereotypech ve vztazich mezi muzem a Zenou.

Ing. Cert svou muzskou nadfazenost, po niz Ona touzi, neustale demonstruje kvazi fi-
lozofickymi tezemi a floskulemi, které zakryvaji jeho mefistotelskou, byt pokleslou, pod-
statu. Filozofi¢ti , misogynové“ Friedrich Nietzsche a Sigmund Freud, na které se Cert lo-
gicky odvolava (,,Poslys, ¢etlas nékdy Freuda?“ , Necetla. Co to je?“ ,Necetla? To by sis ale
precist méla“ nebo: ,To fekl mimochodem Nietzsche® ,,Co to je?“ ,No to je takovy, on
psal.), stupniuji jeho maskulinitu, a tim rozkladaji Zeninu stale vice zdiraziiovanou femi-
ninitu (Jak fika Ona: ,, A¢ se mé ptaji na cokoli, zasadné odpovidam nevim, nevim, nevim,
fekni mi to ty.“). Re¢ se dostédva do konfliktu s performativnim gestem nabizejici se a zno-
vu zklamévané Zeny, vytvari absurdni napéti a dadaisticky humor. Podobné jako pro film
O SLAVNOSTI A HOSTECH, u kterého se Ester Krumbachové rovnéz podilela na scénafi, zde

9) A dodava, Ze ,[Z]ijeme zkratka ve véku filmu.“ Antonin J. Liechm, Ester Krumbachova. In: Antonin J. Liehm,
Ostre sledované filmy. Ceskoslovenskd zkusenost. Praha: NFA 2001, s. 295.

10) JelikoZ tento text vznika na za¢atku rozsédhlého vyzkumu tvorby Ester Krumbachové, je pro nés i rozcestni-
kem, ukazujicim, kterymi cestami bude mozné se déle vydat.

11) Neni-li fe¢eno jinak, v textu piseme o filmu, nikoli o jeho jinych medialnich variantach.

12) Ve vizudlni podobé je tento moment posilen pritomnosti v kuzi vazanych knih na policich ,,rozko$né ku-
chynky® (jak se o ni piSe v literdrnim scénéfi) s ndzvy kofeni sugerujicimi starou lékarnu, ¢i spie alchymis-
tovu dilnu.
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plati Krumbachové poznambka, ze vytvarela ,,z protismyslt a absurdit portrét lidi, ktefi ne-
feknou jediné rozumné slovo, vSechno, co sdéluji, je smésné — avsak souhrn je tragé-
die.“'¥ Skutec¢na, ,,dabelska“ povaha Ing. Certa se obnazi v okamziku, kdy vyvrcholi jeho
bezuzdna zravost, Cert se ztikd feci a nahrazuje ji télesnou akci — a laéné okouse i nozky
nabytku. Ona naopak za¢ind mluvit, aniz by opakovala nevim, nevim, reprodukovala
pouze muzovy véty a prazdné floskule, ptd se, slovné uto¢i, nasledné prozie a pochopi. Ne-
zbyva nez ¢ertovského sviidce zapudit, znicit jeho kvazi intelektualni nadrazenost, premo-
ci ho jeho vlastnimi zbranémi a zahubit ho jeho vlastnimi pfizemnimi tuzbami — pytlem
rozinek (ke kterym ji dovddi Zenami nejcastéji vyuzivand magie, tarotové karty'?). Ne-
smyslnost tohoto konce, jeho absurdita, zduraznuje zdanlivost tohoto experimentalniho
»nesmyslu®, kterym je celd VRAZDA ING. CERTA. Jak napsal Vladimir Svatoil o Gogolové
povidce Nos s ptimym odkazem na rusky formalismus: ,,Diilezité jsou okamziky odklonu
déje od ocekavaného priibéhu, zklamana oc¢ekavani, rozpory ve zpodobeni postav, smys-
luplnost nesmyslného.“*)

Faustovska situace se tak obraci naruby. Text i film se svym zpiisobem vysmivaji titan-
stvi, protoze parazituji na zdkladnich mytech evropského novovéeku, které — jak pise dale
Vladimir Svaton v tomtéZ textu — vesly do konstrukce evropského roméanu a staly se za-
kladem novodobé narace:

»Novovéké myty jsou [...] myty jedince, jeho vile, viny a trestu. Na jedné strané
jsou myty ,démonické; jejichz hlavni hrdinové ztélesnuji vyzvu (rouhani) svétové-
mu poradku, na druhé strané ptibéhy ,vykupitelské;, které $ifi pokoru pred fddem
svéta. [...] NejniZe stoji mytus falstaffovsky, apotedza i elegie na nekonéici obzerstvi
a smyslové pozitky. [...] Jeho komponentou je mytus nenasytné a chaotické Zeny

smilnice.“!®

Ve falstaffovském mytu chybi zdanlivé transcendence, ale je tu, jak zduiraznuje Svaton,
vysttizlivéni a smrt, odchod uprostred radovanek. Na falstaffovsky mytus navazuje mytus
donjuansky a faustovsky, pricemz vSechny tyto synkretické myty jsou, podle Svatoné, hlu-
binné sptiznény. Jde o myty dobyva¢né a pozivaéné, obsahujici magické praktiky. Jejich
erbovnimi znaky jsou obZerstvi, svadéni a védéni; realizuje se v nich tak svébytnd touha po
povzneseni nad zakony bézného Zivota. Falstaff, Don Juan, Faust (a jejich varianta, kterou

13) A.]J. Liehm, Ester Krumbachov4, s. 296-297.

14) Rozhovor s kartdtkou je v povidce li¢en takto: ,Uvazovala jste viibec 0 mém proroctvi? Uvazovala jste o tom
pytli hrozinek, ktery stal u $patné karty? —— Hrozinky, hrozinky... — zaseptala jsem jako ve snéch, otevie-
la tasticku a prettela si spanky kolinskou ————— tou chladivou, kyselymi jablky vonici znamenitou ko-
linskou... a jako bleskem mi vtom projela hlavou ta nepékna scénka u mne v kuchyrice — a ja jsem nahle
vstala, mtj ndhrdelnik zachrastil jako nebezpe¢ny had a ja jsem zvolala: — Hrozinky! Ano! Vyborné! Na ty
se chyti! — Polibilajsem onémeélou kartarku, hodilanasebekozisekavybéhlado mrazivénoci.....................
E. Krumbachovd, Vrazda Ing. Certa, s. 97. Je tteba dodat, Ze Ester Krumbachovd ve svych textech pouziva
dasledné tvar ,hrozinky“ — tedy variantu slova, kterd m4, na rozdil o neutréalnéjsich rozinek, mnohem ak-
tivnéjsi asociacni potencial.

15) Vladimir Svaton, Roman a myty nového véku: T¥i variace faustovského mytu. In: Vladimir Svatoil, Na cesté
evropskym literdrnim polem: Studie z komparatistiky. Praha: FF UK 2017, s. 191.

16) Tamtéz.
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ztélestiuje Hamlet), typicti hrdinové moderniho roménu, se v postavé Bohouse Certa ab-
surdné koncentruji a predvadéji (se) ve svych rtiznych rozvracenych podobach.

VrAZDA ING. CERTA nepracuje pouze s novovékymi ,,roménovymi“ myty, ale i pohad-
kami. Krumbachovéa ndmét komponuje na zakladé znamé pohadky o certovi a Kace, a jak
upozornuje Jan Bernard, dialogy proklddd frazemi a motivy z dal$ich pohadek, napriklad
té o Karkulce a o tom, jak dédek tahal fepu.'” Zékladni situace i jeji textové rozpracovani
rovnéz pripominaji tzv. ¢erné, cynické pohadky, které Ester Krumbachova psala v dobé
dlouholetého tviir¢iho zdkazu za normalizace. V téchto ironickych pohadkach se neustd-
le kombinuje mytické a pohadkové s kazdodennosti a vSednosti, fe¢ osciluje mezi obec-
nou ¢estinou a libeznosti vypravéni Bozeny Némcové.'® Rovnéz kouzlo bachorek a povés-
ti Bozeny Némcové se rodi z ,lidovych vypravéni tedy z vernakularné vypravénych
velkych ptibéht v knizkach lidového ¢éteni, které Némcova zcela jisté Cetla pii svém poby-
tu ve Chvalkovicich a jeZ vytvotily zéklad pro jeji rané pohddky.” V tomto typu vypravé-
ni se velké pribéhy rozmélnuji a stavaji se spise fecovym sdilenim situace s publikem.
V piipadé VRaZDY ING. CERTA je velky myticky ptibéh nejen poklesle vypravén, proplé-
tan s lidovou formou i feci, ale je skoro znicen, ba pfimo ,,sezran® smé$nym titinem. In-
zenyr Cert sém konzumuje vlastni mytus. Vitéz{ slovo — slovo stale opakované, slovo beze
smyslu, slovo ne-smyslné, hromadéné, nespojité, jako rozinky v pytli, v némz svou pout
kon¢i sdm démonicky hlavni hrdina. ,, Alchymistickd“ transmutace Certa/Certa do dabel-
skych snadno prodejnych rozinek je pramalo duchovni, stava se z ni vydéle¢ny podnik
a setkani s pokusenim, se zakladnim principem svéta, tedy zcela postradd duchovni roz-
meér, a naopak je zcela pragmaticky zalozena — v setkani s dablem je tak ptitomno pozna-
ni, Ze se jednd pouze o kseft. V kazdé rozince je obsazen kus Mefista, tedy pokuseni v in-
stantni podobé bez vedlejsich ucinku, pticemz muzsky princip se tak méni na malé
odvazované a dobie prodejné aurum nigrae — zpusobujici neskodlivé sny.*”

A pritom se Ester Krumbachova véemu neustale posmivd, zejména pak Zensko-muz-
skym rolim, jak sama tematizuje v jednom z rozhovort:

»Dodnes, a to jsme ve dvacatém stolet, je situace takova, Ze se zena v fadé ohledu
bez muze stézi obejde, anebo je ji pfinejmensim tézko. Myslim spolecensky. Proto
jsme v muzském svété jako hosté. V tom by ovéem mohla byt i vyhoda Zeny, proto-

ze se muzskému svétu muze vysmivat.“?)

17) J. Bernard, s. 508.

18) Na vazbu mezi filmem VraZpa ING. CERTA, pohddkami a myty mimo jiné upozorfiuje — ze zcela jiného
hlediska — i Stanislava Pfadna. Srov. Stanislava Pfddnd, Dama s certem. Kino-ikon 16,2012, ¢. 2, 5. 119-126.

19) Vice k této problematice Libuse Heczkovd, Narodni spisovatelka a jeji pohadka v ¢ase normalizace:
Pozndmky k Pavlitkovu scénéfi k filmu T#i ofisky pro Popelku. In: Ivan Klimes - Jan Wiendl (eds.), Kultura
a totalita: Ndrod. Praha, FF UK 2013, s. 395-406; Srov. Hana Smahelové, Cesty folklorni pohddky k literatu-
fe. Ceské Budéjovice: Krajské kulturni stiedisko 1988.

20) Na konci literarniho scénéfe zahlcuje Ester Krumbachova filmovy obraz zlatou barvou a Ji pfimo situuje na
zlatou plochu, ve filmové verzi je zlatd spiSe jen ramem.

21) A.]. Liehm, Ester Krumbachovd, s. 297.
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Bujici, bujna a bujara oralita: Vanc¢urovsky jazyk a cyklicka struktura

Ustiedni vtip se odehrdva v fe¢i samé, v tom, jak je fe¢ performovéna, uzivédna a rozvrst-
vena. Rozhlasové ¢teni Vrazdy Ing. Certa je zénrem, ktery se zaklada na hlasu. Jeho z4-
kladni charakteristiku a praktiku tedy tvori mluvené slovo. Text povidky do své struktury
tuto charakteristiku nezvykle pfejima, ale zpusob, jak je povidka otisténa, svéd¢i jesté
o hlubsi motivaci. Dokumenty rtizné povahy (deniky, rozhovory, povidky a dopisy) dokla-
daji, Ze Ester Krumbachovd méla velmi zivy a intenzivni vztah pravé k fe¢i, k promluvé,
vétsi nez k psanému jazyku. I pratelé vypovidaji o tom, ze Ester Krumbachova byla zejmé-
na vypravécka, kterd — neziidka v hospodé U Zelené lisky — vedla dlouhé monology ¢i
dialogy, ne nutné zavislé na pointé ¢i gradaci.® Jak fikd v dokumentu Véry Chytilové PA-
TRANI PO ESTER malitka a graficka Jitka Valova: ,,Ty jeji texty mély dobrej ndpad, ale to se
s tou mluvou vitbec nedalo srovnat.“ Jeji veskeré psané projevy proto proniké oralita. Re¢
v podani Ester Krumbachové buji a rozriista se rliznymi sméry — archaismy se sttidaji
s obecnou cestinou, prepjaté vétné konstrukce s jednoduchymi a udernymi bezprostred-
nim obraty, volné se propojuji rizné styly ve svobodném vypravééském gestu. Nebot
»blazniviny se rozsévaji nazdarbuh,? jak pie Vladislav Vancura v Marketé Lazarové, je-
hoz vypravécsky styl texty Ester Krumbachové nezvykle pfipominaji. Odrazi se i v povid-
ce o vrazdé Ing. Certa:

,O, roby, roby! Co f&il? — ptala jsem se sama sebe, ano, tak jsem byla rozrusend, tak
jsem byla psychicky zdeptand, ze jsem zacala ne¢ekané mluvit nare¢im... — Co il
— cérko ne$¢asna? — povidam si znovu a znovu, chladic ledovyma rukama rozpa-
lené hrdlo.................

Nu — holoubkové moji sivi — neni-li to drama, hodné nejvéznéjsiho pera????“*

Povidka ma tedy vyrazné rysy mluveného projevu, véetné cetné interpunkee, pfipomi-

najici nejriiznéjsi fecova expresivni gesta — dirazy, vyktiky, zamlky, nedofecenosti, nah-
14 prerusenti ¢i dlouhé pauzy v mluveném projevu:

»A viibec — uvazte sami, co hlouposti namluvite kazdy den!!!! A povazte, ze byste
za to méli byt vydani nemilosrdné kritice svych bliznich!!! Povazovali byste je i na-
dale za blizni???2? Nazvali byste je spravné hyenami!!!

Spravné!!!!

Spravné!!!!

Bravo!!!!

Bravo!!!!

22) 1 Prvni knizka Ester za¢ina reflexi vlastniho vztahu k mluvené feci: ,Casto se sebou vedu monology, nebo si
hlasité nadavam, to déla celkem dost lidi, co Zijou sami, ale neptipadalo mi nikdy, Ze bych i byla zas tak né-
jak moc psala — v psani je prece takova vétsi zavaznost nez v né¢jakém plkani [...].“ Ester Krumbachova,
Dopis pro Ester. In: Ester Krumbachovd, Prvni knizka Ester. Praha: Primus 1994, s. 7.

23) Vladislav Vanéura, Marketa Lazarovd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1973, s. 17.

24) E. Krumbachov4, Vrazda Ing. Certa, s. 90.
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[...]

»— Bumbumbum... bum! -

Pro¢ to tak nemiiZe byt navzdy?? Pro¢? No feknéte, pro¢??2?
Ach.

Ach, ach.

Ach achach......**

Prvky orality vSak neztistavaji pouze v povidce, oralitu zduraznuje i literarni scénaf,
pri¢emz tento prvek prechdzi do filmové adaptace. Oralita neni pouze ozvlastiujicim prv-
kem, ale hraje zde vyzna¢nou roli, kterou mizeme sledovat v souladu s dnes jiz klasickou
studii Teresy de Lauretis, ,Desire in Narrativ?) Otdzky, které si de Lauretis v této stati
klade, zkoumaji svazanost touhy z psychoanalytického hlediska a rozkryvaji rtizné postu-
py, kterymi se mtZe prolamovat struktura ,tradi¢niho“ filmového narativu. Tato perspek-
tiva je samoziejmé velmi zavazna tvaii v tvaf filmim, jako je VRaZpa ING. CERTA nebo
SEDMIKRASKY Véry Chytilové (na nichz se Krumbachova také podilela), které sleduji ak-
tivni Zensky subjekt a jeho roli ve filmové fikci a narativni struktufe, oproti tradi¢né sledo-
vanému subjektu muzskému.?® Pro nds je vSak mnohem zdsadnéjsi, jak de Lauretis po-
ukazuje na potencialitu ordlniho lidového vypravéni.? Za pouziti Proppova dynamického

25) E. Krumbachov4, Vrazda Ing. Certa, s. 91.

26) E.Krumbachovd, Vrazda Ing. Certa, s. 96.

27) Teresa de Lauretis, Desire in Narrativ. In: Teresa de Lauretis, Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema.

Bloomington: Indiana University Press 1982, s. 103-157. Teresa de Lauretis v této studii sleduje dvé vzajem-

né propojené linie kritiky strukturalismu, a to naratologickou a psychoanalytickou. Paradigmatem v§ech ev-

ropskych narativi je podle de Lauretis pribéh kréle Oidipa. De Lauretis k této struktufe pristupuje s odlis-
nou, feministickou perspektivou, méni smér pohledu a rozkryva tak jeji neuniverzalnost a potencialni
nasili ¢i dokonce sadismus. Ve filmu toto nasili narace fixuje Zeny — tedy veskeré Zenské hrdinky — do pa-
sivni pozice, stejné jako vytvari pasivni misto pro Zeny-divacky. Zatimco muzsky divak se s fikénim svétem

a jeho rolemi snadno identifikuje, pro zeny-divacky zde vznikaji mnohé ambivalence v prijimani fikéniho

svéta, v¢etné toho, Ze jsou jim svadény. Divacky se stavaji jak objektem, tak vézenkynémi cizi touhy, jiz maji

pfijmout za vlastni. Otdzka sadismu filmového pribéhu, kterou otevfela jiz Laura Mulvey (na niz se de

Lauretis v textu odkazuje), se tykd hlavné symbolického nasili na zené (opét jak hrdinky, tak divacky), jez

nemiiZe z tohoto ramce vystoupit a stat se jednajicim subjektem vypravéni.

Napiiklad Petra Hanakova ve své studii ,,Pfipad Chytilovd a Krumbachova“ sleduje naruseni tradi¢niho

zobrazovani zeny ve filmu, které se realizuje rozpadem ¢i rozkladem ,,muzské* oidipovské narace ve filmech

SEDMIKRASKY a VRAZDA ING. CERTA: ,,V obou snimcich je zcela zfetelné vepsana Zenska touha a potéSeni —

1ze je najit v narativnich trhlindch, zlomech a mezerach, v neposlusnosti postav viéi oidipalnim prikaztim

prichdzejicim ze svéta vymezeného ocekdvanymi narativnimi konvencemi.“ Petra Handkova, Ptipad Chy-
tilovd a Krumbachova. In: Petra Handkova - Libuse Heczkova — Eva Kalivodov4 - Katefina Svatofova,

Volani rodu. Praha: Akropolis 2013, s. 211.

29) De Lauretis vénuje pozornost dvéma textiim, které s psychoanalyzou spojené nejsou — a to Proppové studii
,Oidipus ve svétle folkloru“ a Lotmanové analyze ,,Pivod zapletky v pohledu typologickém®, jez — a¢ jsou
¢asové velmi vzdalené — na sebe v jistém smyslu navazuji. Propptv dialekticky literarné historicky ,,forma-
lismus“ neni zdaleka tak subjektové ,,rigidni®, jako pozdéjsi sémioticky text Lotmantv, jenz sleduje oidipov-
ské vypravéni synchronné jako pohyb struktury. Vladimir Jakovlevi¢ Propp, Oidipus ve svétle folkloru. In:
Vladimir Jakovlevi¢ Propp, Morfologie pohddky a jiné studie. Jino¢any H&H 1999, s. 235-270. Srov. Jurij
Lotman - Julian Groftry, Originsof Plot in the Lightof Typology. Poetics Today 1, 1979, ¢. 1, s. 161-184.
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formalismu vysvétluje, kde je hlavni problém stukturalni naratologie — v narativu je smy-
sl produkovén strukturou, jez v sobé fixuje patriarchalni oidipovsky mytus: ,,V myticko-
-textudlnich zakonitostech musi byt hrdina muz, bez ohledu na gender textového obrazu,
prekdzka je morfologicky Zena [...]“*” Potencialita, ke které ukazuje Propp, je potenciali-
ta folklorntho vypravéni — jednak folklorni texty vrstvi star$i myty a nehierarchizuji je,
¢imz podle néj ziistava v patriarchalnim mytu star$i vrstva matriarchalni, jednak vypravé-
ni je vice sdilenim, radosti (z) vypravéni, a neni nutné smyslem narativu. Tradi¢ni ,muz-
sky“ narativ tedy nenarusuje pouze vystavéni figur a jina konstrukce vypravéci situace, ale
i zahrnuti lidovych, pohadkovych pribéhu ¢i mluveny projev. Oralita je zaroven moznos-
ti, jak ménit pozici Zeny ve vypravéni. Bujeni slov uvniti pfibéhu jej pochopitelné destru-
uje, struktura jiz nemaze generovat smysl. Re¢, sdilené vypravéni, pro Ester Krumbacho-
vou tak typické, ,,plkani“ nejen v hospodské varianté, je nové sim cil a poskytuje potéseni.
V takto vystavéné feci je samoziejmé obsazen i jeden z ironickych a sebereflexivnich po-
stuptl. V literarnim scénafi Ona na uvod fika: ,Mluvim zmatené vzdycky, protoze jsem
dama. A damy, jak zndmo, jsou osoby vzdalené vsi logiky, soudnosti a zdravého rozu-
mu.“*) Ptibéh je strukturné chybny, ne-smyslny, vypravi se a hrdina ohryzéva nozicky
mytu.

Ve filmu bujici, bujnd a bujard re¢ pozbyva komunika¢ni funkee, stejné jako narace sa-
motnd, proménuje se v ornament, stava se sugestivnim a do sebe uzavienym obrazem,
gestem. Vancurovo zavrzeni piibéhu ve prospéch bésnivosti*? zde nabyva nové podoby.
Myticky ,,muzsky* paradigmaticky pribéh, ktery produkuje svoji strukturovanou stavbou
smysl, jak jej popisuje de Lauretis, se zaroven destabilizaci pravé této struktury méni na
ne-ptibéh hlavni hrdinky. Celistvost vypravéni nam neustale mizi pred o¢ima (i usima),
i pfes svou dynamiku a dialogi¢nost se zpomaluje a rozdrobuje do série nevypointovanych
anekdot. Jedind linie skute¢ného (byt iluzivniho) dialogu se odehravd pouze mezi Ni
a publikem, tedy v okamziku, kdy je falesna narace zcela zastavena, hlavni postava se sta-
va zivelnou vypravéckou, performativné a teatralné oslovuje imaginarniho divaka (¢i spi-
$e divacku) a odmita byt pasivni figurou filmového vypravéni — presto ztstava uzamcena
portrétnim ramem, v samém centru fikéniho svéta. Oralita vitézi. Pfibéh umira. A my
jako divéci a interpreti se bavime.

ey,

Dokonalost filmové mizanscény: Zivé obrazy, portréty, zatisi a ornamenty

A¢ film je zalozen na feci, presto je na ném nejvice napadna dokonale propracovand mi-
zanscéna, pestré kombinace nesourodych floralnich motivti, nablyskany povrch pokrmui,
geometrické kompozice surovin, vyvazenost barevného spektra, presné rozvrzené interié-
ry, jakoz i kostymy hlavnich postav. Perfektni a perfekcionistické scénografické feseni nas

30) T.de Lauretis, Desire in Narrativ, s. 118-119.

31) Ester Krumbachova — Jan Némec, Viazda Ing. Certa: Literdrni scéndr. FSB, TS Ladislav Novotny - Bedfich
Kubala. Knihovna NFA.

32) ,Vzpomente si na néco tak idiotského, jako chatr¢ balancujici na horském hiebenu ve ZLATEM OPOJENT: to
ma ¢irou moc basnivosti.“ Rozhovor Vladislava Van¢ury s Ottou Radlem z roku 1932. In: Vladislav Vancura,
Rdd nové tvorby. Praha: Svoboda 1972, s. 358.
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neustale poutd k fikénimu svétu, nedovoluje ani na okamzik odtrhnout zrak od filmového
platna, a presto ¢i pravé proto v nas vyvolava pocit podivného (ve smyslu ,,unheimlich®).
Neni to pouze tim, Ze veskeré detaily jsou estetizované, ale také proto, Ze toto usporadani
neustale bojkotuje principy filmového média i vypravéni, ty jsou s chladnym vyrazem ja-
koby zaptj¢enym od mistrovské , kucharky“ trhany na kusy, aZ se pomalu rozpadaji jako
dobte propecena husi¢ka nebo nakousany nabytek.

VRrAZDA ING. CERTA neni ani tak filmem, ale spiSe skute¢nym (vizudlnim) obZerstvim,
sérif intenzivnich vybuchti v podobé intermedialnich uzld, sérii stinti a ozvén déjin diva-
dla, médy a vytvarného umeéni (kterymi se Ester Krumbachova zabyvala), sérii stylizova-
nych formatt a forem, jez filmu jako takovému nedévaji Zadny prostor. Celek fik¢niho své-
ta je zastavovan prevazné statickou kamerou a doslova rozlamovan portréty Ji ve zlatych
ramech. Filmova fikce je kontaminovana malifskymi kody, praktikami a technikami, ne-
viditelné a nevyznamotvorné filmové ramovani zviditelfiovano a obohacovano o vyznam
rdamovanim vnitfnim a opticka iluze trojrozmérného prostoru bojkotovana materialitou
plochy. Médium filmu je neustéle reflektovano, konfrontovano s odlisnymi medialnimi
praktikami, nahlizeno z vnéjsi perspektivy, po zptsobu formalistického ,,ostranénije“* —
principy filmu a jeho konstrukce jsou postupné obnazovény, stejné jako prava podstata
dabelského hrdiny. Tento sebereflexivni moment neni pro soudobé modernistické filmy
az tak ojedinély. Atypi¢nost tohoto filmu v$ak je patrna v okamziku, kdy si uvédomime, Ze
divacka osloveni neprerusuji vice ¢i méné tradi¢ni naraci, jak byva zvykem, ale jsou zasa-
zena mezi dal$i cézury — Zivé obrazy / tableaux vivants.>” (Ostatné jedna z kritik tohoto
filmu pravé tento postup rezisérce vycita. Paradoxné ho vsak vidi spiSe za ptiznak literar-
nosti filmu: ,Film [...] ztistal v roviné literatury, zejména v tom smyslu, Ze vétsina, co je na
ném dobrého, je literarni’ Autorka zatim nedokazala sviij ptibéh povysit, pretvotit do fil-
mové podoby [...]. Mame pocit, Ze se divame spiSe na sled pékné zaranzovanych ,zivych
obrazii nez na komedii.“*”) Nejsou tedy zastavenim v plynulém toku tradi¢niho vypraveé-
ni a okamzikem jeho zcizeni, ale jsou jen dal$im fragmentem heterogenni kolaze, vyvsta-
vaji vedle ostatnich sebereflexivnich prvku, prekryvaji jind vyboceni a vytvareji tak multi-
perspektivni obrazy a sekvence. Spektakularni — a¢ témét nehybné — obrazy nahrazuji
nutnost vypravéni a po zptisobu manyrismu podtrhuji stylizaci, stylizovanost, umélost
i performativitu. Také rozvrzeni kostymu a herectvi ztraceji na dtlezitosti z hlediska déje,
akce ¢i dialogu, ale stavaji se z nich dal$i vytvarné prvky s vlastni estetickou funkci.*® De-
taily rostlin, jidla a piti zase pfipominaji ,arcimboldovkd“ zati$i, v ptivodnim vyznamu

33) Timto pojmem, jeho aktualizaci i instrumentélnosti jsme se zabyvaly vice v textu Sentimentalni cesta. In:
Ivan Klime$ - Jan Wiendl (eds.), Kultura a totalita III: Revoluce. Praha, FF UK 2015, s. 183-200.

34) O vztahu zivych obrazii a filmové narace vice napt. Steven Jacobs, Framing Pictures: Film and the Visual Arts.

Edinburgh: Edinburgh University Press 2011, s. 121-148; ¢i Agnes Pethd, The Tableau Vivant as a ,,Figure of

Return® in Contemporary East European Cinema. Acta Universitatis Sapientiae. Film and Media Studies

2014, ¢.9,s. 51-77.

pl., Mlada fronta 8. 10. 1970.

Ester Krumbachova v rozhovoru s Ani¢kou Fajferovou upozornuje na to, jak Ize na komparsech dobrych fil-

mu sledovat, Ze kazda postava a jeji gesto s sebou nesou vytvarnou funkci. Galina Kopanéva, Jasnoziivy

Hfilmmaker®, inspiratkorka rezisérii a zivotaddrna osobnost Ester Krumbachova. In: Pavel Doucek (ed.),

Ester Krumbachovd: Mucednice filmové ldasky. Hradec Kralové: Filmovy klub Hradec Kralové 1996, s. 52.
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»hature morte“. Nejsou to ztiSené, harmonické a uklidnéné obrazy, ale jejich mrtvolné str-
nutf je symptomem nezastavitelného rozkladu, upadku a dekadence.

Zivy obraz je poznamendan dvoji logikou — tedy nehybnosti a pohybem, ¢i zmrtvénim
a oZivenim. Stejné tak i vystavéni filmu na sérii ozvlastnéni a aluzi Ize vnimat jako jeho za-
bijeni, ale i jako oZiveni potlacené paméti filmu, tedy probuzeni jeho pfed-moderniho
a pred-pretechnizovaného obrazového piivodu.’” Zatisi proto neevokuji pouze manyris-
mus — jako zminované portréty —, ale odkazuji i k ceské surrealistické tradici, na kterou
upozornil Josef Skvorecky ve své ,,osobni historii ¢eského filmu® Skvorecky presné popi-
suje vrazednou kombinaci prace Ester Krumbachové, kdyz pise: ,,Je tu trochu surrealismu,
se surrealistickou zalibou v sentimentdlnim ky¢i pojimaném v duchu campu.“*® Ne ndho-
dou tedy film na mnoha mistech pfipomina animace nezivé organické a neorganické
hmoty Jana Svankmajera a vystavuje nds podobné a7 nesnesitelné obsesi kousanim, hit-
nim, zvykanim, mlaskanim, travenim a vylu¢ovanim.

Pojivem ti{ typt sebereflexivnich cézur je pak ornament,® pulsujici v pravidelném
rytmu bujeni a umirdni, nartstani a vyprazdnovani (stejné jako postupné mizi jednotlivé
chody bohaté vecerni hostiny, aby byly druhy den opét navafeny — jen bticho roste.
Pravidelné ritualy odehravajici se mezi kuchyni a obyvacim pokojem-jidelnou jsou umoc-
novany sttidanim jednotlivych izolovanych fragmentit — tedy tableaux vivants, zati$imi
a portréty —, které spojuji nejriznéjsi krumbachovskd femesla a zaliby (divadlo, $perkar-
stvi, kostymni vytvarnictvi, kresbu), materializuji je, transponuji v prostoru jinych uméni
(teatralita a vytvarné uméni buduji mizanscénu a kostym nabyva socharskych kvalit)
a posouvaji do roviny ,intenzivni intermediality®, o které piSe Brigitte Peuckerova ve vzta-
hu k zivym obrazam.*” Divékovi jsou zas takto pfedkladany sugestivni vize, fetisistické
imaginace a heroické ¢i mytické vyjevy, nikoli v8ak v kontinudlnim pohybu, ale spise ve
formé stridajicich se jednotlivych ,vysadnich okamzika“ typickych pro fotografii. Mezi

37) Steven Jacobs upozornuje na to, Ze zivé obrazy lze interpretovat jako momenty, ve kterych se ukazuje potla-
¢end a potlacovand pamét filmu. Na dokonalém povrchu klasického vypravéni se kondenzuje pred-moder-
ni obrazovy piivod kinematografie, ktery byl potlacen objektivni, nezaujatou technikou audiovizuélni re-
produkce. S. Jacobs, Framing Pictures: Film and the Visual Arts, s. 101.

38) Josef Skvoreck)’f, VSichni ti bystti mladi muzi a zeny: Osobni historie ceského filmu. Praha: Horizont 1991,
s. 137.

39) Ornament je v tomto pripadé nutno vnimat jako specificky postup, ktery zastavuje linearni plynuti.
Zplostuje, vytésiiuje zobrazovani tim, jak se koncentruje na povrch, na sam tvar, barvu. Tento postup se je-
vil v evropském modernismu jako vychodisko z tihy reality a jeji absurdity. Obsesivni uzivani ornamentu
dekadenci bylo produktivnim gestem protestné zastavujici snadnou konzumovatelnost zivota. Vztahem vy-
znamu ornamentu dekadentnich a narativnich Povidek o nicem malo zndmé Ceské spisovatelky Vladimiry
Jedlickové (pisici pod pseudonymem Edvard Klas) a filmu VRaZpa ING. CERTA se zabyval p¥ispévek Libuse
Heczkové na konferenci Dekadence a soucasné umént, ktera doprovodila vystavu V barvich chorobnych: Idea
dekadence a uméni v Ceskych zemich 1880-1914. Konala se v Obecnim domé v roce 2007. Srov. Libuse
Heczkovd, Doslov. In: Libu$e Heczkovéa — Ale§ Zach — Gabriela M. Zemanova (eds.), Jifi Kardsek ze Lvovic:
Mily priteli...: Listy Edvardu Klasovi. Praha: Thyrsus 2001, s. 85-94.

40) Jak komentoval Vladimir Mensik v priibéhu natéceni: ,Vite, mné Zeny v tomto filmu viibec nevadi, ja jen
z jejich rukou pfijimam rtizné stravy a s prominutim — Zzeru... Coz je velice pfijemné, ja mam v soukromi
hezky vztah k jidlu. Ja uz vic ztloustnout nemtizu, ji uz nemdm vétsi ki [...].“ J. Jelinek, Kam ing. Cert ne-
muze, s. 7.

41) Brigitte Peucker, TheMaterial Image: Art and the Real in Film. Stanford: Stanford University Press 2004,
s. 30-31.
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jednotlivymi slovy spektakularnimi obrazy mizi klasické vypravéni, ¢imz se zcela vytraci
i muzsko-zenska dualita, na niz byva zaloZeno. Film nema zadny vyvoj, ani zac¢atek, ani
konec, pointu, natoz katarzi.*? Pfizna¢né pro tuto otevienost narativni struktury je ostat-
né i to, ze hlavni hrdinka film uzavird: ,A ted uz vlastné ani nevim, co bych jesté...“ —
s dovétkem, ze se rozhodla financovat vypravu do Tibetu. I tento rys filmu se opét odrazil
v dobové kritice. Eva Hepnerova ve Svobodném slové pise, ze ptibéh neni prili§ dramatic-
ky, procez je pro divékovu pozornost zcela nedinosny.*”)

Zavérecné fuj: Acinematicnost, anarativnost a anormalita v zakrytu za Bohdalkou

Pro Ester Krumbachovou byl film novou estetickou moznosti, jak ukazovat véci, sklada¢-
kou ,spousty dil¢ich piistupt, gotickou katedrdlou,* prostorem tvirci svobody, kde
umeélce nic neomezuje, ,,[2]adny rozmeér, v prostoru ani v éase®.*” Chtéla k nému ptistupo-
vat ni¢im nezatizend, nové, diletantsky, piekrocit ,zabéhanou estetiku*® Pokud by film
byl uveden jesté v dobé rozbujelé experimentace $edesatych let, nikoli na poc¢atku norma-
lizace, vzbuzoval by mozn4 jina ocekavani a odli$né reakce. Normaliza¢ni kulturni a umé-
leckd ,,politika“ vSak jiz nesledovala potfebu diverzity. Znamenala prosazeni jednoho, jas-
né strukturovaného ptibéhu, jednoho smyslu a absolutni odmitnuti opa¢ného pdlu, jez
s sebou nese jak oralita, tak performativita, pro néz je zasadni zejména poloha sdileni, kte-
r4 se ptirozené objevuje v lidové kulture (a po které touzili i avantgardisté). Zivé gesto sdi-
leného dialogu, performativita blizka masopustnimu reji a dynamicka struktura oteviena
chybé i ndhodé jsou ukotveny v Zivoté a kazdodennosti, nevazou se na predem vytvorené
a normalizované pribéhy s racionalni linii muzského narativu. V§echny postupy, které Es-
ter Krumbachova ve svém filmu vyuziva — nebo az naduzivd —, se stavaji dokonalymi
»Zatisimi®, ,,mrtvolami, jez rozkladaji nejen vypravéni jako takové, ale i vlastni filmovost.
Jak poznamenava jedna z kritik po premiéte: ,,I ked Krumbachové jako vytvarnic¢ke i rezi-
sérke nemozno upriet zmysel pre vyuzivanie detailov, prilisné komorné ladenie filmu sa
minulo filmovému $pecifiku.“”’ VRAZDA ING. CERTA zastavuje pohyb uvniti filmového
obrazu a i ten nahrazuje jinym pohybem — opét performativnim, gestickym. Nevédomé
tak — stejné jako to déld umélkyné a teoreticka Mieke Bal — upozornuje, Ze se nelze ptat
pouze na to, co je to pohyblivy obraz, ale i na to, co déld obraz pohyblivym.*® Pro tento
film jako by se prvni otdzka stdvala zcela nepodstatnou — film, tak jak odpovida bézné de-
finici a ustalené estetice, byl jiz zabit — a byla nahrazena pravé tou druhou: neni pro néj
kli¢cové dodrzet povahu pohyblivého obrazu, ale doslova rozpohybovat vztah mezi diva-
kem a obrazem, namisto ¢asu vytvofit prostor pro spolubyti. VRaZpA ING. CERTA totiZ

42) Ptizna¢né pro tuto otevienost narativni struktury je ostatné i to, Ze hlavni hrdinka film uzavira: ,A ted uz
vlastné ani nevim, co bych jesté...“ — s dovétkem, Ze se rozhodla financovat vypravu do Tibetu.

Eva Hepnerova, Svobodné slovo 18. 9. 1970.

A.J. Liechm, Ester Krumbachova, s. 294.

A.J. Liechm, Ester Krumbachov4, s. 295.

A.J. Liehm, Ester Krumbachova, s. 289.

Milan Morav¢ik, Krumbachovia ako reZisérka. Prdca 11. 9. 1970.

Mieke Bal, Emma ¢ Edvard Looking Sideways: Loneliness and the Cinematic. Oslo — Brussels: Munch
Museum - Mercatorsfonds 2017, s. 27.
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odkazuje nejen ke krizi reprezentace a narativu, ale také tematizuje problém mijejici se
a vyprazdnujici komunikace s divakem, respektive vymazavani moznosti dialogu obecné.
Komunikaci se pokousi znovu navazovat pravée v intermedialnich uzlech a divéka vyzyva
ke spole¢nému premysleni, vzpominani, prozivani, k odli$nému, ni¢im nezatizenému vi-
déni, vnimdni, tvofeni.*” K mysleni spolu s filmem ho nuti i diky dynamickému ornamen-
tu prepestré mizanscény, ktera pritahuje jeho pozornost a nenecha ho odvratit pohled.
Film uvadény v dobé konsolidace uzavira obdobi blaznivych ,,sedmikrasek® i jejich
postupného starnuti. Jeho poetika je nasledné nahrazena lidové primeérnou komikou
zastirajici pravy smysl.*” Dostavuje se éra $ilenstvi, paranoie, ml¢eni (a zaml¢ovani) a ne-
moznosti pfimého dialogu; za¢ind doba upisovani se dablu. Komunikace se v nové ére
za¢ne podobat patologické situaci schizofrenikd, u nichz dochdzi k tzv. dvojné vazbé (dou-
ble-bind). Umélec nemuze reagovat ptimo, zaroven se mu dostavaji neslucitelné az proti-
kladné informace souc¢asné. Normaliza¢ni ,,normalita® generuje matouci tvrzeni, nepro-
veditelné rady, pokyny, smérnice, jimiz ho chce udrzet v této schizofrenii a odklonit jeho
pozornost od své vlastni vyprazdnénosti. Tyto ,double-bind“ regulace prerusily regene-
racni procesy kultury konce $edesatych let a zptisobily nevratné individudlni i spolecenské
zmeény, které Ester Krumbachova komentuje v dopise Janu Némcovi z 19. 11. 1979:

»Ted zas kazdej koukal rychle mit stranickou legitimaci v kapse, protoze v ni jako
vonava kouzelna bylina byla vlozena moznost loupezeni, okradani, zisku a uspéchu
— $koda, Ze si ti obcani neuvédomujou, Ze pouze chtéji prezit, a to ke vSemu v co
nejlepsim stavu, a viibec nevédi, Ze je to potupa a hanba, ktera vnikne do jejich po-
tomkd, takze tohle neradstvo se bude stale opakovat.

Fuj.“*"

Film Ester Krumbachové mozna bojkotuje filmovost a vypravéni sabotuje pribéh,
avsak o to vice se snazi o boj proti ,,ne-fad-stvu®, o zivy dialog a reakci na okupaci a pro-
bihajici konsolidaci. Film sam nabyva ,double-bind“ struktury, av§ak v pozitivnim slova
smyslu, jednotliva média obraci proti jejich povaze, odmitd se podridit organizaci Zanru,
stylu i uméleckému druhu, stejné jako fadu normaliza¢ni spole¢nosti. Obzvlasté patrné je
to ve volbé hlavnich predstavitelit — postupné se etablujicich popkulturnich ikon Jitiny
Bohdalové a Vladimira Mensika. Tato dvojice s sebou nese nejriiznéjsi o¢ekavani, jez pra-
meni z jejich rozkro¢eni mezi dramatickym herectvim a lidovym komediantstvim.* Ester
Krumbachova vsak nevyuziva pouze jejich ocekavatelnou tvar, ale tvaruje je do své pred-

49) Podobné Ester Krumbachova pfistupuje k riznym uméleckym formam a formatim. Naptiklad ve vztahu
k divadlu tvrdi: ,,[...] zkuste se postavit na prazdné jevisté a nic si o ném nemyslet A. J. Liehm: Ester
Krumbachova, s. 290.

50) Tu za¢ne od sedmdesatych let paradoxné zosobnovat pravé Jifina Bohdalova, predstavitelka Ji, a to zejména

v prosttedi televiznich zabav.

Ester Krumbachova, Dopis Janu Némcovi. In: Ester Krumbachova, Prvni knizka Ester. Praha: Primus 1994,

s. 25.

52) Sarka Gmiterkova — Mirka Papezovd, Only a groomed woman deserves her name: Fashion, emancipation,
and stardom in the Czechoslovak film musical The Lady of the Lines. Necsus Autum 2017. Dostupné online:
<https://necsus-ejms.org/only-a-groomed-woman-deserves-her-name-fashion-emancipation-and-star-
dom-in-the-czechoslovak-film-musical-the-lady-of-the-lines/>; [cit. 8. 6. 2018].

51

~
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stavy, ,v1aci“ je mezi eleganci a strojenosti, mezi syrovosti, hrubosti a naivitou; neziiké se
své povéstné sebeironie a cynismu. Vznika tak sice komedie, ale nikoli ve své ,,konsolido-
vané“ podobé¢, ale zna¢né roztristéna, roztresend, své-raznd. Jak upozornuje Jan Dvorak,
Ester Krumbachova vstoupila do nejednoznacné a v té dobé prakticky nevyuzivané oblas-
ti ,komedie ve zna¢né vyhranéné stylové roviné“?

V pruseciku vSech téchto modulaci tradi¢nich schémat tak vznika dilo plné nejasnych
poloh a plynulych prechodd, dilo mimo-radné, jez se tézko prizptisobi jakémukoli Fadu
a normg, dilo nasycené figurami, které si casto a naraz protifeci. Pfisné zakonitosti Ester
Krumbachova zachovavala pouze v kombinaci barev, v jejich vztahu k sobé samym, k fi-
guram ¢i k déji. Nicméné ve filmové feci obrazii na pomezi pohybu a stati¢nosti nechava-
la casto vyvstavat ,,chyby®, jez — podle Mieke Bal — nejen zviditelfiuji médium o sobé
a odkazuji k jeho umélosti, ale dovoluji byt také medidtory mezi presné ur¢enymi opozi-
cemi bindrnich struktur, pro normalizaéni mysleni tak zdsadnich. Film je tak plny vice-
znacnosti, nejasnosti, nejednozna¢ného ramovani a chvéni mezi statickym obrazem a ob-
razem pohyblivym. Neni sice ne-filmem, pfesto je spiSe ,acinematické” povahy, jeho
vypravéni neni ne-vypravénim, ale je vystavéno ,anarativné®. Snimek si zachovava vzdy
oba protipdly, aniz by jeden z nich musel byt ,,zavrazdén® S veskerymi konstrukcemi, or-
ganizacemi a strukturami pracuje VRaZpa ING. CERTA volné, hraje si s nimi, stejné jako
Ona s Bohousem, nebo mozna spise jako Ester Krumbachova s Ni. Krumbachova tedy
neni — tak jak by bylo ,,spravné“ pro rezisérku filmu — uvnitf filmového vypravéeni, ale
hledi na né&j z boku, tkosem,* reflexivné, cynicky. Zcizeni, vnitini subverze snimku a &ds-
te¢né i ,acinematické” povahy tohoto filmu si na konci sedmdesatych let povsimli snad
pouze Mira a Antonin Liehmovi, ktef{ poukazali na to, ze Ester Krumbachové se podafi-
lo natocit nezavisly film v okamziku, kdy vse smétovalo ke konci. Liehmovi pisi: ,, Ironic-
ké pojednani o mytu muzstvi je prakticky jedinym skute¢né brechtovskym filmem nato-
¢enym v Ceskoslovensku v této dobé. Dosahuje nezbytného ,zcizeni, a to nikoli
kinematografickymi technikami, ale diky herectvi a vypravé.“* Je ziejmé, ze mimo-fddny
postoj rezisérky nemohl byt v ,,konsolidované“ spole¢nosti*” ptijat. Potvrzuje to i razant-
ni dobové odmitnuti filmu. Recenzenti psali mimo jiné o tom, jak se Ester Krumbachové
wvymkla z rukou stavba celého filmu®*® Ze amplituda komedidlnosti jejiho filmu je doslo-
va nulovd,” Ze se namét nepodatilo pretvofit do filmové podoby*” a Ze ,,to, co se vyborné

Cetlo, ma prili§ malo predpokladt k filmovému vyjadteni®®) Silnéji ideologicky zabarve-

53) Jan Dvordk, Film. Pochoderi 14. 2. 1970.

54) M. Bal, c. d., s. 34-36.

55) Zde navazujeme na koncepci bo¢niho pohledu Mieke Bal (sideways), ktery sleduje v literarnim dile Gustava
Flauberta a v obrazech Edvarda Muncha. M. Bal, c. d.

56) Mira Liehm - Antonin J. Liechm, The Most Important Art: Soviet and East European Film After 1945. Berkeley
- Los Angeles — London: University of Califormia Press 1980, s. 287.

57) Upozornéni na osobnost, ktera se ocitd za hranici fadu, nenajdeme pouze v jejim dile, ve vzpominkach pta-
tel a zndmych, ale komentuji je uz i ivodni slova rozhovoru s Antoninem J. Liechmem, jemuz nepomohly pi-
pravy na rozhovor, protoze: ,,[b]ylo to jako erupce, marné bych se pokousel ji zadrZzet, usmérnit, dét ji fad,
muselo to ven, hned ted, dfiv, nez si fekneme cokoli dal$iho.“ A. J. Liehm, Ester Krumbachov4, s. 286-298.

58) - f., Premiéry nasich kin: Vrazda Ing. Certa. Zemédélské noviny 17. 9. 1970.

59) Tamtéz.

60) - pl., Mladad fronta 8. 10. 1970.

61) Eva Hepnerova, Svobodné slovo 18.9. 1970.
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né komentare pak zminovaly i to, Ze Ester Krumbachova se dopustila ,,zlo¢inu“ na socia-
listickém divakovi, neuspokojila jeho ndro¢né potieby a nefidi se nutnou konsolidaci ve
vSech oblastech zivota.®” Dokonce i po letech se vici filmu ohradili také Krumbachové
spolupracovnici: Jan Némec prohldsil, ze neznd ,,blbéjsi film, nez je VRaZpA ING. CERTA®,
a ze ,cely film je nesmysl®, procez pritelkyné Ester Krumbachové Véra Chytilova se ho pta-
la, pro¢ ,Ester neporadil“®

Nam® se naopak zda velmi potentni a potencialni, stejné jako Josefu Skvoreckému,
ktery jiz po precteni povidky chapal, Ze: ,,[c]eld véc nemtiZe byt popsana v tradi¢nich a ra-
ciondlnich terminech®®)

Tato prdce vznikla za podpory projektu Kreativita a adaptabilita jako ptedpoklad tispéchu Evropy
v propojeném svété reg. ¢.: CZ.02.1.01/0.0/0.0/16_019/0000734 financovaného z Evropského fondu pro
regiondlni rozvoj a za podpory Grantové agentury CR (18-22139S).
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62) an, Vrazda filmové grotesky. Vpred 27. 11. 1970.

63) Citace prebirdme z filmu Véry Chytilové PATRANT o ESTER (2005).

64) Inspirativni se film zdal i tviircéim brnénského kabaretu Spacek, ktef1 jej v roce 2011 adaptovali pro divadlo,
pfi¢em? predstaveni inzerovali jako ,,pétirozmérné“ — tfi rozméry divadla doplnila rovina vini a chuti po-
krmt, jez nebyly jiz uréeny pouze inZenyrovi, ale i divakam.

65) Josef Skvorecky, Vsichni ti byst#i mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu, s. 137.
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Citované filmy:

O slavnosti a hostech (Jan Némec, 1966), Ovoce stromii rajskych jime (Véra Chytilova, 1969), Sedmi-
krasky (Véra Chytilova, 1966), Ucho (Karel Kachyna, 1970), Skfivdnci na niti (Jifi Menzel, 1969),
Vrazda Ing. Certa (Ester Krumbachovd, 1970), Vsichni dob#i roddci (Vojtéch Jasny, 1968), Vtdckovia,
siroty a bldzni (Juraj Jakubisko, 1969).
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SUMMARY

Ester’s Murders: The Killing of Film and the Birth of Acinema

Libuse Heczkova - Katerina Svatonova

The study deals with the film Murdering the Devil (Vrazda ing. Certa, 1970), directed by costume
designer Ester Kumbachova, and its various media mutations (film story, radio adaptation, screen-
play). The film involves three elements — elaborate mise-en-scene, buzzing orality, philosophical
humour — which present exciting traces of the intellectual and artistic life of Ester Krumbachova.
This film was chosen precisely because it allows us to unravel the transitional period in which the
creative atmosphere of the Sixties still lingered but the basic features of normalization were already
prefigured. The study also aims to show the diversity of Krumbachovéd’s work, the reasons why the
film was not received well in its era and in what ways it can be important for current theoretical re-

search.

key words: Ester Krumbachovd, Murdering the Devil, Czech new wave, normalisation culture

kli¢ova slova: Ester Krumbachov4, Vrazda ing. Certa, ¢eska nov4 vlna, normalizaéni kultura
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Lucie Cesalkova

Pohyblivy obraz a socialisticky zak

Vyzkumy filmové recepce v pedagogickém dispozitivu
v 50. a 60. letech"

Vyzkum filmového publika byva v domacim prostfedi nejcastéji spojovan se jmény Ino-
cenc Arnost Blaha, Jifi Kolaja, Ivo Pondélicek, Karel Morava ¢i Jaromir Bulicek. Blahovy
priikopnické prace ukotvené ve vychodiscich sociologie mésta? a studujici mimo jiné
zpusoby traveni volného ¢asu, kulturni preference a roli masové kultury v zivoté Briianti
rozvijel jeho zak Jiti Kolaja prizkumem filmové recepce zakii Realného gymnazia v Huso-
vicich a v Kralové Poli.”’ Podobné jako v obdobi protektoratu Miloslav Disman® sledoval
i Kolaja po vélce uc¢inky rtznych druhi reprezentace na pozornost a pamét recipientti.
V $ir§im kontextu je typické, Ze se tyto prvni vyzkumy publika zamétovaly zcela nebo ale-
spon z¢asti na détského recipienta a zku$enost s filmem, respektive navstévou kina, porov-
néavaly s dal$imi druhy jeho kulturné-medialnich aktivit — cetbou literatury, poslechem
rozhlasu, navétévou divadla apod.” Cinily tak v pfiznané inspiraci vyzkumy zahraniéni-
mi,® z nichz svého druhu nejvlivnéjsi byla americkd série studii souhrnné oznac¢ovana
jako Payne Fund Studies.”

Vychazeje z chicagské sociologickeé koly, predstavoval projekt Payneovy nadace, usku-
te¢nény v letech 1928 az 1932, jeden z nejsirsich a ve své dobé metodologicky nejinovativ-
néjsich sociologickych vyzkumt, jenz vztah mladeze a filmu interpretoval z raznych per-

1) Autorka textu dékuje obéma neznamym recenzenttim za vystizné odhaleni nedostatka predchozi verze tex-
tu a podnéty, které napomohly k jejimu prepracovani.

2) Dusan Jandk - Olga Buchtikova, Sociologie mésta a filmu. Inocenc Arnost Blaha a jeho role ve vyzkumu
Brna po druhé svétové vélce. Iluminace 20, 2008, ¢. 1, s. 161-178.

3) VizJifi Kolaja, K problematice filmu. Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova univerzita, rok neuveden.

4) Miloslav Disman, Nékolik slov o ¢eském pokusu o vyzkum stop vlivu divadla, filmu a rozhlasu na nasi mla-
dez. Véstnik pedagogicky 19, 1941, ¢. 5, s. 183-190.

5) Kroli filmu v Zivoté brnénskych déti po roce 1945 viz Pavel Skopal, Spoluzaci jdou do kina. Détska filmova
kultura po 2. svétové valce. In: Lucie Cesélkova — Pavel Skopal (eds.), Filmové Brno. Déjiny lokdlni filmové
kultury. Praha: Narodni filmovy archiv 2016, s. 183-203.

6) K Blahovym inspiracim viz Janak — Buchtikova, c. d. TéZ Petr Szczepanik - Jaroslav Andél (eds.), Stdle kine-
ma. Antologie ceského mysleni o filmu (1904-1950). Praha: Narodni filmovy archiv 2008.

7) Podrobné srov. Garth S. Jowett — Tan C. Jarvie — Kathryn H. Fuller, Children and the Movies. Media Influence
and the Payne Fund Controversy. Cambridge: Cambridge University Press 1996.
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spektiv. Zaméreni na emocionalni reakce, interpretaci ideji, vliv filmu na moralku,
chovéni a zdravi déti a mladeze badatelim umoznilo vyjadrit se téz ke kontroverznim je-
vim typu delikvence, poruch spanku i $ir§im okolnostem détského Zivota ve velkomésté.®)
Seriézné vedeny vyzkum nicméné v roce 1933 diskreditovalo publikovani radoby suma-
rizujiciho populariza¢niho spisku Our Movie Made Children,” jenz svym moralizaénim
tonem posunul Payne Fund Studies do role obhdjce regulativnich tendenci vii¢i americké
kinematografii a poslouzil politické kampani obklopujici ostré prosazeni praxe tzv. pro-
dukéniho kédu po roce 1934.1% Tato tcelovd interpretace soucasné lépe odpovidala posu-
nu v chépani role sociologie v americkém kontextu 30. let smérem k pojeti, podle néjz jsou
»spolecenské problémy chdpany jako odchylky od spravného sméfovéni spole¢nosti“!'’
Takova koncepce poukazovanim na ,nezadouci“ neptimo definovala ,,Zzadouci (chovani,
morélku, vkus apod.) a kulturu a média hodnotila podle toho, jak (ne)podporuji takto
konstruovanou vizi idealni spole¢nosti. Vyzkum hromadnych sdélovacich prostfedku
typu toho realizovaného pod zastitou Payneovy nadace se tak v tomto kontextu staval no-
vym nastrojem spolec¢enské kontroly. Dité zde pfitom sehravalo zvlasté dulezitou roli spe-
cifického socidlniho subjektu, jenz se, coby tvarny, ,,ryzi materidl budouciho ob&anstvi®,'?
staval klicovym argumentem v debatach o budoucim formovani spole¢nosti a (védecky
podlozend) obava z jeho ohrozeni obsahem ¢i jinymi uc¢inky kultury a médii podkladem
pti zavadéni nejriznéjsich regulativnich opatreni.

Dismanovy, Bldhovy ani Kolajovy interpretace role filmu v zivoté ditéte ¢i jeho vlivu na
détskou mysl k podobnym ciltim nesmétovaly ani nebyly vyuzity. Znarodnéna kinemato-
grafie sice o podobna data stala, jak dokladd mimo jiné ztizeni oddéleni pro vyzkum fil-
mového divaka pti Ceskoslovenském filmovém tstavu,' jejich sbér a analyzu nicméné
systematicky a koncepéné rozvinula az v 60. letech predev$im formou Pondéli¢kova a Mo-
ravova projektu Promény filmového hledisté v CSR (1966-1968). V na prvni pohled ,,sle-
pém" obdobi 50. let, kdy sociologie zmizela z vysokych $kol i akademickych pracovist'®

8) Srov. Motion Pictures and Standards of Morality (Charles C. Peters), Children's Sleep (Samuel Renshaw),
Movies, Deliquency, and Crime (Herbert Blumer, Philip M. Hauser), Boys, Movies, and City Streets (Paul G.
Creesey, Frederick M. Thrasher).

9) Prvni vydani: Henry J. Forman, Our Movie Made Children. New York: The Macmillan Co. 1933.

10) Gregory D. Black, Hollywood Censored. Morality Codes, Catholics, and the Movies. Cambridge: Cambridge
University Press 1996.

11) Garth S. Jowett — Ian C. Jarvie — Kathryn H. Fuller, c. d., s. 6.

12) K této citaci a historickému pozadi avah o ,,tvarné“ mysli détského filmového divaka viz Roberta E. Pearson -

William Uricchio, ,,The Formative and Impressionable Stage“: Discoursice Construction of the Nickelodeon's

Child Audience. In: Melvyn Stokes — Richard Maltby (eds.), American Movie Audiences. From the Turn of the

Century to the Early Sound Era. London: British Film Institute 1999, s. 64-78. V ¢eském kontextu téz: Ivan

Klime$, Déti v brlohu: Boj proti kinematografim — bojem o dité! In: Petra Handkové — Libuse Heczkova -

Eva Kalivodova (eds.), V bludném kruhu. Mateistvi a vychovatelstvi jako paradoxy modernity. Praha: SLON

2006, s. 193-236.

Oddéleni uskuteenilo mezi lety 1948 az 1950 nékolik specifickych anket zamétenych na divaky kin Cas, na-

vitévniky marianskolazenského filmového festivalu, filmi&t DALEKA CESTA ¢i PAN NoVAK apod. Spolu se zru-

$enim CSFU v roce 1950 svou ¢innost ukoncilo. Srov. napt. Jan Svoboda, Pouéeni z ¢innosti Cs. filmového

ustavu v letech 1945-1950. Filmovy sbornik historicky 2, 1993, s. 263-274.

14) Jifi Musil, Poznamky o ceské sociologii za komunistického rezimu. Sociologicky casopis 40, 2004, ¢&. 5,
s. 573-595.
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a vyzkum publika nebyl realizovan ani v ramci filmového priimyslu, nicméné socialistic-
ka koncepce ,vychovy uménim“® zintenzivnila zdjem jak o détského recipienta a tvorbu
jemu urc¢enou,'” tak o poznatky o tom, jak déti vnimaji a chdpou vytvarné uméni, litera-
turu, film, divadlo ¢i rozhlasové potady. Jak zdtraznil jiz Vladimir Macura, podmanit si
¢asoprostor détstvi a mladi mélo zejména po tinoru 1948 vyznamnou ideologickou hod-
notu, nebot utopicky ladéné vize socialistické spole¢nosti dité vnimaly jako nositele ,,$tast-
né budoucnosti“'”

Ptif¢eni formotvorné spolecenské role ditéti doprovazelo v socialistickém Ceskoslo-
vensku v 50. letech vychovné-disciplina¢ni model vlddnuti, jenz o vzdélavacim systému
a mnozstvi na néj navazanych platforem, aktéri a praktik uvazoval jako o néstroji formo-
vani a ovladdn{ ob&anské subjektivity. Takto definovany ,,pedagogicky stét“'® zakladal bu-
dovani nové spole¢nosti (na symbolické i praktické roviné) na uceni se (od sovétskych
vzort, v ramci kolektivu apod.), pric¢emz socializaci charakteristickou pravé ucenim se
v takto nastavené ,pedagogizované spolecnosti“’® zabezpecovala vedle dal$ich instituci
primdrné $kola a média.?” Pravé jejich prostfednictvim méla byt usmériiovana subjektivi-
ta ditéte, zejména jeho pamét a obrazotvornost. Socialistickd vychova tak mobilizovala
ruzné druhy umélecké a medialni tvorby a v duchu pozadavku védecky podloZzené prace
hledala oporu ve vyzkumech détského publika.

Jelikoz v$ak vyzkumy recepce v 50. letech neinicioval filmovy primysl, necilily na od-
haleni divackych preferenci. V souladu s dirazem na vychovné-vzdélavaci roli filmu je re-
alizovali pedagogové, ktefi zkoumali samotny pribéh vychovné-vzdélavaciho procesu.
V tomto ohledu odrazely pedagogy realizované vyzkumy détské recepce obecnou situaci
ve spolecenskych védach v 50. letech — potlaceni sociologickych pristupti umoznilo vice
aplikovat vyzkum psychologicko-pedagogicky a zkoumat primarné efektivitu u¢eni. Podle
Pavla Skopala konstruoval dobovy diskurs v 50. letech divéka jako ,,pasivni[ho] pfijemce
vychovy a ideologického vzdélavani“?V I tento divdk byl nicméné zkoumadn a jak se uka-
zovalo, jeho pasivita byla relativni. Prestoze statni socialismus dité vnimal jako subjekt do-
hledu a disciplinace a prestoze pravé instituce $koly méla byt garantem tohoto procesu,
byli si pedagogové védomi, Ze o zptisobech, jakymi déti vnimaji filmy a jak rozuméji jejich
obsahu a poselstvi, toho prili§ mnoho nevédi. Zkoumat détskou zakovskou recepci tedy

15) Srov. Franti$ek Buldnek, Vyichova mlddeze uménim. Praha: Brazda 1949.

16) Srov. napt. Pavlina Forméankovd, Propaganda pro nejmensi. Détska literatura ve sluzbach komunistickych
ideji. In: Ivo Budil - Tereza Zikova (eds.), Totalitarismus II — Zkusenost stfedni a vychodni Evropy. Plzen:
Zapadoceskd univerzita 2006, s. 43-49. Taz: Détskd kniha a ,vychova nového ¢lovéka®. Marginalia Historica 3,
2012, ¢&. 2, s. 59-70. Lukas Skupa, Film pro déti mezi védou, uménim a prismyslem. Pocdtky détského Zdnru
v Ceské kinematografii 1945-1955. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita 2009.

17) Vladimir Macura, Stastny vék (a jiné studie o socialistické kulture). Praha: Academia 2008, s. 26-28.

18) Srov. Jessica Pykett, The Pedagogical State. Education, Citizenship, Governing. Citizenship Studies 14, 2010,
¢.6,8.617-619.

19) Megan Watkins — Greg Nobel - Catherine Driscoll (eds.), Cultural Pedagogies and Human Conduct. Oxon —
New York: Routledge 2015.

20) Srov. Jiti Knapik a kol., Déti, mlddez a socialismus v Ceskoslovensku v 50. a 60. letech. Opava: Slezsk4 univer-
zita 2014.

21) Pavel Skopal, Filmovd kultura severniho trojiithelniku. Filmy, kina a divdci Ceskych zemi, NDR a Polska
1945-1970. Brno: Host 2014, s. 167.
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chtéli pravé proto, aby zjistili, zda a jak jsou v instituci $koly Zaci coby divaci naladéni na
vychovné-vzdélavaci situaci a adekvatné tomu ¢tou filmy jako vychovné-vzdélavaci texty.

Jak dokladaji vyzkumy Payneovy nadace, ale i dalsi historické priklady, stane-li se dét-
sky divak objektem vefejného diskursu, ¢i dokonce vyzkumného zdjmu, déje se tak zpra-
vidla ze dvou dtvodii. Zajem o dité byva jednak motivovan presvédc¢enim urcitych zdjmo-
vych skupin, nejéastéji vymezenych vychovnymi cili, o tom, Ze je tfeba, nejcastéji z obav
o ohrozeni moralky, regulovat kulturni tvorbu. Soucasné hraje détsky divak klicovou roli
ve snahach usmérnovat namisto filmového textu podminky filmové recepce tak, aby byl
zézitek z filmu nalezité rdmovén. V Ceskoslovensku 50. let ovliviiovala konkrétni projevy
téchto dvou komplementarnich tendenci kulturné-politicka koncepce, v jejimz ramci bylo
vychovné-vzdélavaci funkci pométovano jakékoli umélecké dilo. V situaci, v niz mél de
facto kazdy film fungovat jako svého druhu vychovny text, se pozornost pedagogti presu-
nula smérem k boji o ryze vzdélavaci format $kolniho filmu a k prosazovani vychovné-
-vzdélavaci prace s filmem v rdmci socialistickych instituci (zejména $koly, ale také napfi-
klad mladeznickych organizaci ¢i odbort apod.).

Film byl pro ucitele dlouhodobé médiem, s jehoz pritomnosti ve tfidé a ve vyucovani
se jen obtizné vyrovnavali. Problematickym se film jevil z fady davodt. Jeho technologic-
ka podstata predpoklddala nejen dostate¢né materidlni zazemi, ale kladla také nové naro-
ky na dovednosti ucitele. Oproti jinym, statickym u¢ebnim pomiickam se pohyblivy obraz
zdal prekypovat vyznamy. V pripadé zvukového filmu se navic ucitelé obavali, ze komen-
tator bude konkurovat jejich vysostné autorité zprostiedkovatele poznani. Prostredi skoly
tedy bylo coby ramec filmové projekce prostfedim velmi specifickym. Nizozemska filmo-
va historicka Eef Masson zavadi pro analyzu podminek promitani filmu v ramci $koly
koncept tzv. pedagogického dispozitivu. Pedagogicky dispozitiv je pro ni specifickou kon-
stelaci technologie, filmového textu a divdcké pozice rdmované praveé skolni instituci.?® Za
priznaény rys této konstelace Masson povazuje skute¢nost, ze v ni filmovy text nefunguje
nezavisle, ale zZe je riiznymi zpusoby ,vnorovan“ do vyucovaciho procesu. Neustalou po-
trebu didaktického podchyceni filmového textu dokldda i domaci historicky kontext.
Snahy o metodické uchopeni média filmu a jeho (re)konceptualizaci ze strany pedagogti
mizeme kontinudlné sledovat jiz od 30. let,?® véetné navracejicich se motiv( obav z tech-
nologie, ztracejici se autority ucitele i mateni neptipravené détské mysli konkrétnimi vy-
jadrovacimi prostredky filmu (detail, montaz, trik aj.). Vyzkumy filmové recepce v ramci
$koly tak byly v 50. letech svého druhu dalsi variantou usili vyrovnat se s problematickym
médiem v ramci pedagogického dispozitivu. V dobé volajici po védecky podlozenych stra-
tegiich vnasely do debaty o metodice $kolni prace s filmem empiricka data a mély skole
pomoci odhalit nejvhodnéjsi strategie zakomponovani filmu do vyuky.

22) Eef Masson, Watch and Learn. Rhetorical Devices in Classroom Films after 1940. Amsterdam: University of
Amsterdam Press 2012, s. 99-124. V navaznosti na Franka Kesslera tak Masson skrze pojem pedagogické-
ho dispozitivu poukazuje na to, Ze stejné texty mohou byt v rtiznych prostfedich promitani a v riiznych in-
stitucionalnich ramcich pouZivany a interpretovany rtizné. Srov. Frank Kessler, ,,Notes on Dispositif*. Ne-
publikovany text pfedneseny na Utrecht Media Research Seminar. Dostupné online: <http://www.let.uu.nl/
~Frank.Kessler/personal/Dispositif%20Notes11-2007.pdf>, [cit. 18. 4. 2018].

Srov. Lucie Cesalkova, Film pted tabuli. Idea kolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku. Praha:
Narodohospodarsky ustav Josefa Hlavky 2010, s. 29.
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Vyzkumy zakovské recepce jsou tedy zajimavym dokumentem jak z historického, tak
z teoretického hlediska. Vyzkumy i strategie z nich vyplyvajici byly zfetelné ovlivnéné do-
bovou kulturni politikou, vzdéldvacimi koncepty, §ir§im medialnim i pedagogickym kon-
textem a béhem 50. a 60. let se pribézné proménovaly. Poukazuji tak na to, jak v podmin-
kach statniho socialismu instituce $koly reagovala na politické zadani a na zakladé toho
modulovala dominantni mody zakovské filmové recepce. Pedagogové soucasné prostred-
nictvim téchto vyzkumi o filmu uvazovali jako o tvarném textu, jehoZ vyznam je pfi zmi-
novaném ,vnorovani“ do vyuky ,dour¢ovan® rtiznymi didaktickymi postupy (praci s dal-
$imi uc¢ebnimi pomickami, vykladem, fizenou besedou apod.). Od pocatku 50. let, kdy
byla $kola vnimana jako jedna z mnoha platforem agitace, praxe pedagogického ramova-
ni filmu prekracovala hranice $koly do vefejného prostoru a film tak vstupoval do Siroké-
ho spektra vztahti s dal$imi agita¢nimi texty a praktikami, mtizeme sledovat pribézny
ustup z pozic takto rozprostieného vyznamu az ke snahdm o jeho maximalni ,,zanoren{*
do vyuky ve formé filmového fragmentu.

Socialisticky Zak mezi idejemi a informacemi

V 50. letech byla pedagogicka véda silné ovlivnéna sovétskymi vzory a ve vztahu k $kol-
nim pomiickdm jeji postoje vyrazné formovaly teorie Ivana Petrovi¢e Pavlova o prvni
a druhé signélni soustavé.? K prvnim praktickym vyzkumim t¢inku filmu na $kolni zac-
tvo patfil ten, jejz v roce 1952 realizoval sam FrantiSek Auerswald z Vyzkumného ustavu
pedagogického v Praze pro svou disertacni praci Srovndni vlivu ndkresu na tabuli s viivem
diafilmu a s vlivem $kolniho filmu na reprodukci uciva. Auerswaldova vychodiska byla pri-
marné psychologicka — zajimalo jej, jaké informace ¢i jaké aspekty probiraného jevu si
zaci nejlépe zapamatuji, vyuzije-li ucitel odli$nych pomticek. Auerswald si byl dobte vé-
dom, ze plan zavadét film plo$né do skol je drahy, a ve svém vyzkumu se tudiz snazil pri-
jit na to, jak jej funkéné vyuzivat, aby se vynalozené prostredky vyplatily. Vefil, ze pravée
v tomto oboru stoji za to praci maximalné zefektivnit a nevyrabét tedy filmy zbyte¢né, ta-
kové, které $koly neupottebi, protoze jejich téma vysvétli 1épe s jinymi pomtickami. Kro-
mé toho se domnival, ze nevyhody filmu Ize eliminovat jeho spravnym zaclenénim do vy-
uky, konkrétné v kombinaci s jinymi typy pomiicek.

Auerswald pracoval s tiidami stfednich Skol na Praze 2 a zkoumal metody jejich vyuky
v chemii, prirodopise a zemépise, konkrétné nad tématy cement, bourec morusovy a vod-
ni doprava v CSR. Kladl si pfitom otazky, jak jsou zici instruovani nékresem, diapoziti-
vem a filmem po vyuce schopni reprodukovat nazvy, popisy jevii/zafizeni, jejich ¢innosti
a funkce, produkty a principy vyroby. Podle jeho zavéru tihly dobové filmy k informaéni-
mu presyceni, v diisledku ¢ehoz si Zaci po jejich zhlédnuti nebyli schopni pamatovat kli-
¢ové pojmy, zejména pokud je slySeli poprvé. Z filmi si Zaci naopak dobfe pamatovali pro-
cesudlni jevy, to, jak véci funguji: ,,Pfi reprodukei spravnych nazvu stroji a surovin a pri
reprodukci odpovédi o principech chemickych zmén byli lepsi Zaci vyucovani diapositivy,

24) Srov. napf. Alexandr G. Spirkin, Uéeni I. P. Pavlova o dvou signalnich soustavach ve svétle marxisticko-le-
ninské theorie poznani. Pedagogika 1, 1951, ¢. 7-8, s. 454-461.
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ale pri popisu zafizeni, ¢innosti a funkci i pfi reprodukei vypovédi o produktech dosahli
lepsich vysledku zaci vyucovani filmem.“*® Na prvni pohled Auerswaldovy zavéry ,,pou-
ze“ zopakovaly tradované poznatky o vyhodach filmu jako média pohyblivého obrazu, je-
jich vyznam nicméné spocival ve stfizlivosti, s jakou médium pokladané za unikatni na-
stroj masového vlivu v roce 1952 zhodnotily.

Vedle Frantiska Auerswalda pracoval v 50. letech s Zdkovskym publikem nejaktivnéji
tym badateltl z Kabinetu vychovy divadlem, filmem a rozhlasem pfi brnénské pobocce
Vyzkumného tstavu pedagogického. Miroslav Liska, Vlasta Brychtova a Jan Beran spolu
s dalsimi pracovniky provadéli fadu priizkum s vyuzitim (loutkového) divadla, rozhlasu,
filmu a diafilmu na matefskych, zédkladnich i stfednich Skolach a $kolnich druzinach
v Brné. V roce 1951 zpracovaval Liska studii ,,Vyuziti umeéleckého filmu jako u¢ebného
prostfedku podle u¢ebniho planu®* pro niz spolu s Brychtovou a Beranem zkoumali re-
akce zakt brnénskych $kol mimo jiné na hrané filmy ODVAZNA SKOLACKA, NEMA BARI-
KADA, VSTANOU NOV{ BOJOVNICI, ZOCELEN{, ZIVOT V KVETECH a AKADEMIK PAVLOV.
Tyto filmy byly vhimany jako vhodné k doplnéni vyuky 6. az 8. ro¢niku, pouze s ODVAZ-
NOU SKOLACKOU se pocitalo pro mladsi déti (2. az 5. ro¢nik). Pedagogy zajimaly bezpro-
stfedni reakce Zakt na zhlédnuté filmy, to, jaké scény ¢i jaka jednani je upoutaly.

Z pruzkumu bylo zjevné, Ze bezprosttedni reakce déti byly ovlivnény jejich vlastni
kazdodenni zku$enosti, jejich zajmy. Jednalo se o odpovédi stru¢né, reflektujici zpravidla
vzdy jeden vyjev ¢i udalost filmu. Predev§im mladsi déti pouze jednoduse popisovaly dil-
¢i akcee, neprichdzely s zadnou interpretaci. Na otazku ,,Co jste si z filmu zapamatovali, co
se vam libilo?“ tfetaci po filmu ODVAZNA SKOLACKA reagovali:

Jak si vylezla na strom. Jak ji ten kluk nechtél pustit domda. Jak Maruska uklizela tti-
du. [...] Jak ji kluci posttikali. Jak psala tlohu, jak ji napsala a potom ji §la mamince

ukazat. Jak lezela v posteli a cetla si knizku o Leninovi. [...] Mné se libila jejich tfi-
da. Jak zpivaly tu pisen. [...] Jak ji babicka davala medicinu a jak se Maruska skle-
bila...?”

Pouze vyjimecné zaci usuzovali ze scén na vlastnosti aktérii: ,Mné se libilo, jak byla sa-
mostatnd, jak $la sama k zapisu.“?® Sami autofi prizkumu konstatovali, Ze ,,Pfevazna ¢ast
vypovédi déti v prvni ¢asti besedy popisuje jednotlivé situace, zobrazené filmem, aniz by
bylo patrno, ze si uvédomuji jejich vzajemnou souvislost.“*”

Podobné tomu bylo i u starsich zdka a ostatnich filmi. Pfedev$im na zdkladni tivodni
otazky odpovidali Zaci spiSe jednoduse, byt byli schopni v souvétich formulovat i kom-

25) Frantisek Auerswald, Srovndni viivu nékresu na tabuli s vlivem diafilmu a s vlivem skolniho filmu na repro-
dukci uciva. Disertaéni préce. Praha: [s.n.] 1952. V upravené verzi publikoval Auerswald vysledky téhoz
prizkumu o rok pozdéji v ¢asopise Pedagogika: Frantisek Auerswald, Vyznam $kolnich filmu a diafilmi pro
uskutecnovani polytechnického vzdélani Zactva strednich skol. (Vynatek ze zpravy o vyzkumu). Pedagogika 3,
1953, ¢. 8-9, 5. 477-487.

26) Anon., O praci pobocky VUP v Brné v minulém roce. Pedagogika 2, 1952, &. 3-4, s. 231-233.

27) Miroslav Liska - Jan Beran - Vlasta Brychtova, Umélecky film ve vychovné vzdéldvaci praxi na jednotné sko-
le. Praha: SPN 1953, s. 34-35.

28) Tamtéz.

29) Tamtéz, s. 35.
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plexnéjsi myslenky, pfipadné interpretovat jednani aktérti. Na dotaz ,,Co jste si zapamato-
vali, kterd scéna se vam libila, ¢eho jste si v§imli?“ u filmu NEMA BARIKADA odpovidali
zaci napriklad:

Mné se libila odvaha téch mladych. Neuméli zachdzet se zbranémi, a hldsili se do
boje. Také Pepik neumél zachdzet s pancéfovou pésti a pani Nedvédova se ucila za-
chazet s puskou. [...] Kdyz tfi muzi chtéli vyhodit most, prisel tam Ho$ek. Nedovolil
vyhodit most, protoZe po mosté ma prejit Ruda armada. Rikal, Ze to je jejich most,
ze si jej nedaji vzit od Némca.*?

U filmu AKADEMIK PAVLOV na tutéZ otazku odpovidali:

Ve filmu je vyjadfen rozdil mezi smrti statkare a smrti Pavlova. Statkar dal vykacet
cely sad, aby nikdo z ného nemél uzitek, Pavlov odkdzal vSechno mladezi. [...] Mné
se libilo, jak mél rad svoji vlast. Nedal se zldkat, kdyZz ho pfemlouvali Americané, aby
odjel za hranice. Pavlov jim fekl, Ze chce pracovat pro svoji vlast. [...] Mné se libilo,
jak poslal vzkaz komsomolctim. Dal jim naudeni, jak se maji chovat v Zivoté.*"

Podle odpovédi v prvni ¢asti pak uditelé sestavovali otazky pro fizenou ¢ast besedy;, je-
jimz prostiednictvim jiz zZaky cilené upozornovali na vybrané momenty snimku a ptali se
na jejich poselstvi. Zamérovali se pfedev$im na vlastnosti hrdind, jejich moralku a hodno-
tové posouzeni konkrétniho jednani. Ackoli se jednalo ve vSech pfipadech o hrané filmy,
zalezelo jim také na tom, jaké faktografické poznatky si z nich Zaci odnesou (od prtibéhu
kvétnového povstani v NEME BARIKADE pres stavku v Karlové huti v ZOCELENYCH po
podstatu Mi¢urinovych a Pavlovovych védeckych vyzkumt v ptipadé Zivotopistt ZIvoT
V KVETECH a AKADEMIK PAvLOV) a jak budou konkrétni historické udalosti hodnotit.

Ze srovnani reakci na jednotlivé filmy vyplyva, Ze zejména v ramci podrobnéjsi bese-
dy fungovaly odli$né ty snimky, o jejichZ tematice méli zaci uz urcité predchozi povédomi.
Snimek VsTaNou Novi Bojovnicr tak napriklad doprovazelo mnozstvi tematicky odpo-
vidajicich textii v u¢ebnicich a ¢itankach rtiznych predmeétti, s nimiz byly déti ¢asto sezna-
meny jiz pred promitdnim. Z4ci tak napiiklad znali knihu ¢ dil¢f kapitoly z knihy Anto-
nina Zapotockého, v obcanské nauce jim byl prelozen vyvojovy oblouk od pocatku
délnického hnuti k Ustavé 9. kvétna 1948, v déjepise téma ,,Boj Cechtt proti Rakousku*,
v literarnich ¢itankach méli texty Eduarda Basse ,,Prvni hladova boute délnicka®, Jana Ne-
rudy ,,Prvni madj 1890 ukézku ze Sirény Marie Majerové.’? Pfed promitinim tohoto
snimku absolvovalo sledované publikum podrobnou diskuzi nad Zapotockého knihou
areference ke knize a poznatkiim z besedy se objevovaly i v prvnich reakcich na film: ,Vol-
by r. 1897, to byl zase velky krok kupredu. Pred tim méli v§echno volebni pravo jen boha-
ti, jak jsme Cetli v knize.“*¥ V dalSich ¢éstech besedy pak déti aktivnéji reflektovaly politic-
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ky rozmér snimku: ,,V knize jsme si éetly o jeho zkusenostech ve spolcich v Praze. Tam byl
spolek krej¢ich a jiné spolky, t.zv. vzdélavaci. Védeél, Ze ve spolku se muze politicky praco-
vat.“*¥ Film NEMA BARIKADA byl v rdmci $kolnich osnov viniman jako soudast $irsiho té-
matu Narodné osvobozenecky boj a zasluha SSSR o nase osvobozeni®, k némuz méli krom
dil¢ich kapitol z knihy Jana Drdy k dispozici také texty Petera Jilemnického ,,Slovo o stra-
né“ a Jaroslava Kratochvila ,Na $panélské fronté*, dilezity jako kontext pro boje ve Spa-
nélsku, jichz se ti¢astnil interbrigadista Frantisek Kroupa, a heslo $panélské revoluce ,,No
passaran’, které Kroupa piSe na stfechu tramvaje. Proto také v zakovskych odpovédich za-
znivaly mnohem konkrétnéjsi odkazy na politickou rovinu snimku. Jiz v prvnich reakcich
déti odpovidaly naptiklad: ,,Poznala jsem, ze KSC vedla lid do boje.“ V dalgi, fizené roz-
pravé pak déti reprodukovaly Kroupou vyt¢ena Gottwaldova slova ,,Boj o Madrid je bo-
jem o Prahu® O postavé Hoska tvrdily: ,,Myslim, Ze to byl vynikajici komunista. Za své
jednéni byl odpovédny strané.“*>

Tyto priklady ukazuji, jak zasadné byla Zakovska recepce v ramci pedagogického dis-
pozitivu ovlivnéna konkrétni vyucovaci situaci — tim, do jakych vztaht s dal$imi ucebni-
mi pomuckami film vstupoval, a tim, jak presné byli Zaci k propojovani informaci z riz-
nych pomtcek a k celkové interpretaci filmu stimulovani ucitelem.

Obdobny prizkum provadél Liska se svymi spolupracovniky v poloviné 50. let také
v druzinach. Zde se pracovalo nejcastéji s kratkymi filmy, at uz kreslenymi, nebo popular-
né-védeckymi, pfipadné filmy hranymi, av§ak uréenymi pfimo détskému divédkovi (napf.
OLOVENY CHLEB, NA OBZORU PLACHTA BfLA, Kazimiki, Cuk A GEG). Data zachycujici
praci s filmem ve $kolnich druzinach jsou zajimavou sondou do dobové Zakovské recepce
a jejiho vychovného usmérnovani. Ukazuji také, Ze i u populdrné-védeckych snimka s te-
matikou prace a pracovnich postupti byly ve vychovné praci s filmem 50. letech spise nez
presnost metod a jejich zdivodnéni pfipominany vlastnosti pracovniktl. Prizkumy prace
se snimky HRNECKU VAR (druzina vychovatelky L. Malé pri Bfenkové ndr. $kole v Brné)*®
a MLADI MICURINCI (druzina 4. osmileté stfedni $koly v Brné, vychovatelek L. Chladové
a V. Obhlidalové) z poloviny 50. let naptiklad ukazaly, Ze si déti ze zhlédnutych filmu i pres
jejich pomérné silné ideové vyznéni obsazené ptimo v textu samy odnasely spise zdkladni
prakticka zjisténi, a teprve na podnét ulitele si uvédomovaly moznosti zobecnéni a vy-
chovné interpretace.

Kresleny film HRNECKU VAR predstavuje znaimou pohadku s diirazem na rozdil mezi
chudinou a bohaci. Chamtivost, jiz hrnecek ztrestd nekonecnou zaplavou kase, zde dosta-
va tfidni rozmér — je ptipisovana nenasytnym sedldkiim, stereotypné vyobrazenym jako
tlusti a bezohledni mocipdni. Skute¢nost, ze v zavéru pohadky bohace unese proud kase
a chudi slavi, reflektovaly déti rtizné, vedle reflexe ttidné-vychovného rozméru: [chudi]
»m¢éli radost, Ze uz bude dobfe i chudaktim®, ,,byli radi, Ze byli bohaci vytrestani®, se obje-
vovala i neutralni konstatovani: ,,oni pak tam tan¢ili a hrali a jedla se kase“ apod. Vycho-
vatelka pak déle v diskuzi cilila na to, aby se neutralni vyznéni usmérnilo k diirazu na
»chamtivost, sobeckost a lakotu bohdc¢u, aniz by vsak kladla vyslovené zavadéjici otazky:

34) Tamtéz, s. 57.
35) Tamtéz, s. 74.
36) Zakladni devitiletd $kola v Brné na Veveri 133, v letech 1951-1961 Bfenkova narodni $kola v Brné.
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»Dovedli byste fici, jak jednali sedlak se selkou a pro¢ tak jednali?“ ,,Podle ¢eho jste jesté
poznali, ze byl boha¢ $patny?**”

Podobné u filmu MLADf MICURINCI, ktery formou inscenovaného dokumentu ukazu-
je ptikladnou praci mi¢urinského krouzku pti osmileté sttedni $kole ve Velkych Pavlovi-
cich, zaznamenali z4ci zejména primdrni informace a i na otdzku ,,Jakym zptsobem pra-
covali chlapci a dévcata v krouzku?“ odpovidali: ,,oni tam sazeli, okopavali, o$etfovali
stromy a vinnou révu’, ,,0 ¢em vykladali v ucebné, to provadéli v sadé, ,vedli si zdznamy
o urodnosti jednotlivych stromil a zapisovali si teplotu na jare®, na otazku ,Jaky ptiklad
nam dal film?* potom: ,,poznali jsme, jak pracuje jiny mic¢urinsky krouzek, ,,ze si vybrali
takové prace, pro které maji podminky®, ,,co se naucili v pracovné, potom prakticky pro-
vadéli v zahradé® I na zobecnujici otazky tedy vétsina déti odpovidala bez ohledu na ide-
je kolektivismu ¢i mi¢urinstvi, pouze okrajoveé si Zaci v$imali, Ze pavlovicti ,,vSechno déla-
li spole¢né®®®

V prostiedi druziny byl tedy kladen diiraz primarné na vychovny rozmér promitani.
Zatimco beseda o filmech VsTaNoU Novi BojovNicI ¢i NEMA BARIKADA, zpracovavanych
lostech, k nimz se snimky vztahuji, promitani v druzinach tento cil nesledovalo. Pfi pro-
mitani filmu MLADf MICURINCI se Zaci nezabyvali samotnym Micurinem, ale praci
v krouzku a jejim vyznamem.

Jiz pti vyzkumu promiténi filmt v druzinach se Miroslav Liska a jeho tym setkali s pri-
pady, kdy déti neporozumeély urcitym scénam. Na dil¢i prvky, které détského divaka u fil-
mi matou, upozornoval ve svych pracich také Frantisek Auerswald. Jeho vyzkumy vy-
zdvihly mimo jiné problém c¢asového zkresleni (procesy ve filmech zachycené probéhnou
v ¢ase projekce mnohem rychleji nez v redlném case) a zkresleni predstavy o velikostech
predmétd, nenabizi-li film srovnani.* Jak vSak dolozily empirické prizkumy ze $kolnich
druzin, déti mnohdy nerozumeély téz trikiim, jimiz se filmari snazili snimky ozivit. Napti-
klad u filmu IvANKU NAS déti nepochopily kratkou sekvenci, v niz si Ivanek pfedstavuje, jak
by se citil, kdyby to byl on, kdo by byl zavieny v malé krabi¢ce namisto chrousta, jehoz takto
potrapil. I presto, Ze pred sekvenci predstavy chroust Ivankovi ptimo fika: ,,Ivanku, pust mé,
to boli — predstav si, kdybych tobé takhle ptiskfipl nozicky, jak bys asi plakal...,“ naraze-
li ucitelé na to, ze déti nechédpaly, pro¢ se Ivanek najednou chouli v tésné krabicce, a najed-
nou zase ne.*” V 50. letech nicméné tato problematika nebyla chdpéna jako prvorada.

Na otazky tohoto typu se detailnéji zamétily vyzkumy z 60. let. Zatimco tedy v 50. le-
tech pedagogové inklinovali k dogmati¢nosti a normativnosti, zdtraznovali ideovou
a mravni vychovu a jeji spise politickd nez filozoficka vychodiska a pouze vyjimecné
(v pracich Frantiska Auerswalda) se pokouseli porovnanim rtiznych typi $kolnich pomu-
cek odhalovat, jaké z nich nejlépe komunikuji jaké druhy informaci, pedagogika poloviny

37) Miroslav Liska a kol., Divadlo, film a rozhlas v druzindch mlddeze. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi
1958, s. 116-122.

38) Tamtéz, s. 123-129.

39) Srov. FrantiSek Auerswald, Vyznam $kolnich filmu a diafilmt pro uskute¢niovani polytechnického vzdélani
Zactva sttednich gkol. (Vynatek ze zpravy o vyzkumu). Pedagogika 3, 1953, ¢. 8-9, s. 477-487.

40) Miroslav Liska a kol., Divadlo, film a rozhlas v druZindch mlddeze. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi
1958, 5. 95.
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let 60. jiz smérovala docela jinym smérem. Inspirovana novymi impulzy sociélnich véd,
predevsim sociologie, ale téZ implikacemi teorie informace a kybernetiky pro didaktickou
metodologii, usilovala o zvédecténi a pozvolna se vracela k experimentalnimu zkoumani
vychovnych a vzdélavacich jevi.* Béhem 60. let se tak v Ceskoslovensku zacalo téz nava-
rovani a testovani détské percepce k pochopeni toho, kterak détsky divak reaguje na kon-
krétni vyjadfovaci prosttedky filmu a jak v zavislosti na jejich uziti rozumi déji a myslenkam
¢i vinimd emocionalni podnéty.*?

Podrobné studium toho, jaké zavéry zaci vyvozuji z konkrétnich typt zobrazeni dil-
¢ich objekti a situaci a jaké poznatky ¢i dojmy si odnaseji, se blizilo kognitivnim teoriim
filmového dila v tom, Ze usilovalo o pochopeni mentélnich procest odehravajicich se bé-
hem recepce filmu. Kli¢ovou otazkou, jiz si pedagogové od poloviny 60. let ve vztahu k fil-
mu a televizi kladli, byla otazka kognitivné psychologicka — zajimalo je, jak konkrétné se
zaci z audiovizualniho dila u¢i, jak poznatky strukturuji a uklddaji a jak jsou schopni je re-
produkovat. Od pochopeni mechanismi tohoto mentalniho procesu si pak slibovali, ze
bude mozné vyrabét takové filmy, které budou informace predavat skute¢né didaktickou
metodou. Zjistovanim informacni hodnoty a informac¢ni a¢innosti didaktického obrazu
se tak zacala zabyvat rtizna akademickd pracovisté — zejména FrantiSek Ledvinka na Ces-
koslovenské akademii véd a Jaroslav Hnat, vedouci Kabinetu nazornych pomucek na Filo-
zofické fakulté tehdejsi University Jana Evangelisty Purkyné v Brné. Jednim z klicovych
zaveérh téchto vyzkumi pritom bylo upozornéni na nedostate¢nou medialni gramotnost
zakt. Navzdory masové prosazované koncepci ,vychovy uménim® z 50. let totiz détiiv 60.
letech filmovy obraz interpretovaly stale pomérné nejisté.

Detailnim rozborem skladby filmu a televiznich poradii a hloubkovymi rozhovory
s zaky tak napriklad FrantiSek Ledvinka zjistoval, jaky didakticky dopad ma ztvarnéni dil-
¢i informace konkrétnim vyjadfovacim prostfedkem. Zajimalo jej, zda filmy (porady) vy-
uzivaji statickych obrazii, fotografii, modeld, diagramii, map, tabulek, dokumentdarnich
zabérd, zrychleni ¢i zpomaleni déje, prostorovych ¢i ¢asovych posund, trikd, jak pracuji
s velikosti zabéru (velky celek, celek, polocelek, polodetail, detail), jak dlouhé je trvani za-
béru, a jak obraz dopliuje zvuk, komentat ¢i hudba. Nésledné pak spolu s zaky testoval,
jak rozumi informaci nesené tim kterym prostfedkem a jaky na né ma tGcinek (srov. obr.
¢. 1). Za velmi dilezité oznacoval Ledvinka to, jak Zaci rozuméji rtiznym filmovym tech-
nikdm, zpisoblim sniméni a filmovym interpunkénim znaménkiim — zda jsou s nimi
obeznameni z diivéjsi divacké praxe, ¢i zda jsou pro né nové (a tedy mnohdy matouci).
Konkrétnim prostfedkiim Ledvinka na zdkladé svych pokust a pozorovani ptifazoval
rtizné faktory u¢innosti podle toho, jakou latku (ptirodovédnou, fyzikalni, chemickou aj.)
snimek vysvétloval. Jak totiz jeho vyzkumy ukazaly, pravé neznalost moznosti filmové feci
totiZ vedla k tomu, Ze Z4ci $patné pochopili rizné logické vztahy.*?

41) Srov. napt. Martinus Jan Langeveld, Empiricky vyzkum a utvareni teorie v pedagogice. Pedagogika 17, 1967,
¢. 3, 5. 313-319. Karel Kasl, Orientace védeckého zajmu pedagogiky a tendence rozvoje pedagogického my-
$leni v CSSR. Pedagogika 18, 1968, ¢. 6, s. 809-814.

42) Vedle Auerswalda viz téz Franti$ek Ledvinka, Nékteré problémy skolniho filmu. Tébor: [s.n.] 1944.

43) Franti$ek Ledvinka, Otazky realizace vyukovych filmi. Pedagogika 20, 1970, ¢. 1, s. 55-71. Frantisek Led-
vinka, Audiovizudlni prostiedky ve vyucovacim procesu. Praha: Univerzita Karlova 1972.
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Tab. 1, ZuySovdni ucinnosti filmu jeho skladbou

I Faktor u¢innosti Mozny negativni vliv Celkovy polet informaci

Staticky obraz, fotografie

Model, diagram, mapa,
tabulka

Sledovéni déje kamerou

Specidlnt snimaci technika

Zrychleni déje

Snimacf technika

Zpomaleni déje -

Prostorové zmény —-—l

Casové zmény postupu déje
Trikovy snimek, pohyblivd
kresba

Pohyblivy, rozkladny
model

Vedeni pozornosti zna¢kou

Zastaveni déje, diaprojekce

Vedeni pozornosti

Zvét$eni obrazu

I

Panordma

Velky celek

Celek

Polocelek

Druh zdbéru

Polodetail

Detail

Velky detail

Komentéar

Dialog

Doprovodny zvuk

Vysvéteni
a doplnéni
filmového déje

Titulek v obraz. textu

Hudba

D Rozbor 8 vyukovych filmi B Rozbor 10 TV naukovjch pofadi
Sloupcové a liniovd vyznaceni pomérného poltu informaci

57

Obr. 1: Zvy$ovani G¢innosti filmu jeho skladbou dle vyzkumt Frantiska Ledvinky. Zdroj: Frantisek Ledvinka,
Otazky realizace vyukovych filmdg, c. d.
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Na prikladu konkrétnich scén a zabérti pak jeho hromadna data potvrzovala, k jakym
zkreslenim dochazi, pokud jsou prostiedky filmu nevhodné pouzity. Jednim z téchto o$id-
nych prostiedki, tradi¢né chapanych jako zasadni pomucka presnéjsiho zprostfedkovani
vizualni informace, byl podle Ledvinky filmovy detail:

Neni-li u detailnich z&béra jednotlivych druht dostate¢na ¢asova prodleva, m4 di-
vak madlo ¢asu, aby si uvédomil druhovou rozdilnost, vlastnosti dvou druht nékdy
spojuje do popisu jediného exemplare. Po obrazku ménavky naptiklad rychle nasle-
doval obrazek trepky. To vedlo u nékterych divéki k ziméneé a spojeni znakii obou
druhu a k zavéru: ,,Ménavka se pohybuje tak, Ze vifi brvami na povrchu téla.“ Kromé
¢asu potiebného ke sledovani filmového detailu, ktery lze prodlouzit opakovanim,
usnadfiuje pochopeni filmového detailu také prostorové usporddani predmétti
v zorném poli, jejich pomér velikosti, poptipadé srovnani pro pochopeni skute¢né
velikosti. Také pti uziti filmovych detail je nutno pfirovnanim nebo ¢iselnym sdé-
lenim vytvofit spravny pojem o pomérnosti a pricinnosti jevi. Pti obrazku lezouci
stonozky, mnohondsobné zvétsené na filmovém platné, skoro vSichni divaci konsta-
tuji, ze je ve skute¢nosti 2cm dlouhd, jak hlésil komentat. Zvy$eny tcinek detailu
pohyblivého obrazu filmu miize mit i negativni u¢inek. Naptiklad pti snimku nejas-
ného obrazu brouka podobného ¢meldku si udélal skoldk zavér, ze ,,¢meldk pfi letu

mava mirné i krovkami, ackoli z vlastni zku$enosti védél, Ze ¢melak krovky nem4.*

Otézkami pozornosti a paméti ve vztahu k riznym postuptim audiovizualniho sdéle-
ni se z hlediska psychologie ditéte zabyval Jaroslav Hnat. Sousttedil se jiz vyhradné na ,,vy-
ukovy film"* k némuz ptistupoval jako k ,,soustavé informaci, které mohou byt za urci-
tych okolnosti kdykoli a v libovolném poctu opakovani predavany dale*® Hnata zajimalo,
jaké mnozstvi informaci je viilbec mozné filmem predat s ohledem na psychologii détské-
ho divaka. V tomto sméru Hnat navazoval na prace slovenského priikopnika pedagogické
psychologie, Ladislava Durice, ptisobictho na Pedagogickém tstavu Filozofické fakulty
Univerzity Komenského v Bratislavé. Duri¢ studoval pozornost a praceschopnost zakii bé-
hem vyuky*” a Hnat jeho empirickd data teoreticky interpretoval ve spolupréci s Katedrou
aplikované matematiky Pfirodovédecké fakulty UJEP v Brné tak, aby naznacil, jak by mély
byt informace béhem filmu davkovany s ohledem na stoupajici a klesajici pozornost zakit
pti projekci (srov. obr. ¢. 2)."® Hnat se nicméné na rozdil od Ledvinky divakem zabyval

44) Franti$ek Ledvinka, Otazky realizace vyukovych filmd, c. d.

45) ,Vyukovym filmem" Hnét rozumél ,,film zhotoveny pro vyukové ucely®, a to v navaznosti na prace sovét-
skych metodikti popularné-védeckého a naucného filmu Aleksandra Zguridiho a Borise AltSulera, jimz $lo
predevsim o to, aby byl tento typ filmi ,,podfizen pozadavkiim u¢ebniho pldnu Jaroslav Hnét, K problema-
tice vyukového filmu. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. Rada pedagogicko-psychologic-
ka 17,1968, ¢. 13, s. 55-62. Aleksandr Zguridi - Boris Altsuler, Klasifikace naucnych filmii. Praha: SPN 1959.

46) Jaroslav Hnat, Vyukovy film jako nositel u¢ebni informace. Pedagogika 22, 1972, ¢. 2, 5. 191-196, zde 191.

47) Ladislav Duri¢, Prdceschopnost Ziakov vo vyucovacom procese. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel-
stvi 1965. Ladislav Duri¢, Vplyv psychickych stavov na praceschopnost ziakov vo vyucovani. Pedagogika 15,
1965, ¢. 1, 5. 76-89.

48) Jaroslav Hnat, Délka vyukového filmu jako pedagogicky problém. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské
univerzity. Rada pedagogicko-psychologickd 20, 1971, ¢. 16, s. 157-164.
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TEORETICKA KRIVKA
PRUBEHD nwosTt

34

Obr. 2: Pribéh pozornosti zdka v ¢ase projekce dle Jaroslava Hnata. Zdroj: Jaroslav Hnat, Délka vyukového fil-
mu jako pedagogicky problém, c. d.

spiSe na teoretické roviné — sdm nedisponoval zadnymi empirickymi daty o konkrétnim
publiku a pouze dal posouval a vykladal data ziskana jinymi pedagogy ¢i psychology.
V ¢Ceském prostredi chtél aplikovat zahrani¢ni trend zkoumadni recipientovy pozornosti
a paméti, jehoZ ucelem bylo ptispét k tvorbé didakti¢téjsich audiovizulnich pomucek.*”

Motivace, s nimiz pedagogové v priibéhu 50. a 60. let ke zkoumani zakovské recepce
ptistupovali, se proménovaly a spolu s nimi i cile, jez mély vyzkumy podpotit. Léta pa-
deséata byla obdobim, v némz pedagogové na jedné strané usilovali o institucionalizaci
$kolniho filmu coby specializovaného vyukového formétu,” na strané druhé zkoumali,
jak filmy dostupné v Siroké distribuci funguji ve vychovné-vzdélavacim procesu. V letech
$edesatych, kdy oslabil diiraz na $irokou vychovnou roli filmu a skolni film byl do zna¢né
miry osamostatnén a etablovan,’” se pozornost pedagogli presunula k podrobnéjsimu

49) Srov. Julius V. Trebisovsky, Problémy koncepcie a $truktiry Skolskych filmov. Ucebni pomiicky ve $kole
a v osvété 5, 1967-68, . 4, s. 45-49.

50) Po druhé svétové valce mél tento proces zastitit Ustav pro film a diapozitiv, zalozeny roku 1946 a spadajici
pod Ministerstvo $kolstvi a osvéty. Podle ptivodni vize mél Ustav fungovat nezavisle na filmovém priimyslu,
a presto samostatné vyrabét filmy. Nedostatek filmarskych zkusenosti pedagogti a kompetenéni zaclenéni
Ustavu pro uzky film, na némz byl $kolni film zavisly, pod Ministerstvo informaci nicméné proces spise brz-
dily. K narustu vyroby $kolnich filmu tak vyznamnéji pfispél az vznik Studia popularné-védeckych filma
v roce 1950, v jehoZ ramci se postupné etablovala specializovana sekce zamérend na skolni filmy. Organisace
$kolniho, osvétového a uméleckého filmu pro mlddez a diapozitivu (14. 8. 1945). NA, f. MS, k. 1089. Ustav
pro film a diapozitiv. NA, f. MI, k. 215. NA, f. ML, k. 215, slozka Ustav pro tzky film.

51) Pocet $kolnich filmt v nabidce se postupné neustale zvysoval. Nedélo se tak vsak ve prospéch kvality pro-
dukce (alespoii ne takové, jakou ocekavali pedagogové). Srov. Lubor Knotek, Co brzdi rozvoj $kolniho filmu
u nas? Ucebni pomiicky ve $kole a v osvété 2, 1962-63, ¢. 5, s. 73. Miroslav Biedermann, Jak zlepsit praci se
$kolnim filmem? Ucebni pomiicky ve skole a v osvété 3, 1963-64, ¢. 6, s. 89-90. Frantisek Smolka, Film z hle-
diska $kolniho inspektora. Ucebni pomiicky ve $kole a v osvété 5, 1966-67, ¢. 4, s. 63-64. J. V. TrebiSovsky,
Problémy distribucie $kolskych filmov na Slovensku. Ucebni pomiicky ve $kole a v osvété 5, 1966-67, ¢. 7,
s. 112-114.
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studiu toho, jak déti pti vyucovani z filmt ziskavaji konkrétni informace a poznatky. Tak-
to zacilené vyzkumy byly chapany jako predpoklad pro stale vétsi specializaci $kolniho
a instrukéniho filmu, k jejimuz nejvétsimu rozvoji doslo v 80. letech s nastupem videa.

Mody recepce a koncepce pohyblivého obrazu v ramci pedagogického dispozitivu

Vyzkumy zakovské recepce z 50. a 60. let ukazuji, Ze pedagogové vnimali filmovou recep-
ci jako plasticky proces, jehoz pribéh ma instituce skoly privilegované pravo usmérnovat.
Prestoze se v obou sledovanych dekadach v souvislosti s vyzkumy zakovské recepce hovo-
filo o vyznamné roli filmu ve ,vychovné-vzdélavacim® procesu, je zfetelné, ze 50. léta
kladla vétsi diraz na vychovu a 60. léta naopak na vzdélavani filmem. Préizkumy tymu ko-
lem Miroslava Lisky mimo jiné reflektovaly slabsi reakce na politickou rovinu zkouma-
nych filmu a reSeni hledaly v zlepSovani ucitelovy metodické prace. Zkoumani efektivity
uceni prostfednictvim réiznych pomticek, naznacené vyzkumy Frantiska Auerswalda
z prelomu 40. a 50. let, ustoupilo v 50. letech stranou i proto, Ze s rokem 1948 zanikl Ustav
pro film a diapozitiv, jejz sim Auerswald vedl a v némz se snazil prosadit pedagogicky za-
§titénou vyrobu $kolnich filmi. Z Auerswaldovych napadi rozvijenych béhem treti re-
publiky se v 50. letech ujalo pouze vydavani Doprovodnych listii ke skolnim filmiim. V nich
ucitelé a pracovnici Vyzkumného tstavu pedagogického (véetné Lisky) filmy prirazovali
ke konkrétnim tématim rtiznych ucebnich predmétti, doporucovali vhodnou navaznost
na konkrétni texty ucebnic a ¢itanek a popisovali vzorovou hodinu s promitanym filmem.
Obrat od metodické prace ucitele k filmovému textu znamenaly priizkumy Frantiska Led-
vinky a dalsich autort z 60. let. Ledvinka ve filmech identifikoval momenty neporozumé-
ni a dezinterpretace a kladl dtiraz na zlep$ovani zptsobt prace s informaci nesenou po-
hyblivym obrazem pti vyrobé skolnich filmt.

V pribéhu 50. a 60. let se tak modus zakovské recepce zjevné proménoval. Oslaboval
dtiraz na vychovné-vzdélavaci promitani celovecernich hranych filmii — ty mély slouzit
spise jako doplnék k vyuce literatury, déjepisu ¢i estetické vychovy, a posilovala naopak
prace se $kolnimi filmy nejriaznéjsich predméta. Pedagogové 60. let chtéli od filmu vétsi
jednozna¢nost. Nevylucovali souc¢innost riiznych ucebnich pomticek, nicméné nepoditali
jiz s tak $irokym kompendiem jako jejich ptedchtdci. Skolni film VODN{ ENERGIE Josefa
Pinkavy mél napriklad podle metodik z roku 1955 rozvijet téma Energie vodniho toku,
zpracované téz v ucebnici Fyzika pro sedmy postupny rocnik. Ucitel mél v ramci hodiny
dale pracovat s modely a obrazy vodnich kol, turbin, obrazem turbogeneratoru a jinych
zafizeni a z ¢asopisu Mlady technik pouzit mapky ,,Stavby komunismu® a ,,Stavby sociali-
smu‘. Po promitani mél ucitel podle u¢ebnice nakreslit na tabuli nd¢rtek vodniho dila,
shrnout poucku o vypoctu energie vodniho toku, doplnit aktualni informace o vystavbé
vodnich dél, nacerpané z denniho tisku, a na zakladé ¢lanki v Casopisu Sovétskd véda —
matematika a fyzika ptipomenout, ze v budovani prehrad Ceskoslovensko nésleduje so-
vétsky vzor.*? Film, ucebnice, dobové odborné i populariza¢ni ¢asopisy i denni tisk se diky
omezenému rejsttiku témat dobové ideologie a centralné fizené vyrobé mohly ve své vy-

52) Vlasta Zaleska (ed.), Doprovodné listy ke skolnim filmiim. Sesit 1. Praha: SPN 1955, s. 25-26.
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Obr. 3: Skolni projektor ve t¥idé na Pokusné skole méstanské ve Zling, 30. - 40. léta. Zdroj: Stanislav Vrana - Jo-
sef Cisaf, Deset let pokusné prace na méstanskych skoldch ve Zliné. Zlin: Pokusné $koly 1940.

chovné-vzdélavaci funkci dobfe vzajemné dopliovat. Oproti tomu na pocatku 60. let jiz
praxe ucitele Rudolfa Albrechta ze zakladni $koly v Olomouci-Povlu doklddd, ze Sikovny
a samostatny ucitel si namisto Siroké soustavy pomicek vystacil s kratkym filmem ¢i jeho
¢asti a vlastnim vykladem. V pripadé snimku VAHY A JEJICH UZITI Albrecht nepotteboval
pracovat se §patné zpracovanou prostfedni ¢asti. Pomoci systému zadni projekce byl scho-
pen film zakryt tabuli ve chvili, kdy jiz prechazel do dle néj ,nepouzitelné® &asti, vyuzit
tento ¢as k vlastnimu vykladu a nédkrestim, a zase jej odkryt v zavéreénych sekvencich.
U snimku JAK ZIJE KVET TULIPANU dovoloval Albrechtovi tento systém zase zastavit dle
jeho nazoru celkové dobry film ve chvili, kdy si chce s Zéky sdm sestavit kvétni diagram.*?
Vedle téchto postuptl se stale ¢astéji prosazovaly tzv. filmové smycky (nazyvané téz prsten-
ce), tedy zhruba pétiminutové i kratsi filmy, které zndzorni jen urdity vymezeny tsek lat-
ky, faktograficky, bez nutnosti uvodu a zavéru, ktery by vyzadoval samostatné fungujici
format. Od préce se smyckami si ucitelé slibovali flexibilnéjsi za¢lenéni filmu do vyuky.*¥

Z4dné jiné ucebni pomicce nevénovali pedagogové tolik metodické pozornosti jako
filmu a zkoumadni zdkovské recepce jim mélo napomoci k definovani specifickych strate-

53) Kolektiv, Moderni pomiicky ve $kole. Sbornik zkusenosti ucitelii. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi
1964.

54) Miroslav Biedermann, Jak zlepsit préci se $kolnim filmem? Ucebni pomiicky ve skole a v osvété 3, 1963-64,
¢. 6, 5.89-90. Miroslav Némecek, Filmova smycka jako nazorna pomucka. Ucebni pomiicky ve skole a v osvé-
té 4, 1964-65,¢. 2, s. 1-4.
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Obr. 4: Kabina na $kolni projektor umisténa za ttidou, 60. 1éta. Zdroj: Vlastimil Cihdk - Bohuslav Vacek (eds.),
Vyuéovini a moderni vyucovaci pomiicky. Zkusenosti ze tii mladoboleslavskych skol. Praha: Stfedocesky KNV
1964.

gii jeho za¢lenéni do vyuky. Navzdory autoritativnim podminkdm, jez tradi¢né vytvari in-
stituce $koly, panovaly mezi pedagogy obavy z nestalosti vyznamu pohyblivého obrazu.
Z téchto obav se v 50. a 60. letech rozvinuly dvé dobové podminéné tendence, jak onen ne-
staly vyznam Zddoucim zplisobem ,,ukotvit“*® Ani jedna z nich nepfedpoklddala, Ze by
film byl svébytny format, ktery miize v pedagogickém dispozitivu fungovat samostatné.
Prvni, typickd pro 50. léta, byla motivovana ideovymi prioritami socialistické vychovy
a smérovala ke snaze oramovat film mnozstvim didaktickych postupt (ptipravnym cte-
nim za domaci ukol, uvodem, besedou, navazujicimi tikoly) a zakomponovat jej do systé-
mu dalsich u¢ebnich pomticek. Promitani tak bylo zdtraznéno jako zvlastni udélost a fil-
mova zkuSenost se méla rozprosttit do $ir§iho kontextu vyucovani. Tendence druha,
typicka pro léta Sedesatd, naopak specifiénost filmového promitani coby udélosti stirala,
eliminovala medialitu filmu a smétovala ke snaze zanofit film coby dil¢i sekvenci, ,smy¢-
ku®, fragment, do proudu vyucovani, v némz klicovou roli hraje sam ucitel. Film nejenze
oslabil svou vazbu na dalsi pedagogické nastroje a postupy, ale potlacil také svou priroze-
nou materialitu. Pfili$nd zjevnost filmového aparatu se zdala pro vzdélavaci proces rusiva
a ucitelé tihli k jeho odsouvdni ze tfidy do promitaci kabinky za lavicemi (srov. obr. 3
a 4).° Vyzkumy 7akovské recepce v tomto ohledu poukazuji na dvé vyrazné, dobové pti-
znacéné strategie, jejichz prostfednictvim se pedagogicky diskurs vyporadaval s problema-
tickym médiem filmu — na jedné strané rozprostirani pedagogického do vefejného v ob-

55) Tyto tendence je tfeba chapat jako dva poly ohranicujici $kalu riaznych variant konkrétnich vyucovacich
praktik.

56) Vlastimil Cihak — Bohuslav Vacek (eds.), Vyucovdni a moderni vyucovaci pomiicky. Zkusenosti ze ti mlado-
boleslavskych skol. Praha: Stfedocesky KNV 1964.
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dobi durazu na ideologicky vyklad filmu, na strané druhé zanotfovani filmového do
pedagogického v obdobi dirazu na informacni potencial filmu ve vyuce.

Studie je soucdsti feseni projektu GA CR ¢& 15-03538S; Déti, mlddez a socialismus v Ceskych zemich
(1948-1970).

Lucie Cesalkova je vyzkumnou pracovnici Nérodniho filmového archivu. Ptsobila jako odborna
asistentka Ustavu filmu a AV kultury FF MU v Brné¢, v Narodnim filmovém archivu vedla edici a od-
déleni vyzkumu. Zabyva se primdrné déjinami ¢eského nonfikéniho a dokumentarniho filmu, déji-
nami uvadéni filmu a filmové recepce. Vedle fady ¢asopiseckych studii (Iluminace, Film History, The
Moving Image) a kapitol v knihach publikovala monografii Atomy vécnosti. Cesky krdtky film 30. az
50. let a editorsky pripravila ¢i spolu-pripravila nékolik kolektivnich monografii (napt. spolu s Pav-
lem Skopalem Filmové Brno. Déjiny lokdlni filmové kultury; samostatné Film, nds pomocnik. Studie
o (ne)uzitecnosti ceského krdtkého filmu 50. let aj.).

Citované filmy:

Akademik Pavlov (Akademik Ivan Pavlov; Grigorij Rosal, 1949), Cuk a Gek (Cuk i Gek; Ivan Lukin-
skij, 1953), Dalekd cesta (Alfréd Radok, 1949), Hrnecku vai (Vaclav Bedtich, 1953), Jak Zije kvét tu-
lipdnu (Jaroslav Novotny, 1960), Kazimiti (Die Storenfriede; Wolfganf Schleif, 1953), Mladi mic¢urin-
ci (Fedor Kaucky, 1954), Na obzoru plachta bild (Bélejet parus odinokij; Alexandr Rou, 1937), Némd
barikdda (Otakar Vavra, 1949), Odvdznd skolacka (Pervoklassnitsa; Ilja Abramovi¢ Frez, 1948),
Olovény chléb (Jiti Sequens, 1953), Pan Novdk (Botivoj Zeman, 1949), Vihy a jejich uZiti (Bretislav
Urban, 1958), Vodni energie (Josef Pinkava, 1953), Vstanou novi bojovnici (Jiti Weiss, 1950), Zocele-
ni (Martin Fri¢, 1950), Zivot v kvétech (Mi¢urin; Alexandr DovZenko, 1948).
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SUMMARY

Moving Image and Socialist Pupil
Film Reception Research within the Pedagogical Dispositif in the 1950s and 1960s

Lucie Cesalkova

No other teaching tool received as much teacher‘s methodical attention as film, and examination of
pupils’ reception should help teachers to define specific strategies for its integration in teaching. De-
spite the authoritative conditions traditionally created by school institutions, teachers were con-
cerned about the instability of the meaning of moving image. These fears in the 1950s and 1960s cre-
ated a series of research into children's film reception within a pedagogical dispositif. The present
study analyzes how the school’s institution responded to political assignment under the conditions
of state socialism, and, as a result, modulated the dominant modes of pupil’s film reception. It shows
that educators have developed two strategies for anchoring the meaning of the moving image, con-
sidered as instable. Neither of them predicted that the film could work independently in the peda-
gogical dispositiv. The first one, typical for the 1950s, was motivated by the ideological priorities of
socialist education and aimed at framing the film with a number of didactic practices (preparatory
reading for homework, introduction, discussion, follow-up tasks) and incorporating it into a system
of other teaching aids. The screening was highlighted as a special event and the film experience
should spread to the wider context of teaching. The second tendency, typical of the Sixties, on the
contrary, the specificity of film screening as an event wiped out, eliminated the film’s mediality, and
aimed at endeavoring the film as a partial sequence, a “loop’, a fragment, to the stream of teaching
in which the teacher plays a key role. The pupils‘ reception in this regard points to two distinctive
strategies, through which the pedagogical discourse cope with the problematic medium of the
film — on the one hand, spreading the pedagogical into the public in the period of emphasis on the
ideological interpretation of the film, on the other, the embedding of the film into the pedagogical
in the period emphasising the information potential of the film in the classroom.

key words: film reception, child audience, pedagogical dispositiv, educational film, state socialism

kli¢ova slova: filmova recepce, détsky divak, pedagogicky dispozitiv, $kolni film, statni socialismus



ILUMINACE Ro¢nik 30,2018, ¢. 1 (109)

Y O

HLASY Z PRAXE 63

Psani scénai je jako architektonické kresleni

Rozhovor s Jakubem Zulczykem

Jakub Zulczyk je polsky scenarista a spisovatel
s bohatou profesni minulosti. Psal naptiklad po-
vidky a fejetony do magazin Elle ¢i Playboy,
kratce také moderoval televizni porad o hip-ho-
pu. Ve triadvaceti letech debutoval roméanem
Zr6b mi jakgs krzywde... czyli wszystkie gry video
sg o milosci (Ubliz mi... aneb vsechny videohry
roman Slepngc od swiatet (Oslepujici zdre) o dro-
govém dealerovi z Var$avy, podle kterého vznikla
na televizi HBO $estidilna minisérie. Rozhovor
nejen o tom, jaké to je prechazet od psani knih
k televizni scendristice, vznikl na pilotnim ro¢ni-
ku brnénského festivalu Serial Killer, kam Jakub

Zulczyk ptijel jako tvtirce seridlu UCITEL.

Nez zacal vznikat seridl UCITEL, byl jste predevsim
spisovatelem a publicistou. Jaké to bylo poprvé pra-
covat na televiznim scéndri?

Byla to skvéla zkusenost. Uvédomil jsem si, ze
to dokazu, Ze pro to mam cit. Navic mé to bavilo.
Najednou jsem psal pribéh, ktery mohli vsichni
sledovat, misto aby jej pouze ¢etli. Od toho se od-
vijelo i moje tvir¢i nadsent, byly to vSechno cel-
kem zakladni véci. Dodnes beru jako privilegi-

um, Ze jsem kreativné ¢inny v nékolika rtiznych

oblastech a mohu prechézet od jednoho k druhé-
mu. Prace na scénafi a prace na romanu se od
sebe velmi lisi. Psani romdanu se vice podoba mal-
bé, zatimco psani scéndte je spiSe jako architekto-
nickeé kresleni.

Co jste se pti pfechodu k televizni scendristice mu-
sel naucit?

Nékolik véci. Jednak jsem se ucil psét pro tele-
vizi, coz vyzaduje specificky pristup. Kdyz piSete
roman, ¢tenari si d¢j predstavuji. Kdyz pisete scé-
naf k televiznimu seridlu, divaci jeho dé¢j sleduji
na obrazovce. A je$té diileZitéjsi je, Ze scénar pise-
te pro produkéni tym. Neni to umélecké dilo,
jako napriklad romén. Spise je to dokument, po-
dle kterého poté vznikne film nebo seridl. Je to
predevs$im nastroj pro ostatni tviirce. Musite se
proto naucit upozadit svoje ego. Dulezité také je,
ze nad svym dilem nemdte tplnou kontrolu.
Vidy ptijde chvile, kdy jste nuceni scénar ode-
vzdat nékomu dal$imu, prestoze to celé byl pi-
vodné vas napad. Dals$i podstatna véc je, Ze kdyz
piSete romdn, vzdy mate moznost jej posléze vy-
dat, at uz tak ¢i onak. Ale se scéndfem nikdy ne-
vite, jestli jej viibec nékdo nato¢i. Projekt muize
byt zrusen dva dny pred nata¢enim, nebo dokon-
ce ivjeho prabéhu. A kdyz k né¢emu takovému
dojde, scénar si pak nikdo neprecte. Vlastné ne-
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znam nikoho, kdo by cetl jakékoli scénare. Jen
scenaristy, ktefi chtéji zjistit, jak se to déld. To byl
i mtj ptipad, cetl jsem napiiklad scénai ke Kmo-
TROVI nebo NELITOSTNEMU souBojI Michaela
Manna. Nikdy pfedem nevite, jestli uspéjete,
nebo ne. To bylo to hlavni, s ¢im jsem se musel
srovnat.

Se spoluscendristkou Monikou Powalisz jste s pr-
votnim nédpadem na UCITELE oslovili producenta
Wojciecha Bockenheima z televize TVN. To bylo
vroce 2011...2

Myslim, Ze v roce 2012. Prvni sezéna UCITELE
se pak zacala natacet v roce 2014. Faze vyvoje tr-
vala nékolik let ne proto, Ze bychom tak dlouho
psali scéndt, ale protoze doslo k nékolika vynuce-
nym pauzam. Nevédéli jsme, co se seridlem bude.
Scénaf jsme méli pfipraveny asi rok, jenze v TVN
se nedokazali rozhodnout, jak s nim nalozZit. Na-
konec kontaktovali televizi Canal+, kde natidili
scénar zkratit. Tfindct epizod jsme tak museli
prepsat na deset epizod.

Jak projekt ovlivnil Wojciech Bockenheim? Snazil
se vam v rané fazi néjak radit?

Wojciech byl z nds viech nejzkudenéjsi, takze
projekt ovlivnil vyrazné. Byl na$im mentorem.
Naucil nas pfemyslet o ptibéhu v téch spravnych
souvislostech. Zaroven byl z UCITELE nadseny,
coz se ukazalo byt velmi dalezité. Od samého za-
catku véril, Ze se to muize povést. Dokonce ani ja
jsem v to nevéril tak, jako on. Wojciech zaroven
posunul pribéh vice smérem ke kriminalni za-
pletce. Mél za to, Ze vypravéni pak bude atraktiv-
néji.

TakZe pocital s tim, Ze vySetfovdani vrazdy diviky
od uvodniho dilu takzvané zahdckuje s tim, Ze bu-
dou mit o diwvod vic seridl sledovat. Vis zajimala
spise spolecenskd rovina piibéhu? Nebo postavy?
Z jakého tihlu jste se na pribéh dival?

Na ni¢em jsem tvrdohlavé netrval, chtél jsem
hlavné, aby UCrTer vznikl. Mél jsem néjakou
vlastni predstavu a findlni vysledek se ji do znac-

HLASY Z PRAXE

né miry podoba. Nebylo to tak, ze bych se zamé-
fil na jeden konkrétni aspekt a ten obsesivné pro-
sazoval. Pracovali jsme na pribéhu, jako kdyby to
byl Zivy organismus. Snazili jsme se po celou
dobu drzet pti zemi. Bavili jsme se o postavach,
o tom, jak se zachovaji a co se jim stane. Teoretic-
ké diskuze jsme prakticky nevedli, dokonce ani
kdyz jsme se rozhodovali, jak nalozit s krimindlni
rovinou pribéhu. V opa¢ném pripadé by to celé
ve findle vyznélo fale$né. A myslim, Ze i divéci by
poznali, Ze jsme si pro nékteré véci védomé pri-
pravovali padu. K tomu musi dojit samo od sebe.

Kdyz jste zacali ptipravovat druhou sezénu, uz jste
na psani scéndre neméli tolik casu. Do roka muse-
lo byt pokracovini hotové. Vsiml jsem si, Ze mezi
scendristy druhé fady se nové objevili Wojciech
Bockenheim a Bartek Ignacziuk. Byl v tomto pfi-
padé jejich prinos zdsadnéjsi?

Rozhodné. Tentokrat to byl Wojciech, kdo pti-
$el s prvotni predstavou, jak by mél serial pokra-
¢ovat. A kolem jeho napadu jsme vystavéli celou
druhou sezénu. Ptizvali jsme k sobé Bartka, ktery
predtim dlouho pracoval jako reklamni rezisér
a pred neddvnem dokondil svij filmovy debut.
Protoze nas tlacil ¢as, potfebovali jsme novou krev,
nové napady a potfebovali jsme pracovat rychle.

Doslo pfi psani scéndfe k néjakym zmeéndm? Jak
jste si rozdélovali prdci a organizovali, kdo si co
vezme na starost?

Na tom jsme se domluvili na za¢atku. Vymysle-
li jsme pribéh, abychom védéli, o c¢em bude a co
se v ném stane. Co budou podnikat hrdinové,
kam sméfuje déj a jaké jsou jeho vrstvy. Kdyz
jsme tohle vSechno méli, rozdélili jsme si jednot-
livé epizody.

Do jaké miry jste na psani scéndre pracovali kolek-
tivné?

V ptipadé prvni sezony jsme si s Monikou roz-
délili epizody do konkrétnich scén a i scény jsme
si rozdélili a nasledné jsme se domluvili, kdo si
vezme které scény na starost. Pak jsme to po sobé
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navzdjem prepisovali. Co se ty¢e druhé rady, tam
jsme si rozebrali celé epizody. To byl zaroven ten
nejveétsi rozdil. Scéndf musel byt diive hotovy,
a kdyz jsme kazdy pracovali zvl4st, méli jsme vét-
§i Sanci to stihnout.

TakzZe v prvni sezéné jste s Monikou napsali vSech-
ny dily spolecné.

Ano, vsech deset dila. Tedy tfinact v té pivod-
ni verzi. Pokud jde o dalsi autorské zasluhy, ve
druhé sezoné jsem navic fungoval jako script doc-
tor. Pfepisoval jsem po ostatnich jejich scénéte.

UCITEL je koprodukce televizi Canal+ a TVN.
Kromé toho bude mit letos na HBO premiéru
minisérie SLEPNAC OD $WIATEL (BLINDED BY THE
LIGHTS), kterd je adaptaci vaseho romdnu. Byla
pro vds zkuSenost s HBO v porovndni s Canal+ né-
¢im odlisnd?

Bylo to jiné, protoze v ptipadé UCITELE jsem
byl smluvné vazany k TVN. Pracovali jsme
v ramci naseho tymu a vysledky jsme reportovali
do Canal+. S HBO jsem byl v pfimém kontaktu
neustale. Ne proto, Ze by kazd4 z televizi fungova-
la odli$né, ale proto, Ze kazdy ze serialii vznikal za
trochu jinych, specifickych podminek. K UCITE-
Lov1 byli reziséfi najati az poté, co byly scénare
hotové — na prvni sezéné pracoval jeden rezi-
sér, ve druhé sezoné se sttidali dva. V pripadé
BLINDED BY THE LIGHTS jsme spolu s reZisérem
Krzysztofem Skoniecznym od samého zadatku
tvorili soudrznou nerozdélitelnou jednotku. Méli
jsme jasnou dohodu: Je to moje kniha a jeho seri-
4l a na scénafi budeme pracovat spole¢né. A od
pocatku jsme méli velmi presnou predstavu, jak
by mél serial vypadat. V tomto smyslu se nase ko-
laborace vice blizila praci na filmu neZ na televiz-

nim seridlu.

Jak televize HBO promlouvala do vyvoje seridlu?
Dostavali jste pripominky, komentdte? Chtéli po
vds, abyste néco pozménili?

Meéli fadu pripominek. Televizni stanice maji
vzdy dulezité slovo. Je to koneckonct jejich pra-
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vo, protoze jsou to oni, kdo projekt objednavaji
a plati. Bylo by od nich nezodpovédné a hloupé,
kdyby se tohoto svého prava vzdali. I kdyz jsme
ptipravovali druhou sezénu UCITELE, byli jsme
s Canal+ v neustalém kontaktu a od za¢4tku jsme
diskutovali o tom, jak bude seridl pokracovat
a kam se bude vyvijet. Radili jsme se s nimi.
A s HBO jsme postupovali stejné. Porad jsme byli
ve spojeni s producentem, neustale jsme stanici
posilali drafty scéndi, a tak déle. To se délo zce-
la bézné a je to prirozené. Prvni sezéna UCITELE
byla v tomto sméru vyjimec¢na, protoze v Canal+
od nas dostali néco, co jiz bylo svym zptsobem
hotové. Jediné, co po nas chtéli, bylo, abychom
scénar zkritili, ale to bylo dobré rozhodnuti.

Dotykdme se otdzek souvisejicich s kreativni svo-
bodou. Z vasich odpovédi jsem pochopil, Ze zdsahy
televizi nechdpete jako ohroZeni své tviirci svobody.
Seridl vnimdte jako kooperativni projekt, ke které-
mu by se mély vyjadrovat obé strany, je to tak?
Otézka je, co myslime uméleckou svobodou.
Protoze kdyz naptiklad pi§u roméan, mam sice ur-
¢itou uméleckou svobodu, ale soucasné mam
zodpovédnost ke svym ¢tenafim. Co je to tedy
presné umélecka svoboda? Jak uz jsem fikal pred-
tim, kdyz piSete po televizi, piSete spolu s ostatni-
mi a zdroven piSete pro ostatni. To je to hlavni.
Nemyslim, Ze uméleckd svoboda je v tomto pri-
padé ten spravny termin, protoze se nebavime
o svobodé ve smyslu, Ze si miizete délat vSechno,
co se vam zlibi. Protoze kdyz si budete délat, co se
vam zlibi, bude to vzhledem k ostatnim nezodpo-
védné. Je to spiSe otazka pozice, ve které se nacha-
zite. Pokud na néjakém projektu zastavite krea-
tivni pozici, potfebujete mit uréity prostor
— napady vyzaduji prostor a vy byste jej méli do-
stat. To mame na mysli, kdyz hovorime o umélec-
ké svobodé. Predstavite napiiklad televizi sviij
napad a oni vam feknou: ,,Mozna to nebude pii-
1i§ populérni, ale libi se ndm to, je to zajimavé.”
Pak vite, Ze jednate jako partnefi a ze vas berou
vazné. Soucasné to ale znamena, ze kdyz prijdete
se Spatnym napadem, daji vam to stejné tak vé-
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dét. Nikdy jsem ale neslysel namitku: ,,Je to Spat-
ny napad, protoZe to neni dostate¢né divacké, ni-
koho to nebude zajimat. Rikali mi: ,,Je to $patny
napad, protoze néco takového uz tu bylo.“ To po-
dle mé neni cenzura, to je konverzace. Kdyz ho-
vofime o uméleckém vyjadreni, znamend to byt
bran vazné jako nékdo, kdo prichdzi s néjakym
ndpadem ¢i vizi. A v takovém pripadé ano, place-
né televize jsou mistem, kde vés berou vazné.

Ptal jsem se na to i proto, Ze kdyz se umélci pracu-
jici pro placené televize, jakou jsou HBO nebo Net-
flix, k této spoluprdci vefejné vyjadiuji, casto si po-
chvaluji velkou miru umélecké svobody, obzvlast
v porovndni s broadcastovymi (i vefejnopravnimi
stanicemi.

Podle mé divéci sleduji HBO nebo Netflix, pro-
toze chtéji vidét néco, co jesté nevidéli. Proto tyto
stanice podporuji odvazné véci. Domnivam se, Ze
kdyz ptijdete s dobrym napadem, ktery navic za-
pada do urcité koncepce, televize vas necha délat,
co chcete. Je to o duvére. Jednim z mych oblibe-
nych seriald je Rick A MorTyY. Dokézu si predsta-
vit, ze kdyz ten seridl televizi nabizeli, lidé ze sta-
nice si ztejmé uvédomovali, Ze je to $ileny, obcas
dokonce nepfijemny animak. Ale Ze jej zaroven
nemiizete jakkoli cenzurovat, protoze pak by se
z néj vytratila jeho podstata. A kdyz ma dobry
producent na stole ndpad, rozpoznd i jeho pod-
statu.

Dosud jsme se bavili o seridlech velkych nadndrod-
nich televizi. Zda se, Ze v zemich, jako je Polsko
nebo Ceskd republika, jsou tyto seridly prakticky
jediné, kterym se dafi ziskdvat dobré kritické ohla-
sy a zdroven mezindrodni uzndni. Co ale seridly,
se kterymi ptichdzi polskd vefejnoprdavni televize
TVP? Jak se jim dati drzet krok?

Je to ruzné. Naptiklad par let zpatky vznikl na
polské vefejnopravni televizi seridl ARTYSCI
(UmELcr), ktery mél u kritikdl velky dspéch. Byl
to seridl o divadle, za kterym stala slavna divadel-
ni rezisérka Monika Strzepka. A podle toho, co
vim, TVP se do budoucna planuje vice zamérit na
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tento typ kvalitnéjSich, umélecky ambiciéznéj-
$ich produkci. Vyrabi toho docela hodné. Prisli
napiiklad s historickym seridlem CzAS HONORU,
ktery se odehrava béhem druhé svétové valky a po-
jednava o VarSavském povstani. Nedavno udélali
seridl 0 znamé polské zpévacce z 20. a 30. let. Oba
tyto serialy byly velmi oblibené. Placené televize
si sice spojujeme se seridly, na kterych si tvirci
udélaji jméno, ale televizni trh v Polsku se rozriis-
td a konkurence pribyvd ze vSech stran, stejné
jako na celém Zapadé.

Zminéné rozriistani televizniho trhu byvd obcas
prirovndvino k zdvodiim ve zbrojeni, predevsim
pokud jde o soupereni velkych stanic, jako jsou
HBO a Netflix, které se snazi pfijit s ¢im ddl nd-
kladnéjsimi produkcemi a do pitvodni tvorby dd-
vaji ¢im ddl vice financi. Panuji tak obavy, Ze tele-
viznich seridlii bude prilis, nebo Ze si ani ty drazsi
seridly nedokdzi najit dostatecné velké publikum.
Je to néco, o cem jako scendrista premyslite?

Snazim se na takové véci nemyslet. Strachovat
se z budoucnosti neni pfili§ produktivni. Vzdy se
musite prizpusobit tomu, co se kolem vas déje.
Samoziejmé tu jsou urcité tendence a trendy.
A v ur¢itou chvili mnozstvi novych seriald po-
klesne. Momentélné je ale sledovani televize nej-
vét$i masovou zdbavou. A jesté néjakou dobu to
tak bude. Pokud jde napiiklad o Netflix, mnozstvi
ptvodni tvorby, kterou produkuji, je jejich nej-
vétsi prednosti. Stoji na tom cely jejich model: za-
platite mési¢ni poplatek, a kdykoli si Netflix pus-
tite, vZdy narazite na néco nového. Chtéji se stat
tim jedinym mistem, na které zamifite, kdyz
chcete sledovat serialy, filmy a dokumenty. A pro
fadu lidi to tak skute¢né je, sleduji pouze Netflix.
Ale abyste néceho takového mohli dosédhnout,
musite toho hodné vyrabét. Protoze vzdy tu mate
rodinu, déti se divaji na néco jiného, manzelka
sleduje néco jiného. Nékteré stanice se snazi tuto
strategii nasledovat, jiné, jako HBO, vyrabéji
mensi mnozstvi kvalitnéjsiho obsahu. Nemyslim
si ale, Ze by jeden z kanalti zcela ovladl trh, kon-
kurence je potteba.
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Pres otdzku televizniho publika a jeho preferenci se
nakonec vratme zpét k UCITELL. Motiv chlapika,
ktery z velkého mésta prichdzi do malé vesnice, je
v soucasné televizni produkci populdrni, napriklad
i v nékterych Ceskych vefejnoprdvnich seridlech
(VzTEKLINA, RAPL). Pfipadd mi to jako dobry
zplisob, jak oslovit divdky z vétsich mést, kteri se
mohou identifikovat s protagonistou, ale i divdky
z venkova, ktefi zase znaji prostiedi, v némz se pri-
béh odehrdvd. Je to néco, o cem jste at uz vy, nebo
cely tym pfi tvorbé seridlu uvazovali?

Ur¢ité jsme to tak nevymysleli s cilem, aby se-
ridl sledovalo vice divakt. To se nikdy nedéje vé-
domé. Vzpominam si, Ze na uplném zacatku byl
motiv ndvratu do malomésta. Monika navrhla, Ze
hrdina by mohl byt vale¢ny veteran z Afghanista-
nu, a ja fekl: ,Pojdme z néj udélat ucitele.“ Muj
posledni roman také vypravi piibéh muze, ktery
se vraci do malého mésta, kde vyrustal, ale ted jej
nikdo nepoznavd. S motivem névratu pracuji rad.
Vim, Ze je to oblibend konvence, ale mné vyhovu-
je a myslim, Ze ma velky potencial. A pfipada mi,
7e ani po UCITELI a své posledni knize jsem ji
zcela nevycerpal. Jednou budu znovu vypravét
podobny ptibéh.

To je néco, co scendristé nebo autorsti reziséri casto
tikdvaji, Ze v podstaté vypravi jeden a ten samy
pribéh znovu a znovu, pochopitelné s mensimi ¢i
vétsimi obménami.

Pro mé to ale neni ten samy pribéh. Existuje
omezeny pocet kombinaci a navic tu jsou ustano-
vené urcité zanry a konvence. Ale vzdycky samo-
zfejmé jejich prostfednictvim miZete fict néco
nového. Miij nézor je, Ze ¢lovek prestava byt ori-
ginalni ve chvili, kdy svoji originalitu za¢ina fesit.
Kdyz se pokousite byt originalni, mtiZete se snad-
no chytit do pasti hloupych napadt. Nemusite byt
originalni, to je chybné uvazovani. Na originalité
ptibéhu nezalezi, pokud nejde pfimo o plagiat.
Nejdulezitéjsi je podle mé schopnost navézat s di-
vakem emociondlni pouto. Sdélovat mu véci,
o kterych na ur¢ité urovni vi, ale pfimo si je ne-
uvédomuje. Kdy?z si divaci zvyknou na to, co sle-
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duji, za¢nou se s postavami identifikovat a mo-
hou mit pocit, ze do urcité miry je ptibéh o nich
a jejich zku$enostech a zazitcich. K tomu prfitom
neni tfeba byt realisticky. Lze toho dosiahnout
v science-fiction nebo ve fantasy. Sta¢i si vzpome-
nout na ptvodni HVEZDNE VALKY ze 70. let, kde
sice vidite provazky, za které vSechno visi, vidite,
ze véechno je z papiru a kartonu, ale stejné ten
pribéh sledujete, protoze jeho hrdinové jsou pro
vas uvéfitelni. Chapete, Ze tenhle chlapik se zami-
luje do princezny a ze tamten chlapik md zase
problémy se svym otcem. Jsou to univerzalni
véci. Kdyz se vam podafi navéazat takovy vztah
s divakem, je to to viibec nejdulezitéjsi.

Ondfej Pavlik
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Piiprava II. programu CST v archivnich materidlech

I1. program Ceskoslovenské televize (CST) zah4-
jil své pravidelné vysilani 10. 5. 1970." Tento den
se stal dilezitym milnikem v déjinach ¢eskoslo-
venskych médii, nebot $lo o pocatek prvniho vi-
cekanalového televizniho vysilani na nasem uze-
mi. Cesta k tomu, aby divaci méli poprvé moznost
volby ze dvou televiznich programu ndrodni tele-
vize, ale trvala témér 12 let.

Ceskoslovenska televize zahajila své pravidelné
vysilani na prvnim programu v roce 1953. Vzhle-
dem k rychlému nértstu po¢tu koncesionara® se
televize zahy stala klicovym masovym sdélova-
cim prostfedkem se zdsadnim propagandistic-
kym potencidlem. V prvnich letech vysilani nic-
méné Ceskoslovenskd televize i pres rostouci
zéjem divakl zna¢né zaostavala za vyvojem tele-
vizniho média v dal$ich evropskych zemich, a to

jak ve vztahu k technicko-materidlnim otdzkam,
tak v otdzce programové nabidky®. Na pocatky
pripravy II. programu mél proto zasadni vliv
preshrani¢ni dosah signalu televiznich stanic
sousednich zemi, predev$im Rakouska a zapad-
niho Némecka.” Pifijem zahrani¢nich televizi
v pohrani¢nich oblastech predstavoval v tehdej-
$im Ceskoslovensku problém jak technicky, tak
predevsim politicky, protoze urcity divacky seg-
ment mohl sledovat televizni obsah nekonvenuji-
ci s ideologii KSC a zaroveit mél moznost progra-
mové alternativy. Tyto problémy se UV KSC roz-
hodl v roce 1960 vyfesit tim, Ze byl vedeni CST
zadan primdrné politicky kol na rozsifeni tele-
vizniho vysildni o druhy program.® Hlavnim ci-
lem byl odklon divackého zdjmu od zahrani¢niho
vysilani, ale zaroven $lo o dulezity krok ve vnéjsi

1) K zahdjeni vysilani doglo 9. 5. 1970 vysilanim zahajovactho programu pro zainteresované pracovniky CST

a funkcionafe na uzavieném okruhu.

2) Interni publikace CST: Piehled vyvoje TV koncesi 1953-1980. Praha: Ceskoslovenskd televize 1981.

3) Vladislav Cejchan: Televize — Druhy program. Film a doba 14, 1968, s. 428-434.

4) Zpréava o pronikani zahrani¢niho televizniho vysilani na izemi CSR a o sou¢asném stavu rozvoje Cs. televize.
Archiv CT, Materiély vlddni komise pro vystavbu televize 1958-1959, sign. Vel, inv. & 72, k. 16.

5) Uplné prvopocitky ptipravy II. programu viak mizeme zasadit jiz do roku 1958, kdy byly v kompetenci Vlad-
ni komise pro vystavbu televize u¢inény prvni kroky v rozsifovani vysilaci sit¢ CST s ptihlédnutim k mozné-
mu budoucimu zavedeni druhého programu a barevného vysilani. Viz Vladni komise pro vystavbu televize,

r. 1955-1959. Archiv CT, sign. Vel, inv. ¢. 72, k. 17.

6) Usneseni UV KSC o stavu a novych tkolech CT a jejich vztazich k ostatnim institucim. Archiv CT, sign. Vel,

inv. ¢. 233, k. 29.
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prezentaci Ceskoslovenské televize jako progre-
sivni instituce.

Dvanactileté obdobi ptipravy II. programu
mezi lety 1958-1970 mtizeme rozdélit podle kli-
¢ovych mezniku na tfi faze, od roku 1958 do kon-
ce roku 1964, od roku 1965 do zafi roku 1968
a nakonec od fijna 1968 do kvétna 1970. Prvni
faze se nese v duchu pocate¢niho ¢asového harmo-
nogramu sméfujiciho k zahajeni vysilani II. pro-
gramu jiz v roce 1965, ktery byl soucasti zadani
UV KSC. V tomto obdobi bylo u¢inéno nékolik
kroktl v oblasti planovani vystavby vysilaci sité
II. programu a souvisejicich technickych otazek,
znaéné provizorni podminky Ceskoslovenské te-
levize. Nicméné absence primérenych investic ze
strany statu, zptisobené také kolabujicim ekono-
mickym planem III. pétiletky, vyustily v zakon-
zervovani pripravy II. programu v roviné plano-
vani a vnitroinstituciondlni diskuze. Plan urcujici
zavedeni II. programu do roku 1965 ¢asové kopi-
ruje také primarni plan vystavby prvniho tcelo-
vého objektu” — televizniho studia na Kav¢ich
horach — ve kterém se po¢italo i s kapacitami pro
programovou predvyrobu II. programu a tech-
nickym zdzemim pro zajisténi dvou paralelnich
vysilani. Kdyz vyse zminéné politicko-ekonomic-
ké souvislosti v roce 1962 vyustily v zastaveni vy-
stavby Kav¢ich hor, mélo to likvida¢ni dopad i na
prvni fazi ptipravy II. programu.” V prosinci
1964 proto Komise pro vystavbu televize posouva
datum zahdjeni vysilani II. programu o pét let, na
9. kvétna 1970, tedy na den 25. vyroci osvobozeni
Ceskoslovenska vojsky Rudé armady?.
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Tato edice predklada dva koncepéni navrhy
II. programu, jez jsou ilustrativni pro druhou
a tfeti fazi ptipravného obdobi. Od roku 1965 az
do roku 1967 muzeme ve vztahu k II. programu
mluvit predev§im jako o obdobi vnitroinstitucio-
néalnich diskuzi, nicméné praktickych kroku
v konkrétni ptipravé bylo stile udélano velice
malo. Dosavadni pfiprava II. programu je defino-
vana predevsim postupnou vystavbou samostat-
né vysilaci sité'” a feSenim souvisejicich technic-
kych a ekonomickych problém.

Prvni ¢ast edice predstavuje koncepci'”

predlo-
zenou tehdej$im programovym naméstkem UR
CST a pozdéji prvnim feditelem II. programu
Zdenkem Nohdc¢em na jafe 1967, kterd svédci
o celkové svizelnych moznostech tehdejsiho roz-
voje CST. Zaroven predklidd nékteré odvazné
navrhy feSeni, které mohly najit odraz v realité
velice obtizné, jako na priklad $ifeni signdlu
II. programu z dopravnich letadel, které mély
krouzit nad méstskymi aglomeracemi. MizZeme
v ni proto sledovat stfet predlozeného zdméru
a tehdejsich realiza¢nich moznosti CST, ktery je
symptomaticky pro celou pfipravu II. programu.

Tento dokument je ale také prvnim ucelenéj$im
navrhem programové koncepce II. programu
a jeho vztahu k majoritnimu I. programu, coz
predstavuje zasadni krok. Uvazme, Ze do zahajeni
vysilani II. programu zbyvaji v dobé jeho predlo-
Zeni pouhé tfi roky, nicméné otazka programové-
ho obsahu, dramaturgické koncepce a celkové
organizace vicekandlového vysilani v ramci insti-
tuce byla dosud potlacena. Zde je navrzena jako

7) Zasadnim negativnim vlivem byla i skute¢nost, ze Ceskoslovenska televize méla po celé obdobi piipravy
II. programu k dispozici jen nevyhovujici a technicky $patné vybavené prostory, které byly i loka¢né roztrou-

Seny v fadé objektil.

8) Perspektivni plan vystavby II. tel. programu v CSSR r. 1964. Archiv CT, sign. Vel, inv. & 1106, k. 131.

9) Tamtéz.

10) Do této doby dospéla Ceskoslovenska televize k rozhodnuti o oddéleni vysilacich frekvenci I. a II. programu,
pti¢emz pro vysilani II. programu bylo nutné vybudovat vlastni sit vysila¢t a retransla¢nich zafizeni. Vysled-

né jeho dosah byl geograficky znaéné omezen a vyzadoval na strané divaka také investice do kompatibilnich

ptijimacich zafizeni.

11) I1. program CST — koncepce, predpoklady zajisténi. Archiv CT, sign. Red, 1170, k. 119.
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vychozi jednoduchaé a skladebné zna¢né neflexi-
bilni koncepce protiprogramu cerpajici ze zahra-
ni¢niho vzoru, ktery se jevil jako aplikovatelny na
Ceskoslovenské prostiedi!” Az do roku 1968 ale
neexistoval zadny samostatny organiza¢ni utvar
II. programu, ktery by navrhy koncepce rozvijel.
V ramci instituce CST otdzka druhého programu
spadala primarné do kompetence programového
ndméstka UR CST jako jedna z &asti jeho pracov-
ni agendy.

Ke vzniku samostatné redakce II. programu
doslo v dusledku politickych udélosti roku 1968
az k 1. 10. 1968."
PhDr. Vladimir Kovarik, CSc., a vét§ina clent

Séfredaktorem se stal

tehdejsi redakce II. programu presla z popularni-
ho televizniho magazinu Barevné dny.'” Se vzni-
kem samostatné radakce mizeme hovofit o za-

vevs

¢atku posledni, nejdynamictéjsi faze ptipravy
II. programu, ktera vrcholi slavnostnim zahdje-
nim jeho vysilani v kvétnu 1970. Tato edice pfi-
nasi jako druhy material koncepci II. programu
z jara 1969,' ve kterém muizeme sledovat posun
v organizaci vicekanalového vysildani smérem
k pojeti II. programu jako kandlu v alternativnim
skladebnim postaveni a ekonomicky rovnocen-
nym viidi I. programu v rdmci instituce CST.

Pro pripravu II. programu v tomto ani ne dvou-
letém obdobi mezi podzimem 1968 a jarem 1970
je klicovych nékolik faktort, které jsou v materia-
lu z jara 1969 naznaceny. Prvni z nich predstavu-
je politicky vyvoj po srpnu 1968. V tomto obdobi
se stranicky dohled zaméfil predevsim na probi-
hajici televizni vysilani a pracovniky, ktefi se na
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ném podileli. Vzhledem k tomu, Ze II. program
byl stale pripravovan, stal se platformou pro fadu
z téch, kteti byli z politickych dtvodd presunuti
tzv. ,mimo obrazovku“'® V disledku toho se pod
redakei II. programu zacal utvéret velice zajimavy
tvirci kolektiv, ktery mél moznost pusobit s rela-
tivni tviréi svobodou. Druhym faktorem byl
omezeny dosah vysilaciho signalu II. programu.
Pro obdobi po roce 1970 byl predpokladan pouze
ve velkych méstech, tedy Ze cilova divacka skupi-
na bude mezi vzdélanéj$i vrstvou obyvatel s vy$si
néro¢nosti na vysilany obsah, a tito divaci budou
mit zaroven po celou dobu moznost sledovat
i I. program. Toto spojeni vylucovalo na II. pro-
gramu uvadéni repriz z I. programu (za tGcelem
dosazeni nezbytné divacké sledovanosti) a vypro-
filovalo ho jako predev§im premiérovy kanal
s dirazem na kvalitu produkce.

Tretim faktorem, ktery uréil podobu progra-
mové vyroby II. programu, byly omezené perso-
nélni, prostorové i technické kapacity alokované
II. programu v rémci CST. Pro dosazeni dostate¢-
ného objemu programové predvyroby se redakce
II. programu rozhodla vyuzit velice moderni pro-
ducentsky pristup. Na rozdil od I. programu, kte-
ry pracoval se stalymi vyrobnimi $taby, si II. pro-
gram najimal na jednotlivé projekty externi
vyrobni §taby systémem nabidky a poptavky
u dal$ich subjektti, napt. FS Barrandov nebo
Kratkého filmu.'” Vyrobni $taby byly sestavovany
idividualné na zakladé scénare, odhadu rozpoctu
i vyrobniho planu a po ukonceni vyroby poradu
byly znovu rozpustény. Systém se ukdzal jako vy-

12) Diivod pro zahrani¢ni inspiraci je pochopitelny — vlastni zkuSenost s vicekanélovym televiznim vysilanim mit

televizni pracovnici nemohli, jedinou mozZnost predstavovaly dostupné studijni materialy a pozdéji, v ramci

¢innosti samostatné redakce, kratké zahrani¢ni staze.

13) Rozhodnuti UR z r. 1968. Archiv CT, sign. Vel, inv. & 1252, k. 147.
14) Barevné dny byl publicisticky televizni cyklus nataceny v letech 1967-1968, vétsina jeho dilt je v archivu nedo-
chovana. Jednalo se dramaturgicky prokomponované pestré publicistické pasmo ¢asto vznikajici na urcité jed-

notné téma.

15) II. program — navrh koncepce, organizace, program. zaji§téni = material pro vedeni CST, Archiv CT, sign.

Red, inv. ¢. 1702, k. 243.

16) Bylo jim znemoznéno podilet se na probihajicim vysilni, ale nebyl jim ukoncen pracovni pomér s CST. Viz
Jarmila Cysatova, Ceskoslovenska televize a politickd moc 1953-1989. Soudobé déjiny 9, 2002, &. 3-4, s 531.
17) Zapis porady redakce II. programu 22. 4. 1969. II. program, Archiv CT, sign. Red, inv. &. 2256, k. 300.
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soce efektivni, protoze dokazal vytvotit konku-
renc¢ni prostredi, které motivovalo jednotlivé §ta-
by k co nejvétsi casové i financi hospoddrnosti pti
realizaci zakazky.

Pracovnici redakce II. programu dokézali ve
spolupraci s dal$imi subjekty uvést z programo-
vého hlediska do chodu druhy vysilaci kandl v re-
kordnim case nékolika mésicti a zaroven dosah-
nout vysoké sledovanosti a odezvy na vysilany
obsah. V nastaveném duchu bylo redakci I pro-
gramu umoznéno pusobit jen velmi kritce. Po
nékolika reorganizac¢nich zdsazich ze strany ve-
deni CST, kdy bylo napt. literarné-dramatické
vysilani oddéleno a zaclenéno pod I. program,
byl samostatny ttvar II. programu zru$en vyno-
sem naméstkyné Mileny Balagové ke konci roku
19729,

Jana Cizkovska

18) Zpréva o provérce provedeni likvidace IT. programu UTS Praha. Archiv CT, sign. Red, inv. & 1171, k. 119.
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Druhy program Cs. televize
(Koncepce a predpoklady jeho zajisténi) — biezen 1967

Vytvoreni druhého paralelniho programu Cs. televize se stdvé stéle naléhavéjsim tdkolem nejen nasi te-
levize, ale celé ceskoslovenské kulturni politiky. Skute¢nost, Ze CSSR ma uz ptiblizné 2 a ptl milionu
televiznich koncesioni, stavi po této strance Cs. televizi na jedno z prednich mist v Evropé i ve své-
té. Znamena to, ze kazdodenné sleduje program Cs. televize nékolik miliont divake, ktet{ viak nema-
ji moznost vybéru a vétsinou mohou bud jediny program CT sledovat, nebo televizor vypnout. P¥itom
je jasné, ze zdjmy a zdliby tak velkého mnozstvi televiznich divaku jsou velice diferencované a ze i sebe
lépe promysleny jediny program nemiize uspokojit rozdilné a ¢asto i protichidné pozadavky. Po této
strance zaostava CT za svétovym vyvojem. Tak napf. v Sovétském svazu existuji jiz dnes tti zdkladni
paralaleni programy, pii¢em? jesté v tomto roce, kdy bude k 50. vyro¢i VRSR uvedeno v Moskvé do
provozu nové veliké televizni centrum Ostankino, pocita sovétska televize se zavedenim celkem $esti
programu. Polska televize zahaji II. program v roce 1968. Televize NDR buduje nové centrum v Berli-
uz del$i dobu — nejméné dva programy. Nejde pritom jen o veliké staty jako Velkd Britdnie, Francie,
Italie, NSR, nybrz i o zemé znaéné mensi, nez je CSSR, jako napt. Finsko nebo Rakousko.

Na tzem{ CSSR je v pohrani¢nich oblastech mozny ptijem signalu zahrani¢nich televizi (SSSR,
NDR, Polska, ale také Rakouska I. a IT. a NSR L. a II.). To znamena, ze néktefi nasi ob¢ané zde maji
k disposici tii programy, z toho jen jeden c¢eskoslovensky — a v pfipadé pfijmu rakouského nebo za-
padonémeckého signdlu — dalsi dva ideologicky namifené proti CSSR.

I kdyz ztizeni a zajistovani dvou paralelnich programt vyzaduje pochopitelné zna¢né investice
materidlni a veliké vynalozeni dal$ich hmotnych a tviréich sil, nevéhaji nikde takové prostredky pro
televizi uvolnit.

Dnes uz je ve svété mimo jakoukoliv pochybnost, Ze soucasny i budouci zZivot moderni spole¢nos-
ti v obdobi védecko-technické revoluce ovladaji — predevsim ve smyslu ideologickém — masové ko-
munikacni prostfedky, z nichZ daleko nejucinnéjsi a nejvlivnési je televize. Proto také kazdd investice,
vlozena do rozvoje televize, je vysoce rentabilni nejen z hlediska ekonomického, ale zejména z hledis-
ka politického.

Televize vyvolala v zivot celou fadu novych odvétvi v primyslu a ndrodnim hospodarstvi (napft.

vyzkum, vyvoj a vyroba televiznich ptijimaci, studiovych a pfenosovych zatizeni, snimacich elektro-
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nek, zatizeni spojové techniky a zafizeni televiznich vysilacii, rozvoj novych technologii ve sklafstvi
v souvislosti s vyrobou obrazovek a snimacich elektronek, zfizovani opravarskych sluzeb divakiim
v ptisobnosti organtt mistniho hospodarstvi atd.). Tim se podili na vytvareni novych pracovnich prile-
Zitosti, jako napf. na Slovensku zfizeni zdvodi na Oravé" a v jinych mistech.

Nérodohospodatsky prinos, vyplyvajici z existence televize, lze dolozit napt. i rozdilem mezi vy-
robni cenou televizort a cenou maloobchodni, ktery reprezentuje v pribéhu deseti let fadové nékoli-
kamiliardové ¢astky ve prospéch narodniho dachodu.

Politicky vyznam ideového ptlisobeni televizniho programu jako nazorného masového informato-
ra, organizatora, ktery soustavné a kazdodenné ovliviiuje masy a je schopen je i¢inné a operativné mo-
bilisovat v ur¢itém sméru, je dnes u nds mimo jakoukoliv diskusi.

Vzhledem k objektivné poznané maximalni G¢innosti televize jako prosttedku vychovy, propagan-
dy a masového $ifeni kulturnich hodnot, jimz se dosahuje demokratizace kultury, pfislusi televizi ne-
pochybné v kazdém statnim organismu zvlast vyznamné misto a postaveni. Je nutno litovat, Ze nase
kulturni politika dosud vychazela — a jak se zd4, stale vychdzi — ze situace, jaka byla pted vznikem
a rozvojem televize. Je to patrné z toho, Ze zna¢né financni a investi¢ni prostfedky jsou najednou vy-
naklddany napf. na rtiznd osvétovd zatizeni problematického dosahu nebo na dotace nékterym umé-
lecky méné kvalitnim divadltim, kterd nejsou rentabilni ani ekonomicky, ale ani kulturné politicky, za-
timco instituce s tak velkou spolecenskou pusobivosti, jako je televize, zapasi jesté ve ¢trnactém roce
své existence s nejzakladnéjs$imi potizemi technickymi, prostorovymi a vyrobnimi a musi se ustavi¢né
vyrovnavat se stavem trvalého provizoria.

Nebylo by jisté spravné jakkoliv podcenovat vyznam ostatnich kulturnich oblasti a zatizeni, ktera
si uchovaji svou spole¢enskou funkei, opravnénost nebo nezbytnost i pfi maximalni telefikaci naeho
statu. Ale komplexni pohled na celou kulturni frontu musi jasné rozliit postaveni kazdého jednotlivé-
ho kulturniho prostredku a hlediska jeho konkrétniho spole¢enského vlivu. UV KSC jiz ve svém usne-
seni ,,O stavu a novych ukolech Ceskoslovenské televize“ v kvétnu roku 1960 ukdzal na mimofadné vy-
znamnou spole¢enskou ulohu televize a oznacil ji za ,jedine¢ny prostfedek a jeden z nejdilezitéjsich
néstroji vychovy lidu® V tomto duchu ulozil také ptislu$nym stdtnim orgdnim a kulturné politickym
institucim, aby televizi prakticky pomdhaly pti plnéni jejich odpovédnych a naro¢nych ukolt. Presto-
Ze strana i naddle a vzdy znovu ve svych usnesenich a pfi projednavani kontrolnich zprav o jejich pl-
néni zduraznovala toto mimoradné vyznamné postaveni televize v nasi spole¢nosti, zddnd podstatna
zména v praktické kulturni politice pfislusnych statnich Grada se neprojevila. O tom lze uvést fadu
konkrétnich dokladi. Tak naptiklad v usneseni UV KSC z roku 1960 byl vysloven pozadavek zahjit
vysilani druhého programu pro oblast stfedoceského vysilace do konce roku 1965. V tomtéz ustano-
veni UV KSC bylo také vyslovné konstatovano, ze ,toto dalii rozgifovani televizniho programu bude
predevsim zavislé na vyvoji prostorovych, technickych a provoznich podminek® Ptesto, Ze zakladnim
predpokladem pro zavedeni druhého programu bylo dokonceni I. etapy vystavby televizniho studia na
Kav¢ich horach, byla v roce 1962 jiz zapocatd vystavba na neurcito zastavena. (Nebyla také provedena
ucinnd opatfeni pro pripravu vystavby vysilact II. programu). Mimo jiné také proto muselo predsed-
nictvo UV KSC v bteznu 1965 znovu konstatovat ,,vazné zaostdvani v technickém a provoznim vyba-
veni Cs. televize, které se dostalo do rozporu s rychlym nérfistem rozsahu televizniho programu,
i s naroky na kvalitu vysilani, a ulozilo pfislusnym organtim fadu tkolt pro urychlenou vystavbu tele-
viznich stiedisek a zlep3eni technického vybaveni televize® I kdyz predsednictvo UV KSC ve svém

1) Tesla Orava, zavod na vyrobu televiznich pfijimacu.
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usneseni z bfezna 1965 zdtraznilo, Ze ,realizace téchto opatfeni je nutnym predpokladem pro rozvoj
televize, zejména pro zavedeni druhého programu a barevné televize®, ziistava Cs. televize i nyni,
v roce 1967, v situaci, kdy neni spolehlivé technicky, ekonomicky ani provozné zajistén plynuly chod
jediného programu. Naplnéni a nerespektovani usneseni stranickych organt se projevuje nejen v ob-
lasti materidlné technické, ale i v oblasti kulturné politické.

Jedinym redlnym vychodiskem z této trvale netté$né objektivni situace nasi televize budou kon-
krétni opatfent, kterd zdvazné ulozi ptislusnym organtim resit tuto situaci televize zdsadnim prerozdé-
lenim finan¢nich a investi¢nich prostedki v celé kulturné politické oblasti, a to podle skute¢ného spo-

lecenského vyznamu jednotlivych zatizeni a instituci.

Bez takového zasadniho fe$eni by bylo zavedeni druhého programu tim vice neodpovédné, proto-
7e uz cely dosavadni vyvoj CT byl provazen ustaviénou improvizaci, se kterou je nutno nejen v zdjmu
televize, ale v z&jmu celé spole¢nosti co nejdiive skoncovat. (Na tomto nic neméni skute¢nost, ze CT
sama muze urcité procento prostredku ziskat svou vlastni ¢innosti (reklama, propagace, export pora-
du, sdzky Mates? a kone¢né zvy$eni koncesionaiského poplatku.)

Pro posouzeni redlnych podminek k zavedeni druhého programu Cs. televize je tieba ptihlédnout
predevsim k tfem hlavnim hlediskiim:

1) politické a kulturni poslani II. programu

2) materialné technické predpoklady jeho zavedeni v oblasti ptisobnosti Cs. televize

3) materidlné technické predpoklady zavedeni II. televizniho programu v oblasti piisobnosti jednot-
livych rezortti mimo televizi.

1) Politické a kulturni poslani druhého programu CT

Chceme-li ur¢it, jaké posldni ma mit paralelni program Cs. televize ve své cilové podobg, /bude se roz-
vijet postupné od omezenych oblasti dosazitelného signalu smérem k pokryti maxima plochy statniho
uzemi a také jeho rozsah, vyjadreny v poctu vysilacich hodin, bude vzristat jen postupné/, musime vy-
chézet predevsim z psychologie televizniho divaka a z jeho predvidatelnych pozadavkd. V pritomné
dobé¢ se tyto pozadavky projevuji predevsim v narocich na moznost vybéru, a to zejména v takovych
programovych typech, které zajimaji urcitou ¢4st televiznich divakd. Jestlize napiiklad vysild CT ope-
ru, musi pocitat s tim, Ze zna¢nd ¢ast divdki nema o takovy porad zajem, stejné jako jini divéci, zejmé-
na napt. Zeny, nemaji zdjem o prenos sportovnich utkani. Z tohoto hlediska se jevi naléhavé potieba
druhého programu, ktery by soudobé vysilal porady zcela jiného typu nez program prvni — napt. pro-
ti opefe zabavny magazin, proti sportovnimu utkani televizni hru nebo hrany film. Vyvstava zde tedy
pozadavek, aby druhy program byl vytvaren na zasadach protiprogramu, ¢imz by televize vysla do
zna¢né miry vstfic riznorodym a diferencovanym zdjmtm a zalibim svych divakii. Na tomto princi-
pu byl az dosud také vytvafen napt. druhy program sovétské televize. Vzhledem k pomérné vysoké
véeobecné kulturni trovni naseho obyvatelstva, kterd je vysledkem historickych tradic, pokladame za
pochybny nézor, ze by prvni program CT mél byt tzv. ,,lidovy* a druhy pro ,naro¢né* divaky. Toto hle-
disko muze byt platné pro zemé¢, kde takova zékladni diference z diivodu socidlnich skute¢né existuje.
V CSSR se viak projevuje v minimaln{ mite. I kdy? ji nelze zcela poptit, nebylo by spravné fesit tento
problém v ramci druhého programu, nybrz tak, ze by pofady naro¢néjsiho charakteru mély byt zara-
zovany v pozdéjsi vecerni dobé, ptihodné pro uzsi okruh divak.

2) Zkratka Malého Televizniho Sdzeni, $lo o televizni loterii.
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Stejné tak by bylo pochybné vytvaret druhy televizni program jako nastroj pouze vychovné vzdé-
lavaci, jestlize jsme si védomi toho, Ze i v cilovém feseni bude druhy program omezen co do teritoridl-
niho pokryti i ¢asové na vecerni dobu, jak je tomu ve vétsiné zahrani¢nich televizi. /Vysilani druhého
programu v denni dobé je ekonomicky naprosto neunosné./ Nelze opomenout okolnost, Ze i barevnd
televize bude realizovana na druhém programu a vysildna prevazné ve vecernich ¢asech./

Zavedenim druhého programu se potencialné rozsiti vysilaci plocha i pro vzdélavaci porady, je-
jichz ucinnost je vSak maximadlni teprve tehdy, jestlize je muize sledovat maximum divéki. To ovsem

Iy

prakticky znamena, Ze vzdélavaci porady musi byt Sifeny vysilaci prvniho a nikoliv druhého programu.

Tentyz fakt musi byt respektovan i v uvahdch o u¢elném feseni proporcionality a diferenciace pro-
gramu slovenského ndrodniho okruhu.

V3echny nezbytné propagandistické zietele musi byt obsazeny v poradech nanejvys atraktivnich
a divacky zajimavych, jak to také odpovidd zasaddm Gc¢inné agitace. Prodej televizort, umoznujici pi-
jem druhého programu, jesté vice uvolni divikiim — zejména v pohrani¢nich oblastech CSSR — pfi-
stup ke sledovani i ideologicky neptatelskych program, jimz lze Celit jen maximalné pritazlivym pro-
gramem nasi televize.

Z této uvahy logicky vyplyva, ze druhy televizni program CT je tfeba zdsadné koncipovat na prin-
cipu protiprogramu, to znamend, e oba paralelni programy CT budou poskytovat co nejdiferencova-
néj$i vybér a poskytovat tak divakiim co nejsirsi moznosti vSestranného uspokojovanti jejich z4jmu.

Zkusenosti z celého svéta ukazuji, Ze nikde se otdzka vyuky nefesi druhym, nybrz teprvé tfetim
/specializovanym/ programem.

Oba paralelni programy CT musi byt vytvéfeny na zakladé jednotné kulturné politické programo-
vé koncepce, ale kazdy z nich vlastni skladbou, pfi¢emz by skladba jednoho programu byla v zdsadé
koordinovana se skladbou programu druhého. Potady pro oba programy CT by pak byly — jak z d-
vodu kulturné politickych, tak i vyrobné-ekonomickych, vytvareny tymiz televiznimi producenty, coz
by zéroven umoziovalo zvy$enou reprizovatelnost poradi a vy$si programovou efektivnost.

Bude tfeba uplnéji vyuzivat potencidlnich programovych zdrojii — ndkup filmt a zdznamii v za-
hranici, dabink, exploatace archivi, ¢s. filmu, mobilizace kulturniho zdzemi mimoprazskych studii.

Ztizeni druhého programu na zékladé jednotné koncepce a spolecné vyroby poskytne Cs. televizi
moznost politicky co nejucinnéjsi a pritazlivé programové tvorby, kterd bude moci byt v daleko $irsim
méfitku predem planovana a poskytne ji zaroven i moznost daleko operativnéji a aktudlnéji nez dosud
reagovat na veskeré vnitropolitické a mezinarodni udalosti. Je v§ak nezbytné nutné poditat s tim, Ze
pocatecni faze vysilani druhého programu bude mit charakter prevazné experimentalni a zku$ebni,
a to jak v programové tvorbg, tak v ovéfovani dosahu televizniho signalu jednotlivych vysilaci, a Ze te-
prve ziskané poznatky daji potfebné predpoklady pro stanoveni definitivniho rozsahu druhého pro-
gramu a jeho podoby.

2/ Materiélné technické predpoklady zavedeni II. programu v oblasti piisobeni Ceskoslovenské televize

Vsechny politické déivody mluvi pro to, aby vysilani II. programu bylo v CSSR zahajeno co nejdifve
a aby pokud mozno od samého pocatku /tedy uz v prvnich etapach/ byl II. program dostupny prede-
v$im v oblastech nejvétiiho soustiedéni obyvatelstva. Cs. televize poklad4 za nutné zahdjit I1. program
k 25. vyroci osvobozeni Ceskoslovenska, tj. 9. kvétna 1970, a to minimélné v oblastech Prahy a stfed-
nich Cech, Bratislavy a zapadniho Slovenska, Ostravy a severni Moravy.

Soucasny stav rozvoje materialné technické zakladny CT, v¢etné dosavadnich piedstav o jejim vy-

¥ N7

voji v nejblizsi budoucnosti, vak neskytd seridzni zaruku pro moznost zahdjit vysilani druhého pro-
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gramu v dohledné dobé. Pri¢ina tkvi v tom, ze pfedpokladana vystavba novych televiznich stfedisek
v Praze a Bratislavé /prvnich etap/ nefesi vsechny zakladni kapacity, nezbytné pro neruseny chod vy-
roby televizniho programu.

a/ Aby mohlo byt zahéjeno vysilani druhého programu v roce 1970, alespon z hotovych zdznamd,
museji byt do té doby v Praze a v Bratislavé uvedena do provozu nova odbavovaci pracovisté, kterd bu-
dou prechodné fungovat vedle dosavadnich, kterd budou odbavovat prvni program. /Podle planu vy-
stavby televiznich stfedisek mohou byt tato pracovisté v roce 1969 v Bratislavé a v roce 1970 v Praze do
provozu uvedena./

Protoze do Ostravy bude zajisténo dalkové spojeni, nepocita se s tim, ze by z Ostravy bylo tfeba
odbavovat paralelné oba programy.

b/ Pro programové kryti potfeb druhého programu v Praze a Bratislavé je nezbytné nejpozdéji od
pocatku roku 1968 zajistit vyrobu priméfeného mnozstvi poradu takového charakteru, které by si i pti
pozdéjsim vyuziti zachovaly nezten¢enou hodnotu /porady umélecké, dramatické, hudebni zabavna
dila a porady pro déti, zejména Cerpajici z klasickych zdroji domacich i svétovych a zachovavajici si tr-
valou hodnotu. Tyto porady ovSem mohou byt vyrdbény od roku 1968 jen v existujicich kapacitach,
které jsou nedostate¢né i pro dosavadni provoz jednoho programu. Je proto nanejvys nutné, aby CT
ziskala nejpozdéji do konce roku 1967 predevsim doplikové prostorové kapacity pro filmovou vyro-

bu. Takové kapacity lze ziskat napt. pfevedenim nékterych méné vyuzitych kapacit Cs. filmu /Kratky
film, studio Hostivat/. K tomu potfebné kapacity zvukovyroby Ize zajistit patrné adaptovanim dalsich
vhodnych prostorti a dovozem zafizeni ze zahranici.

Kromé toho bude nutné nejpozdéji v roce 1968 zabezpecit dalsi nakup jednak zafizeni pro magne-
ticky zaznam obrazového signdlu /videomagnetofony/ a z nich nejméné dvé jednotky instalovat do
prenosovych vozi, jednak zaznamové zatizeni telerekordink 35 mm pro trvaly zdznam. Zaroven bude
nutné zabezpedit do konce roku 1969 nalezitou obnovu dnes uz zastaralého parku prenosovych vozu.
Jde minimalné o nakup 1 vozu v r. 1968 ze zahranici a 1 vozu v r. 1969 domaci vyroby /Tesla/. Déle
bude tfeba zajistit z dovozu kompletni vybaveni filmové laboratore na zpracovani 16mm filmu a za-
bezpecit jeho montdz v novych prostorach, které bude nutno zajistit mimo dosavadni prostory tele-
vize.

Protoze v CSSR neexistuje a neni ani predvidana vyroba profesionalnich filmovych projektor na
16mm i 35mm film a protoze se Cs. televizi nepodatilo presvédéit vyrobce /Meopta Pierov/ o potiebé
téchto zatizeni, bude bud nutné ulozit vyrobci, aby tento kol v nejkratsi dobé splnil a zaradil jej do
svého vyrobniho programu, nebo bude nezbytné vSechna tato zatizeni ziskat dovozem ze zahranici.
Pravé tak je nutné pocitat se ziskdnim filmovych zvukovych i némych kamer pro oba formaty, véetné
reportaznich synchronnich magnetofonu, mikrofont, sttihacich stolt pro némy i zvukovy film, triko-
vych a titulkovacich zafizeni, pfenosnych osvétlovacich téles, kvalitnich lepi¢ek a zejména potfebného
mnozstvi kvalitniho filmového i magnetického materialu /suroviny/ dovozem z KS.

S tim neoddélitelné souvisi i nutnost ptidélit Cs. televizi daléi prostory, které by si CT provizorné
adaptovala na stfizny, filmové projekce, filmové archivy, archivy magnetickych zaznamd, sklady suro-
vin, kamer a pomocného zatizeni.

Pred Cs. televizi stoji dale neodkladny tikol zabezpecit nejen pro druhy, ale i pro prvni program
nezbytné kapacity pro zpravodajstvi, publicistiku a dokumentarni tvorbu urychlenou modernizaci do-
savadnich provizorii, zejména ve studiu Méstanskd beseda. Je to tikol tim svizelnéjsi, Ze tuto moderni-

zaci bude nutné uskute¢novat postupné pri plném nepreruseném provozu, protoze tato dilezita pro-
gramova oblast neni podle dosavadnich projektt v prvnich etapach vystavby novych stfedisek na
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Kav¢ich horach i v Mlynské doliné viibec uvazovana. Pavodni podklady vychazely totiz z toho, Ze do
doby zahdjeni II. programu budou uz vybudovany pottebné kapacity v novych televiznich strediscich.

Pferu$enim vystavby doglo nejen k posunu v ¢asovém harmonogramu, ale pro mnohé organy se
stalo zajisténi dalsich vyrobnich kapacit pro Cs. televizi dkolem ,,ptili§ vzdalenym®.

Dnes je ovéem nezbytné projekéni pripravu dalsich etap vystavby Kavéich hor a Mlynské doliny
/k vytvoreni definitivnich kapacit i pro zpravodajstvi a publicistiku/ urychlit tak, aby vystavba mohla
byt zahdjena nejpozdéji v roce 1969.

Jen paralelni vystavbou defintivnich kapacit pro vSechny programové slozky ¢ernobilé televize je
mozno nejekonomictéji fedit disproporce v materialné technické zakladné CT.

Témito neodkladnymi tkoly, jejichZ plnéni podmiriuje redlnou moznost zah4jeni IT. programu CT
nosti se stdvd podminkou, bez které by byl cely tikol nezvladnutelny. Proto se jevi ti¢elnym z#idit v CT
funkci generdlniho komisate pro vystavbu, vybaveného pravomoci zéstupce usttedniho teditele CT

a schopného nést plnou a nedélitelnou odpovédnost za celostatni vystavbu studii CT.

Pres velky vyznam vSech uvedenych materialné technickych predpokladi bude rozhodujicim fak-
torem kédrové a profesiondlni zajisténi téchto tkol. CT zde musi vynalozit viechny sily k tomu, aby
svym pracovnikim redlné zabezpecila moznost soustavného zvySovani odborné kvalifikace s cilem
dosazeni vysoké profesionality a potfebné urovné moderniho zatizeni na vSech stupnich pracovniho
procesu. Vzhledem k ¢etnym problémim, které ustavi¢né vznikaji ve spolupraci odbornych, sttednich
i vysokych $kol s televizi, bylo by potfebné v dobé co nejkratsi 2222, zda by i Cs. televize neméla — po-
dle prikladu vyspélych svétovych televiznich organizaci — uvazovat o zfizeni vlastni $koly pro nejdi-

vvvvvv

3/ Materidlné technické piedpoklady zavedeni II. televizniho programu v oblasti pisobnosti jednotli-

vych rezortti mimo Cs. televizi.

Dalsi tikoly, podmirujici zavedeni II. programu, piipadaji zejména Ustredni spréavé spojii, minister-
stvu tézkého primyslu, ministerstvu $kolstvi, ministerstvu stavebnictvi a ministerstvu zahrani¢niho
obchodu. Podrobny materidl o téchto tikolech byl zpracovan Ustedni sprévou spojti s Cs. televizi, pro-
jednan ve V1ddni komisi pro vystavbu televize a 18. 5. 1966 predlozen vlddé. Protoze fada navrzenych
opatfeni nebyla dosud zaji$téna a k otazkam zabezpeceni II. programu byly v posledni dobé na nejvys-
$ich stranickych mistech vysloveny nékteré nové nazory ve smyslu nutnosti urychlit zahajeni II. pro-

a/ 'V oblasti ptisobnosti USS jde o zakladn{ tkol zabezpetit uplné pokryti izemi CSSR televiznim
signalem prvniho programu do r. 1970 /zejména na Slovensku dosahuje procento pokryti necelych
60 %/ a zajistit $ifeni II. programu vybudovanim samostatné sité vysilacti a radioreléovych tras tak, aby
v cilovém fe$eni, nejpozdéji do roku 1974 /dosud predpokladany termin byl rok 1978/, bylo celé uze-
mi CSSR pokryto kvalitnim signalem II. tv. programu. Néro¢nost tohoto tikolu a jeho rozsahlost vyza-
duje, aby byla uvdzena spolutcast specializovanych zahrani¢nich firem a projektovych kancelati na

jeho plnéni. Prechodné obdobi by mohlo byt feseno experimentem, ktery se uspé$né osvédcuje v USA,
totiz umisténim tv vysilace v dopravnim letadle, jehoZz vykon by zajistil pokryti prevazné vétsiny uze-
mi Cech a Moravy. Obdobnym zptisobem by bylo moZno fesit situaci na izemi Slovenska. Slo by tedy
o zajisténi dvou vysila¢ti z dovozu a trvalé pridéleni dvou letount typu IL-18. Zatimco v$echny dosa-
vadni Gvahy o druhém programu pocitaji prechodné s omezenymi okruhy dopadu signalu kolem Pra-
hy, Bratislavy a Ostravy a tedy pomérné ohranicenym mnozstvim divaki, znamena toto feSeni redlnou
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moznost pokryt velikd izemi s miliony obyvatel. Tyto investice by mély mimo tento prozatimni tcel

i trvaly vyznam strategicky a bylo by jich posléze mozno pouzit ptipadné i pro zavedeni tfetiho, pou-
ze vyukového programu. Kromé toho bude nezbytné zasadné vytesit problém zcela nedostate¢nych
projektovych kapacit v rezortu USS?, jak Cs. televize uz nékolik let naléhavé pozaduje, aby jak vystav-
ba spojovych zatizeni, tak televiznich stfedisek byla projekéné zajisténa a mohla byt plynule realizo-
vana.

b/ Ministerstva tézkého pramyslu se tyka potieba zajisténi kvalitnich, svétovym paramatertim od-
povidajicich zafizeni pro vyrobu televizniho programu /studiovych a prenosovych — obrazovych,
zvukovych a filmovych/, veskerych spojovych zatizeni vysilacich i pfenosovych, modernich, spolehli-
vych televiznich piijimaca vlastni vyroby, umoznujicich volbu dvou televiznich programi. V obdob-
ném rozsahu a kvalité je nutno zajistit zafizeni pro barevnou televizi. Pro veskera spojova zafizeni je
moznost prenosu barevného signdlu uréujici kritérium kvality.

¢/ V ramci plisobnosti ministerstva skolstvi jde zejména o tfi dulezité tikoly: Prvni spocivé ve sku-
te¢né progresivnim feseni telefikace $kol, ktera svou dne$ni Grovni zaostava za stavem, jenz by odpo-
vidal rozvoji telefikace v CSSR a ktery si zdda velkorysého moderniho a zdsadniho feseni. Druhym
ukolem je zajistit edici potfebnych uéebnic, publikaci a specidlnich pomticek pro vyuc¢ovani s pomoci
televize. S tim souvisi také kol pro ministerstvo kultury a informaci, aby fesilo otazku vydavatelského
oprévnéni pro Cs. televizi. Tfetim tikolem ministerstva $kolstvi je maximalnim porozuménim a tsilim
vyhovét pottebam Cs. televize v praktickém usmériovani koncepce piipravy a vychovy televiznich
pracovniki vSech stupnii odborné kvalifikace, zejména z hlediska tcelné zmény osnov a zabezpeceni
kvalifikovanych uéiteltl na sttedné odbornych i vysokych $kolach. To se tyka zejména Stiedni umélec-
ko-préimyslové §koly v Praze, Stiedn{ odborné skoly v Cimelicich, Vysokého uceni technického AMU
a FO pti Karlové univerzité v Praze a pfi Komenského univerzité v Bratislavé. Kromé vyuky v dennim
i dalkovém studiu je nezbytné, aby ministerstvo $kolstvi vénovalo zvy$enou pozornost novym formam
odborného postgradualniho a pomaturitniho studia v souladu s potfebami televize.

d/ V pisobnosti ministerstva stavebnictvi se jevi jako zvlast naléhavé, aby pro potfebu vystavby
véech objektil, zabezpecujicich vysilani druhého televizniho programu, jmenovité vysilact, retranslac-
nich tras a novych televiznich stfedisek, byly aktivizovany pfisluné stavebni podniky ve véech krajich
republiky. Pfedevsim je nutno zajistit stavebni kapacity pro paralaleni vystavbu jednotlivych etap tele-
viznich stfedisek v Praze a v Bratislavé.

e/ Ministerstvo zahrani¢niho obchodu se bude podilet na zabezpeceni zahdjeni a rozvoje druhého
programu dovozem specialnich zafizeni, kterd ¢s. priimysl nevyrabi bud viibec, nebo v nedostate¢né
kvalité. Pro zabezpeceni tohoto tkolu bude rozhodujici také maximalni porozuméni pro pomérné
zna¢né devizové naroky, které tato vystavba vyZzaduje, jak ze strany ministerstva, tak zejména ze stra-
ny Statni planovaci komise.

f/ kol zavedeni IL. programu a rozvoje CT je tikolem komplexnim, ktery se dotyka téméf viech ¥i-
dicich a vykonnych organt naseho narodniho hospodarstvi. Jeho splnéni zavisi predevsim na podpo-
fe vlady republiky a rozhodujici mérou na pozitivnim piistupu Statni planovaci komise, ministerstva
financi, ptislusnych narodnich vybort, zejména v Praze a Bratislavé, podnikii mistniho hospodafstvi
a dal8ich rezortt a organizaci. K uc¢elné koordinaci a kontrole plnéni dil¢ich kol jevi se potfebné ve-
deni celé této akce svéfit zvlastni komisi, vybavené dostate¢nymi pravomocemi. Protoze jde o tikol

3) Usttedni sprava spojtL.
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predevsim politicky, méli by i ¢leny této komise byt jak zplnomocnéni predstavitelé zainteresovanych
rezortl a organizaci, tak vyznamné osobnosti naseho politického a védeckého Zivota.

Ztizeni takovéto komise je naléhavé nutné zejména po zkusenostech s omezenymi moznostmi by-
valé Vladni komise pro vystavbu televize, a také proto, Ze nyni jiz po delsi dobu sleduje sice nékteré ob-
dobné ukoly Statni komise pro techniku, ovSem jen z hledisek technicko-ekonomickych.

Na rozvoj Cs. televize negativné ptisobi fada vnéjsich vlivii /napt. Ze je nucena dodrzovat viechny
celostatni vyhlasky a predpisy, uréené predevs§im pro usmérnéni primyslové ¢innosti, Ze sama nema
moznost ziskat potfebné projektové, vyvojové a vyrobni kapacity pro vystavbu a udrzovani provozu
svych studif, ze v CSSR neni dosud jediny zavod, ktery by uspokojoval komplexné viechny potteby te-
leviznich provozii ve viech péti stiediscich CT, Ze limitované devizové prostredky fadové viibec neod-
povidaji objektivnim potfebdm, které 1ze ovéfit prostym srovnanim se zahrani¢nimi televizemi atd./.
Tato situace nedovoluje vedeni CT, aby mohlo fesit zékladni podminky motivace pracovniki a i¢inné
¢elit demoralizujicimu vlivu takového stavu na pracovni moralku, iniciativnost, obétavost a nezbytnou
miru zdravé divéry v redlnost perspektiv.

Souhrn véech okolnosti, jez zptsobily dnesni stav a zaostavani v tempu projekeni pripravy a vy-
stavby materidlné technické baze Cs. televize, ke kterym v uplynulych letech doslo, mé dnes takové da-
sledky, Ze jakékoliv dalii otaleni v rozvoji vyrobnich a provoznich kapacit CT i USS nejen odsune pred-

poklddany termin zahdjeni druhého programu v r. 1970, ale povede nevyhnutelné i k vyraznému
omezeni rozsahu vysilani dnesniho jediného programu.

Priloha ¢. 1
K programové koncepci druhého televizniho programu

Zasada protiprogramu, tj. vhodné volené skladby obou programovych okruhi tak, aby mél divak moz-
nost optimélniho vybéru, a to fizené z jednoho centra, je prakticky ovéfena v televizi Sovétského sva-
zu dlouholetou zkusSenosti. Je zajimavé, ze prakticky ke stejnému poznani dosla nakonec i anglicka
BBC, ktera ptivodné koncipovala druhy program jako ,,vybérovy pro naro¢né divaky“ a vytvorila pro
néj samostatné, na prvnim programu nezavislé fizeni. V- Anglii fadou priizkumi vsak posléze zjistili,
Ze pojem ,naro¢ného” divaka neni zdaleka tak jednoduchy, jak se jim zpocatku zdalo. Poznali, Ze vni-
mavost divaka se napf. méni nejen v pribéhu jednotlivych hodin, ale i v prubéhu jednotlivych dni
a mésict. I ndro¢ny divdk muze byt ur¢itou dobu tak unaven, Ze si nepteje nic jiného nez divak ,,nena-
ro¢ny“ Tato zku$enost vedla BBC k tomu, Ze ve zna¢ném méritku reprizuje dobré porady z jednoho
okruhu na druhém. Rozéitila se plocha pro experiment na obou programech a vytvoril se sir$i prostor
na prvnim programovém okruhu, ktery pokryva tizemi daleko uplnéji pro dopoledni vysilani /druhé

smény/, pro $kolskou televizi a pro ostatni vyukové porady. Vznik druhého programu rovnéz poskytl
BBC véts$i moznosti pro vysildni narodnich a regiondlnich pofadd, ovSem opét na prvém programo-

vém okruhu.

Ptiloha ¢. 2

Informace o pfipravé zavedeni barevné televize v jinych evropskych zemich

Vzhledem k dosavadnim predpokladiim zavedeni barevné televize v CSSR v souvislosti se zabezpece-
nim druhého televizniho programu a nemalym tézkostem, které je nutno prekonavat k zajisténi rozvo-
je CT pouze v oblasti ¢ernobilé televize, povazujeme za povinnost upozornit na situaci v okolnich sta-
tech a v celé Evropé. Podle nejnovéjsi informace Agence France Presse ze dne 6. biezna 1967, zahdji
pravidelné vysilani barevné televize na jiz existujicim druhém programu v rozsahu 3 az 4 hodin tydné
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rakouska televize, a to jiz od zafi tohoto roku zdpadonémeckym systémem PAL.Y Kromé toho, podle
téZe informace, zahdji Sovétsky svaz pravidelné vysilani barevné televize systémem SECAM 4 v listo-
padu tohoto roku, pravé tak jako Velka Britanie systémem PAL. Francie zahaji pravidelné vysilani ba-
revné televize systémem SECAM letos v ffjnu a Holandsko systémem PAL 1. 1. 1968. Také NSR pred-
pokladé zavedeni pravidelného vysilani barevné televize jesté v roce 1967.

Ptiloha ¢. 3
Nékteré skute¢nosti, vyznamné pro zabezpeceni druhého televizniho programu
Podle nasich informaci, ziskanych v USS, neni realizace opatieni pro zahdjeni druhého televizniho
programu k 9. 5. 1970 dosud uspokojivé zajisténa. Problémy spocivaji jak ve vystavbé vysilact pro dru-
hy program /zejména v Praze a Ostravé/, tak v zabezpeceni defintivnich fe$eni spojovych pracovist pro
odbavovéni dvou program z novych televiznich stredisek. U vysilact Stiedni Cechy a Severni Mora-
va je nutno proveérit statickou nosnost anténnich stozarii. A v pripadé negativnich vysledka tyto véze
postavit znovu /!/. V tom pripadé by ani rok 1970 nebyl redlnym terminem pro zahdjeni provozu téch-
to vysila¢ti. Kromé toho dlouhé priitahy /zejména v jednéni USS s ttvarem hlavniho architekta mésta
Prahy/ o umisténi vysilaciho objektu pro II. program v Praze — mésté zptsobily, Ze neni dosud defini-
tivné rozhodnuto o vystavbé téchto vysilact a vyvstava nebezpeéi podobného charakteru jako v dobg,
kdy byl uveden do provozu vysila¢ Stiedni Cechy pro prvni program /to by znamenalo, Ze vétsina
prazskych divakd by pripadné neméla moznost ptijmu druhého televizniho programu/. Negativni sta-
novisko, uverejnéné napt. v Literarnich novinach, k vystavbé vysilaciho objektu na Petfiné, vyvolalo
na vefejnosti odmitavy postoj k tomuto feseni. Jeho zména by vsak méla v kazdém pripadé dusledky,
jejichz cely dosah nelze jesté objektivné predvidat, ale které uz dnes znamenaji vazné zdrzeni této vy-
stavby. Naproti tomu vystavba vysilace v Bratislavé, dik definitivni pomoci stranickych organt na Slo-
vensku a Slovenské narodni rady, se jevi jako podstatné 1épe zajisténé.

Své problémy, dosud zcela nevyifcené, ma i vystavba objektu retransla¢ni trasy, kterd ma spojovat

jednotlivé vysilace II. programu.

4)  Sytém barevného televizniho vysilani.
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Material pro vedeni CT /13. 3. 1969/
II. program — navrh koncepce, organizace a progr. zajisténi
Piredkladda — Zd. Nohac?

Za 14 mésicti — 9. kvétna 1970, v den 25. vyroéi osvobozeni CSSR — ma byt zahdjeno vysilani II. pro-
gramu CT /viz usneseni vlady z 31. 5. 1967, bod 2/a/.

Uvahy o II. programu zacaly v CT podle dolozitelnych materidlii v r. 1965. V pribéhu r. 1967 byly
predlozeny vedeni Cs. televize k projednani dva materialy /,,II. program Cs. televize“ v bieznu 1967
a ,,Priprava II. programu Cs. televize* 15. 9. 1967/, které v podstaté shrnovaly vysledky diskusi prvnich
dvou let o II. programu. Rozhodnutim UR ¢. 4 z 27. 6. 1968 byla konstituovana redakce II. programu
a barevné televize, k jejimuz faktickému ustaveni doslo — vzhledem k udalostem lonského léta — az
1. 10. 1968. Tato mala skupina /sifeji citovana v kapitole ,,Organizace II. programu®/ ptisobici bez rad-
ného pracovisté, podnikla prvni kroky v pripravé koncepce II. programu.

Teprve 1. 2. t. r.2 — pii konstituovani feditelstvi II. programu a barevné televize — Ize vazné hovorit
o zahdjeni systematickych praci na programové ptipravé II. programu. Prostorové potize zistaly, ty si
utvar fesi v ramci svych moznosti. Prvoradym tkolem se stalo vytvofeni pfedpokladi pro dramaturgic-
ké zajisténi predvyroby a vyjasnéni ekonomickych a kapacitnich podminek vyroby. K dne$nimu dni je
v evidenci II. programu pres 50 rozpracovanych naméti a scénaf, z nich rada serialti. Rozvinula se slib-
nd spoluprace s televiznimi studii i fadou televiznich i externich tviirct /Klos, Krejc¢ik, Krska, Pavlicek/.

IL.

Literarni rozpracovani predpoklada ovem zajisténi vyrobniho zdzemi. Tady situace dosud neni tak
slibnd. Zaregistrovali jsme pfislib 40 hodin vyrobeného programu v TS Praha, 10 hodin v TS Brno
a 5 hodin v TS Ostrava®. Zbyva 45 hodin programu vlastni vyroby, zatim kapacitné nepokrytych, kte-
ré — neziskame-li prislib uvnitt televize — bude nutno zajistovat v mimoteleviznich kapacitach.
Uvnitf televize byla uc¢inéna s fediteli studii dohoda o prondjmu a koupi kapacit, ktera bude v nejbliz-
$ich dnech specifikovéna.

vize, ktery byl povéfen ptipravou II. programu CST. V roce 1969 se stal také vedoucim samostatné redakce
IL. programu, do ni% byl ptesunut z pozice naméstka UR CST.

2)  1969.

3) Zkr. TS — Televizni studio.
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Na useku programové piedvyroby se rysuje i fada dal$ich problému /mnohé z nich citovany s na-
vrhem feSeni v materialu/, vysledky dosavadnich jednani vSak davaji nadéji na jejich pozitivni feseni.

Za mnohem vaznéjsi vSak povazujeme problémy na useku technického zajisténi vysilani II. pro-
gramu, jak o nich hovoti zprava feditele Fr. Svejkovského?. Soudime, e vedeni CT by mélo podnik-
nout v tom smeéru uc¢inné kroky na pomoc a k vétsi zainteresovanosti Spojti o véasném $ifeni signalu
II. programu v okruhu predvidanych zon. Povazujeme jakékoliv zpozdéni terminu zahajeni II. progra-
mu 9. 5. 1970 za politicky neunosné a neodiivodnitelné, zejména vzhledem k tomu, ze v té dobé jiz
vsechny sousedni staty, jejichZ signdl pokryva zna¢nou ¢ast izemi nasi republiky, budou vysilat nejen
II. program, ale i /s vyjimkou Polska/ barevny program.

Jednotlivé kapitoly, zejména navrhu koncepce II. programu, byly v prabéhu poslednich tydnu kon-
sultovany jak s fediteli a vedoucimi pracovniky studii, tak s vét$inou hlavnich redaktort prazskych vy-
silani. Dospéli jsme k zdsadni delimita¢ni dohodé a polozili zaklady pro cilevédomou programovou
koordinaci. Nékteré nejasnosti i odmitava hlediska dosud u nékterych pracovniki CT trvaji. Vétte, ze
vychdzeji z nedostatku informovanosti i z potfeby dopracovat se dalsi diskuze osvétleni vlastnich kri-
tickych hledisek. Takovy pristup vitime. Nepochybné zasadni jasno vnese do pohledu na zrod II. pro-
gramu postoj vedeni CT a jim schvaleny dokument.

Koncepce II. programu v zahranici

Skupina II. programu vénovala p¥i zpracovani navrhu koncepce II. programu Ceské televize zna¢nou
pozornost studiu dostupnych prament /vétsinou vydanych Studijnim odborem CT/ o zku$enostech
s II. programem ve vyspélych evropskych televizich, kde je II. program jiz del$i dobu vysilan a kde jsou
jiz neztidka vysilany i programy dalsi. Ukazuje se, Ze zejména v pocatcich vysilani II. programu ne-
existovala v jeho pojeti nazorova jednota. V§ude vznikal II. program v nutnosti dat divdkaim, ktefi se
postupné stale vice diferencuji, moznost vybéru.

Zcela zakonité se nabizela a v nékterych televizich byla realizovana pfi zrodu II. programu zéklad-
ni koncepce programu kontrastniho, tj. protiprogramu, ktery by mél byt pravym opakem programu
prvanimu. Brzy se v8ak vyskytly vazné pochyby a rozpory, ani televizni pracovnici, ani televizni divaci
se nedokdzali sjednotit v ndzoru, co je to vlastné protiprogram. Nabizely se totiz kontrasty Zanrové, ob-
sahové, rozliovani pofadd pro mésta a poradii pro venkov, pro divaky naro¢né a méné néroc¢né, pro
divaky star$i a mladsi. Zd4 se, ze tato koncepce prinesla prili§ mnoho potizi televiznim pracovnikim
a nespokojenosti divéki, protoZe se postupné zacaly hledat cesty jiné.

II. program francouzské televize je dopliujicim ve vztahu k prvnimu, ale zaroven vii¢i nému pro-
gramem konkurujicim /viz materidl Stud. odboru 447/67 C/. II. zapadonémecky program je vyslove-
né konkurenénim ve vztahu k I. zdpadonémeckému programu a zdmérné vysila stejné typy a zanry
v tutéz dobu jako program prvni, pficemz nezastird tendenci prildkat vétsi atraktivnosti a vyssi kvali-
tou vétsinu zapadonémeckych divaka.

Velmi zajimava a dobrymi zkuSenostmi z nékolikaletého vysilani II. programu cennd je vyvojova
koncepce anglické televize. BBC 2 se ustalila po fadé pokust na koncepci II. programu, kterou ozna-
Cuje jako alternativni. K alternativni koncepci dospély i jiné televize — napft. rakouska a §védska.

Ve shodé s vzitou terminologii je tato alternativita chdpdna jako programovy princip, vychdzejici
ze zasady, Ze neni nezbytné nutné, aby dva paralelné vysilané programy byly kontrastni, nybrz aby

4) Frantidek Svejkovsky, Naméstek UR pro techniku a vystavbu CST.
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kazdy z nich poskytoval divakovi jistou odli$nost. Mohou tedy byt soucasné dva programy obsahové
nebo zanrové blizké, jsou-li riznym zptsobem pojaty i realizovany. Tak napt. rakouska televize vysila
ve stejnou dobu na obou programech inscenace, pricemz odlisnost je ve vy$si myslenkové naro¢nosti
i realiza¢nim ztvarnéni inscenace II. programu, ktery poc¢ita s intelektualnéjsim divikem. Podobné je
nasazovan proti lidové zabavé I. programu naro¢néjsi typ zabavné show na programu druhém, ovéem
obcas se dostava I. program do polohy vyhranéné odli$nosti s II. programem, napt. pfi pfenosu spor-
tovniho utkani.

Pojeti alternativity se nam zda v mnohém redlnéjsi nez jiné koncep¢ni principy, protoze nevyhro-
cuje vztahy I. a II. programu do konkuren¢niho boje, vylucuje pii citlivém programovém planovani
konflikty mezi L. a II. programenm, které by mohly vznikat z utlumu divického zajmu vyrazné atraktiv-
néj$imi porady na jednom z programdl, a poskytuje mnohem vice prilezitosti jak k dlouhodobé koor-
dinaci planovani, tak také k operativnim zménam v programové skladbé v pripadé nezbytné potieby.
Kromé toho nevybic¢ovava tviirce I. ani II. programu k pozadavku stdj co staj kontrastniho superatrak-
tivniho protiprogramu a na druhé strané neutlumuje ctizadost zdravého tviir¢tho soutézeni.

Nikde, ani v socialistickych zemich neuspély pokusy koncipovat jiz II. program jako program vy-
lu¢né vychovny a vzdélavaci. VSude brzy zvitézilo stiizlivé uvazeni, ze pti moZznosti volby vétsina diva-
kti vyzaduje volbu v zdbavé /chapané v $irokém kontextu kulturniho oddechu po praci/ nez v alterna-
tivé vzdélavaci. Proto stejné sovétska jako rakouska i jiné televize se rozhodly vénovat vychovnym
a vzdélavacim poradum cele a7 tieti nebo dalsi vysilaci fetéz.

Z podobného divodu je odmitana koncepce II. programu jako programu jen pro naro¢né divaky,
nebo naopak programu pro tzv. divaka lidového. Toto odmitani vychazi z psychologie divaki i ze zjis-
téni, Ze tak piikré délitko neodpovidd skute¢nosti, nebot kazdy ¢lovek, tedy i televizni divak, je zaro-
veil ndro¢ny i nendro¢ny, podle situace, nalady a okamzitého vkusu. /O tom viz zejména tivahy Leo-
narda Mialla® a Davida Attenborougha® v Televizni tvorbé V., 2, 1967, 43n/.

Zkuseni zahrani¢ni televizni pracovnici ov§em soudi, Ze do II. programu patfi i porady vzdélavaci
i porady pro naro¢né divaky i pro tzv. divdky lidové, ba nékdy dokonce i porady pro tzv. zdjmové men-
$iny, pokud jsou statisicové.

V souhrnu lze Fici, Ze v praxi se az dosud nejlépe osvédéila koncepce, ktera vychdzi z konkrétni si-
tuace a prihlizi ke specifickym podminkiam zemé¢, naroda a oblasti, do niz je II. program $ifen. Napt.
BBC 2 vychazi z ovéfené jistoty, ze pro anglického divéka je televize zalezitosti intimni domaci podi-
vané /tudiz blizko nasemu divackému pojeti/ a zaméfuje se proto na obory, které jsou podle sociolo-
gického prizkumu zvlast vhodné pro danou poslechovou situaci. Existuje tui ,Zebri¢ek oblibenosti“
golf, dzez, motorismus, pop-art, detektivka, archeologie, burza, cizi filmy, vaznd hudba, sociologie,
rugby a science fiction /viz D. Attenborough/. Naproti tomu italska televize pocita se situaci zcela od-
lisnou: v Itdlii je sledovani televize zaleZitosti vefejnou, spole¢enskou, probiha skoro vzdy v kolektivu
a vétsinou v prostfedi mimorodinném — v barech, zébavnych podnicich, lidovych klubech, na farach
apod. /viz A. Gismondi — material Stud. odd. ¢. 137/ 60 str. 17/. Proto italska televize vysild s nejvét-
$im aspéchem takové programy, které se opiraji o kolektivni sugesci a masovou psychologii, zejména

vy

kvizy, a vSechny druhy atraktivnich soutézi.

5) Leonard Miall byl dlouhodobym redaktorem a zahrani¢nim korespondentem britské BBC, po ukonceni aktiv-
ni kariéry v televiznim vysilani se stal historikem televizniho vysilani v Briténii.

6) David Attenborough se v roce 1965 stal kontrolorem nové vzniklého kanalu BBC Two a zasadil se o proménu
jeho koncepce a v jejim dusledku o vyrazny nartst divacké sledovanosti.
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Névrh koncepce IL. programu CT v éeskych zemich

Vychazi z citovanych zahrani¢nich zku$enosti a z posouzeni konkrétnich podminek ptipravy, zahdje-

ni a prvnich let vysilani II. programu. V uvahu nutno vzit zejména tato fakta:

1) Vroce 1970 a jesté po nékolik dalsich let pokryje signal II. programu tizemi Velké Prahy a s mist-
nim okolim, Brno, Ostravu a ¢ast Ostravska. Bude to tedy program pro divéky velkych méstskych
center, ktefi maji dostatek moznosti k vybéru z bohatych kulturnich i jinych piileZitosti. Je proto
nutno pocitat s divaky naro¢nymi, do jisté miry zhy¢kanymi kulturou a Zivotnim stylem velkomés-
ta, a proto kriti¢téj$imi nez primér Sirokého divackého auditoria prvniho programu.

2) Zacatky vysildni II. programu budou rovnéz nepfiznivé ovlivnény tim, Ze majitelé dosavadnich
prijimact si budou muset poridit pro pifjem II. programu bud ke starému aparitu dosti drahy
konvertor /700-1000 K¢s/ nebo pristroj novy. Pokud se pro tuto investici rozhodnou, budou poza-
dovat kompenzaci v kvalité a po¢tu hodin II. programu. Lze téz fici obracené, Ze na rozsifovani po-
¢tu koncesionarii bude mit rozhodujici vliv atraktivnost a troven II. programu i pocet vysilanych
hodin. Prosté¢ — aby koncesionaiiim investice stala za to.

3) Zavedeni II. programu ma prispét ke kone¢nému fe$eni narodniho programu ceského a slo-
venského, pri pfedpokladu, Ze I. programovy okruh ztstane celostitnim okruhem, coz vyplyva
i z redlnych moznosti vyrobnich v ¢eskych a slovenskych studiich.

Majice toto vie i vptedu citované tvahy a poznatky ze zahrani¢i na zieteli, predkladime vedeni CT

k posouzeni tento navrh koncepce II. programu:

I Ideové: IL program v Ceské televizi bude ¢eskym narodnim programem, ktery se bude ve svém té-
matu a obsahu Fidit pfedev$im zdsadami:

1. Pfinezbytném usili o maximalni atraktivnost a pfitazlivost sledovat od za¢atku vysilani ten-
denci uspokojovani naroki vyspélého divaka na uroven a hloubku poznani souc¢asného i his-
torického vyvoje ve viech oblastech zivota spole¢nosti.

2. 'V oblasti zpravodajstvi a publicistiky ponechat tézisté komplexnosti aktudlnich politickych in-
formaci prvnimu programu a zaméfit se na stru¢né komentovani dennich udélosti doma i ve
svété a obrazové doplnky aktualit tydné v zahrani¢i /Panorama/: na problematiku mezilid-
skych vztahti a v té souvislosti zdsadnich cilt akénich programi strany a vlady, a akcentovat
stéZejni otazky zivota lidi v Praze, Brné a Ostravé, na néz bude mit vysilani II. programu v prv-
nich letech vylu¢ny dopad.

3.V oblasti vzdélavaci usilovat o osvétlovani otazek Ceské statnosti, seznamovat s pfinosem na-
$ich lidi svétovému pokroku v minulosti i v pfitomnosti a poskytovat ucelené a kvalifikované
poznani déjin obou nasich nérodi, déjin svétové kultury, védy, techniky a uméni.

4. 'V uméleckych programech cilevédomé dopliovat ptisobeni masového prvniho programu
uvadénim spolecensky zavaznych soudobych dél domadcich i zahrani¢nich, vybérem z odkazu
nérodnich klasikt i systematickym seznamovanim se svétovou literarni, dramatickou, hudeb-
ni a filmovou klasikou. Zvlastni pozornost vénovat vybéru hodnotné zahrani¢ni televizni pro-
dukce — zejména v oblasti inscenovani a zabavy — kterd pii své specifikaci ma ve velkomést-
ském divakovi II. programu vétsi nadéji na uspéch a odpovidd v fadé smért jeho pozadavkim
vice nez pozadavkiim divaka vesnického. /Viz M. Rehdk: , Divék a druhy program“”/.

7) Milo$ Rehak, Divik a druhy program. Praha: Ceskoslovenska televize 1969. Publikace se zabyva typologii tele-
vizniho divaka ve vztahu k vysilanému obsahu.
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5. Ve sportu a télovychové ptisobit predevsim publicisticky v feseni slozité problematiky sportov-
né rekreacnich prilezitosti ve velkoméstech, vénovat pozornost otazkdm meéstské dopravy
a motorismu a preferovat na obrazovce méné ¢asto uvadéné druhy sportu, pokud zajimaji
méstského divdka. Pfenosy hokejovych a fotbalovych utkani ponechat — vzhledem k jejich
masové oblibé — prvnimu programu, s vyjimkou vypomoci pfi kumulovani vyznamnych
utkani do jednoho dne.

6. Systematicky vést divaky k zasvécenému poznavani prirody, uméleckych a historickych pama-
tek v nasi vlasti a paralelné vytvéaret na obrazovce uceleny politicky zemépis dnesniho svéta.

7. Vénovat trvalou pozornost méstské mladezi /vzhledem k pozdni vysilaci dobé nezarazovat za-
tim porady pro déti mladsich ro¢niktl/. Zavést jako trvalé cykly programové typy zivé vysilané
s tendenci dosdhnout obliby rozhlasového Mikroféra.

8. Citlivé vybirat v tizké spolupraci s prvnim programem z nabizenych poradii Intervize a Euro-
vize a rozvijet z hlediska koncepénich kritérii II. programu vyménu poradi s ¢clenskymi orga-
nizacemi Intervize a Eurovize.

9. Zavyznamnou soucast pusobeni II. programu povazovat vytvoreni vhodnych podminek pro
tvirci pracovniky prvniho programu k experimentovani. Na II. programu by si méli tviirci
ovéfovat své myslenkové i realiza¢ni postupy, které by — pokud se pti odvysilani setkaji s tspé-
chem — mély byt pfendseny do programu prvniho.

10. Vzhledem k tomu, Ze II. program ve svych zacatcich bude nutné bojovat se zajmem divaku
a o pozitivni feSeni své ekonomické rentability, omezit v této dob¢ reprizovost na minimum,
predevsim v oblasti mimorddné uspésnych inscenaci a zdbavnych poradu. Protoze nedostatek
kapacitnich moznosti k vyrobé premiérovych programi vyvoldva nutnost ¢aste¢ného vybéru
z fondu jiz odvysilanych potadt CT, uchylit se k reprizam s velkym ¢asovym odstupem a pro-
myslené je upravovat do nové podoby, ktera napomuze jejich aktualizaci.

II. skladebné: II. program bude koncipovan jako program alternativni. V ptiloze 1-2 predkladame
pro nazorné ujasnéni pojmu alternativity s prvnim programem dvé mozné varianty, z nichz dru-
hou piebirdéme ze studie M. Rehaka ,, Divék a druhy program . Sami preferujeme alternativu prv-
ni, z niZ rovnéz vychazeji propodty finan¢nich a vyrobnich predpokladd, o nichz hovotime dale.
Tato skladebni alternativa predpoklada ovsem vysoce naro¢nou programotvornou skladebni ¢in-

nost a disciplinu v dodrzovani vysilaciho schématu. Koordina¢ni principy programové skladby prvni-

ho a II. programu budou muset spolu s hlavnim redaktorem programu spole¢né vytvaret odpovédni
programovi pracovnici obou programd.

Zakladni faktografické predpoklady pfipravy a vysilani I1. programu v roce 1970
Vysildni II. programu mé byt zahdjeno 9. kvétna 1970. Pozadavky na jeho rozsah v prvnim roce se

v predchozich dokumentech i uvahach riiznily. Soudime, Ze ve stanoveni poctu vysilacich hodin v prv-
nim roce je tfeba vzit v tvahu jednak stanovisko divaki — koncesionari — fundované zpracované
M. Rehdkem v jeho studii, jednak moznosti finan¢ni a kapacitni, které limituji rozsah predvyroby, pii
¢emz z hlediska programové skladby povazujeme za zZadouci vytvoreni ptlro¢niho vyrobniho predstihu.

Povazujeme proto za redlnou moznost vysilat II. program v roce 1970 v rozsahu 10 hodin tydné.
Predpokladame rozdéleni téchto 10 hodin do 5 dnt — utery, stfeda, ¢tvrtek, patek a nedéle, vzdy
v dobé od 20:00 hod. do 22:00 hod. Kazdy den by bylo pfipojeno 15minutové zpravodajstvi, zahrnuji-
ci nejvyznamnéj$i udalosti doma, ve svété, v kultute a nejzavaznéjsi sportovni vysledky. Tyto komen-
tované 15minutovky byla ochotna ptipravit Hlavni redakce Televiznich novin.
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V roce 1970 ptjde o zajisténi 34 vysilacich tydnt, coZ representuje, vychazime-li ze schématu uve-
deného v priloze ¢. 1 — 370 vysilacich hodin /zvy$eni o 30 hodin oproti nasobku 34 tydnu krat 10 vy-
silacich hodin = 340 je motivovano rezervou na planované prenosy z divadel, které budou delsi nez ¢a-
sovy limit vyhrazeny pro inscenace/. K tomu tfeba pric¢ist 42% h. komentovanych zpravodajskych
15minutovek pfipravovanych Televiznimi novinami, ¢ili celkovy rozsah vysilani II. programu od kvét-
na do prosince 1970 predpokladame 412 % h.

Clenéni na jednotlivé tematické kategorie je toto:

Televizni noviny /zpravodajstvi a Panorama/ 53 hod.
Publicistika /v¢etné pestrého magazinu a Telemevra/ 85 hod.
Sport a télovychova 20 hod.

Zabava 56 hod.

Vzdélavaci porady 68 hod.

Film /distribu¢ni/ 51 hod.

Hudebni porady 29 hod.

Dramatické a literarni porady 50 hod.

Z hlediska vyrobniho zajisténi predpokladame:
A) cca 35% poradu zivych, pfevazné prenosovych, a 65 % ze zaznamu.

B) Vroce 1969 v predvyrobé zajistit:
Vlastni vyrobou 100 hod.
Publicistika 5,30 hod.

Vzdélavaci 20,00 hod.
Z4abava 16,00 hod.
Hudba 23,00 hod.
Inscenace 12,00 hod.
Prenosy 3,00 hod.
Poezie 4,30 hod.

V mimotelevizni zakdzce /ndkupu/ v CSSR 100 hod.
Publicistika 3 hod.

Zabava 18 hod.
Vzdélavaci potady 28 hod.
Film distribu¢ni 51 hod. /z toho 30 hod. filma zahran./

Zakoupit v ciziné 52 hod.
Zdabava 20 hod.
Vzdélavaci porady 20 hod.
Hudba 6 hod.

Inscenace 6 hod.

Reprizy 8 hod.
Zabava 8 hod.
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C) Vroce 1970 zajistit:
Zivé vysildni 144 hod.
Televizni noviny 53 hod.
Sport 20 hod.
Publicistika 8 hod.

Magazin a telemevro® 63 hod.

Zaznam 8 hod.
Ptenosy z divadel 4 hod.
Poezie 4 hod.

Soudime, Ze nejméné 20 hodin z uvazovaného rozsahu by mélo soucasné byt vyrobeno barevné
jako minimalni predvyroba pro barevné vysilani pfedpokladané od roku 1972. V soucasné dobé vsak
neni zatim zaji$téno ani finan¢ni, ani materialové /surovina/ kryti barvy, proto realizujeme zatim jen
barevnou koprodukci se zahrani¢im, kterd znamena vyhodny devizovy pfinos pro stat. Tyto kopro-
dukce ovsem nevytvéteji cilevédomou koncep¢ni linii barevného vysildni, kterd nutné vyZzaduje vlast-
ni iniciativni pfistup s moznosti realizace vlastnich ndmétt /pochopitelné uvazovanych i z hlediska
prodeje do zahranici/. Problémy barvy budou vsak podrobné vylozZeny ve zvlastni zprave.

Vztah mezi I. a II. programem

Dostupné svétové zkusenosti dosvédcuji, Ze vztah mezi prvnim a druhym programem je jeden z hlav-
nich problému. I tam, kde bylo ptivodni rozhodnuti jednozna¢né, dochézelo ¢asem k novému fesent,
jak si to nezbytné vyzadaly specifické podminky jednotlivych spolecnosti.

V podstaté existuji — podle dostupnych zkusenosti — dva zékladni modely: prvni reprezentuje
BBC 2, ktery je pevnou soucasti BBC a veskerd ¢innost programotvorna se odehrava na ptidé BBC.

Druhy model je ZDF. Je to instituce vyslovené konkurencni, ktera existuje jako zcela samostatna
televize, vybavena persondlné i kapacitné jako autonomni. Pfesto se ukazalo, ze i v NSR je tfeba pfti-
jmout kritérium koordinovaného programu alternativniho.

U obou modeli v8ak existence druhého programu zpiisobila zna¢né zmény. Kapacity BBC byly
zvyseny priblizné o 40 %, aby mohly byt pokryty pozadavky druhého programu, nové ziskané pro-
stfedky byly ¢aste¢né detasovany /BBC 2 dostal nékolik novych prenosovych vozu, vlastni stfizny, po-
zadovana kvanta filmové suroviny apod./. ZDF byl kompletné vybaven pfed zacitkem vysilani: jen
v oblasti personalni slo o 1800 novych zaméstnanci.

Situace Cs. televize je podstatné jind. M4 zahdjit ptipravy k vysildni druhého programu za nepatr-
ného zvyseni personalniho stavu a v existujicich kapacitach, které sotva staci k zajisténi prvniho pro-
gramu. Za téchto okolnosti neni mozné vytvaret druhy program izolované od programu prvniho, ne-
1ze vSak také pocitat se zajisténim programovych namétu, scéndft a realizace uvnitt existujicich studii
a hlavnich redakci. Zejména vyrobni kapacity prozatim neuspokojuji ani pozadavky prvniho progra-
mu.

8) Televizni varianta rozhlasového projektu Mevro, jehoZ principem bylo Zivé vysilani a zna¢na tvaréi svoboda
a improvizace pti vzniku vysilaného obsahu. Projekt Mevro byl prezentovan na mezindrodni rozhlasové vysta-
vé v Praze v roce 1948.
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Doporucujeme proto toto reseni:

IL. program je nedilnou soucasti Ceské televize, rovhocennou programu prvnimu. Ve své progra-

mové ¢innosti vychdzi z jednotného ideového programového planu /smérnice/ CT, modifikované-

ho podle koncep¢nich kritérii II. programu a maximdlné vyuziva pfedev§im dramaturgickych

a realiza¢nich moznosti, které mu plynou ze spole¢né zédkladny, to jest jsou k dispozici ve studiich

CT. Protoze viak soucasna situace ve studiich umoziuje jen ¢aste¢né kryti potteb II. programu,

musi na pfechodnou dobu — pravdépodobné dosti dlouhou — pocitat také s kapacitami mimote-

leviznimi.

II. program, jako samostatny utvar, spolupracuje s I. programem ve vSech oblastech. Prinasi pii

tom vlastni podnéty a vlastni koncepéni pojeti v celku i v detailech, které konfrontuje a konzultu-

je na prislusnych k tomu stanovenych trovnich v zjmu koordinace s I. programem, a alternativi-
ty programové skladby. Princip alternativity vyZaduje, aby II. program nabizel jiné porady, nez jaké
pravé probihaji na programu prvém, ale zaroven, aby kazdy porad II. programu byl peclivé vyva-

Zenou a citlivé umisténou komponentou vyrovnaného a jednotné koncipovaného celku.

II. program predstavuje a realizuje své porady systémem poptavky /vyhlasovani tematickych tko-

14, tviir¢ich konkurst atd./ a nabidky, pti ¢emz partnery jsou:

a) Studia CT v ¢eskych zemich /na zdkladé dohod o moznostech vyroby potadti v jejich kapaci-
tach, postoupenych namétii ¢i scénatti k realizaci na II. programu atd. a na dohodnutych prin-
cipech ekonomickych vztahu/,

b) Jednotlivé hlavni redakce a jednotlivi televizni tviirci /pfi plném respektovani jejich ukolt pro
I. program/,

c) Slovenska televize se svymi studii, zejména jeji II. program /na zakladé dohodnutych principt
spoluprace/,

d) Prislusné funkéni utvary spolecné L. a II. programu /vybérové komise, festivalové komise,
utvar HRP pro Intervizi a Eurovizi atd./,

e) Telexport /zejména v oblasti zahrani¢nich koprodukci, statni propagace, ndkupu a vymény/,

f) Reklamni oddéleni /v oblasti komer¢nich koprodukénich poradi/,

g) Vyrobni slozky mimotelevizni /zejména pokud jde o zakdzky a prondjem kapacit/,

h) Spolecenské instituce, které maji zdjem na vysilani II. programu a prostfedky na jejich spolu-
financovani,

i) Externi tvilrci.

V ramci schvélené programové a vyrobni koncepce se II. programu jako produkénimu utvaru vy-

&enuji piislusné prostiedky, odpovidajici jeho programovému podilu na vysilani CT, které mu

umoznuji realizaci schvélené dramaturgické linie, vyroby programd, jejich ziskévani v zakazce, nd-

kupu doma i v zahrani¢i i uskute¢niovani zahrani¢nich cest za G¢elem studijnim i komerénim.

Zvlastni vyznam ve vztazich mezi I. a II. programem mad postaveni a partnerstvi Hlavni redakce

programu. Vychdzime z predpokladu, ze v dobé vysilani obou programu bude existovat jedina

Hlavni redakce programu v Praze, na jejiz bedra bude vlozena nesmirné naro¢nd tloha vytvareni

skladby obou programi. Zasada, Ze divik musi mit moznost skute¢ného vybéru, ptinese fadu pro-

blémil a zdsaht do ustalené praxe. Ma-li byt moznost vybéru redlna a nikoliv pouze fakultativni, je
nezbytné nutné, aby Hlavni redakce programu s pfedstihem dospéla k trvalé programové koordi-
naci, jejiz principy budou zakotveny jiz ve vysilacim schématu. V prubéhu kazdého vecera musi
byt totiz — jak ukazuji zkuSenosti vyspélych zahrani¢nich televizi — alespon dvé spojnice, v nichz
se oba programy na chvili sejdou. V tomto intervalu bude divakiim obou programi ozndmeno, co
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6)

7)

je ptipraveno pro dalsi ¢ast vecera na obou programech. Poté se opét rozejdou, aby se ve stanove-
nou hodinu za tymz celem znovu sesly.

Neni ovsem mozné, aby se na tyto spojnice orientoval pouze jeden z programu /napt. druhy/,
stejné jako neni mozné, aby II. program byl nucen vytvéret alternativy teprve tehdy, az bude defi-
nitivné hotova programova sestava programu prvniho. Zékladnim predpokladem — ktery si Ize
ovérit ve vSech svétovych televizich — pro takovouto koordinaci je ¢asové normovani programo-
vych typt. Povazujeme za krajné zadouci, aby Hlavni redakce programu spolu se v§emi utvary
I. programu ptistoupila jiz letos k vyhlaseni mezinarodnich norem stopdzi, které by byly dusledné
uplatnovany v hlavnim vecernim bloku, kdy bude zaroven vysilan II. program. Vime, Ze neptjde
o lehkou véc a Ze ji bude tfeba dlouho a s diirazem prosazovat. V zdjmu koordinace obou programu
nelze viak postupovat jinak a také pro exportni zdjmy CT je mezinarodni normovéni stopaZi znac-
nou vyhodou. II. program se jiz od zac¢atku své prace dusledné na tyto stopdze orientuje.

Véaznym nebezpecim paralelni programové tvorby dvou programd je duplicita ndméttl. Dochéze-
lo k ni konec koncti jiz v dob¢, kdy utvar II. programu jesté neexistoval a kdy totéz ¢i podobné
téma bylo planovano ¢i dokonce realizovano dvéma riznymi vysilanimi. Nyni se ovSem tyto moz-
nosti zvy$uji. Proto jiz v pfedbéznych konzultacich s fediteli studii a vedenim HPP® bylo uvazova-
no vytvoreni jediného centra pro ndmétovou evidenci. Toto centrum by mélo byt zavedeno v Hlav-
ni redakci programu v Praze a véechny programové utvary ceskych studii by mély byt zavazany
povinnosti nahlaovat tomuto centru nameéty /nikoliv jen napady/, s jejichz realizaci pocitaji
v prubéhu jednoho roku. Pro II. program, ktery zatim nevysild, je realizace tohoto centra a udéle-
ni,,copyrightu®na ptihlddeny ndmét véci prvoradé dilezitosti, jinak se miize — vzhledem k délce
vyrobniho predstihu — ocitnout v situaci, ze jeho vlastni dfive vyrobené programy budou jinde
vyrobeny pozdéji, ale dive odvysilany.

Jsme si védomi toho, Ze vySe citované predstavy o vztazich mezi L. a II. programem nevycerpavaji
celou problematiku a Ze s postupem doby, tak jak budou dalsi problémy prichazet, bude tfeba se
na piislusnych trovnich zabyvat jejich feSenim. Z fesent, ktera jsme doporucili, vSak dosti vyraz-
né — doufdme — vyplyvé jednoznacny zavér: zrod II. programu v zadném ptipadé neomezuje
moznosti I. programu, nybrz naopak je zmnozuje a poskytuje jim mnohem $irsi prileZitosti
k uplatnéni a realizaci ndméta na naro¢néjsi litky a pro programové experimenty, po ¢emz dlou-
hd léta volali. Zastavame ptitom disledné nazor, Ze jsme nedilnou soucasti jediné televize a Ze pro
oba programy pfi jejich dramaturgické a vyrobni samostatnosti plati zasady korektnosti, nejtésnéj-
§ koordinace a vzdjemného vychdzeni si vsttic v feSeni problém, kterych asi po dlouhou dobu
bude mnohem vice mit II. program. Hlavni zisk z existence dvou programii mél by mit ovSem di-
vak, pro kterého vsichni pracujeme. V tom sméru se rozsifuje i tviircim prostor pro inspiraci a vy-
nalézavost. Rozsifuje se pochopitelné také prostor pro zdravou soutézivost, nikoliv konkurenci.
Ani v podminkach pro tuto soutézivost nebude II. program po dlouhou dobu mit stejné predpo-
klady jako program prvni, existujici jiz vice nez 15 let. Snad pravé vzpominky pamétnikd na svi-
zelné zacatky prvniho programu a prani nds ve II. programu, aby oni pfedevsim i v8ichni ostatni
pracovnici I. programu prispéli svou radou i tviir¢imi silami pfi nagem rozbéhu do Zzivota, pove-
dou k vytvoreni ovzdusi uptimné soudruzské spoluprace.

9)

Hlavni redakce programového planovani, ktera zodpovidala za programovou skladbu.
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Organizace II. programu
Redakce II. programu a barevné televize, konstituovana rozhodnutim ustfedniho feditele o reorgani-

zaci Cs. televize ¢. 4 z 27. 6. 1968, byla — vzhledem k udalostem léta 1968, ustavena az 1. 10. 1968 ve
slozeni:

$éfdramaturg, $éf vyroby, redakéni tajemnik, vedouci vyroby — ekonom a sekretaika. Tato skupi-
na, kterou az do pocatku letosniho roku se nepodarilo ani prostorové vybavit, prostudovala dostupné
zahrani¢ni materialy, vedla v pribéhu podzimu predbézna jednani se studii a pripravila 1. verzi doku-
mentu o IL. programu.

Dnem 1. tnora byl jmenovan feditel IT. programu a barevné televize a zapocaly systematické orga-
niza¢ni ptipravy pro zaji$téni pfedvyroby programu.

V soucasné dobé je II. program organizovan a persondlné vybaven takto:

feditel — Zdenék Noha¢, tajemnice programu — Eva Krausova, sekretatka — Helena Dividova.

Dramaturgie:
Vedouci dramaturg — prof. Dr. Vladimir Kovarik
Dramaturgové:

Hudba: Dr. Julius Tschorn

Zabava: Gustav Oplustil (externi, od 1. 7. 1969 v uvazku)
Filmovy — Dr. E. Goldscheider (od 1. 4. 1969)
Dramatické porady — A. Bfizova (terminovana smlouva)
Dokumentaristika — dosud neobsazeno

Vzdélavaci porady — “
Dramaturg — lektor — K. Major

(dramaturg L. Cejchan t. & na ro¢ni neplacené dovolené)
I

Evidence namétt a scénart a dokumentace — J. Hampacherova sekretarka V. Brtkova.

Vyroba:
Séf vyroby — Karel Kohout
ekonom — vypsan konkurs, zatim vykonava R. Svétecky

Vedouci vyroby — R. Svétecky, J. Zabilka, zatim neobsazeno
Ridi¢ — R. Kuklik

Celkem bude mit utvar II. programu a barevné televize v r. 1969 19 pracovnikd. Systematizovana ne-
obsazend mista budou naplnéna jesté v prabéhu II. ¢tvrtleti t. r. Tento pocet pracovnikil je s to — za
predpokladu moznosti zadavani dil¢ich ukolit pomocnym externim dramaturgtim ¢i jinym pracovni-
kiim — zajistit v leto$nim roce predpoklddany rozsah predvyroby poradu. Ani v roce 1970 pti zahdje-
ni vysilani nepredpokldddme prili$ny riist — uvazujeme, ze k 1. 5. 1970 bude mit utvar maximalné
30 pracovnikd.

Tento pocet pracovniki II. programu bude zajistovat v leto§nim roce 260 hodin programu. Umoz-
nuje to metodika prace, kterd predpoklada postup uplatiiovany v fadé zahrani¢nich televizi: na zakla-
dé schvaleného scénéfe, aproximativniho rozpoctu a vyrobniho planu se vytvari pro kazdy jednotlivy
porad jiny realiza¢ni §tab (ve smlouvé o dilo), ktery se po odvedeni a schvéleni dila a finan¢niho vy-
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rovnani opét rozchdzi. II. program usiluje o to, aby pri kompletaci §tabu byli v mezich moznosti jeho

¢leny predevsim televizni pracovnici. Takto organizovana realizace tkolt umoznuje:

1) Moznost vybéru tvirc¢ich i realiza¢nich pracovnikii.

2) Moznost ptibirat k spolupraci uspé$né externisty.

3) Zajistovat kvalitu a efektivnost vyroby a platit lidem za skute¢nou hodnotu odvedené prace.

4) PIné vyuzivat drahych technicko-vyrobnich kapacit pronajimanych uvnitf televize i mimo ni.

5) Moznost zvy$ovani vlastni produkce z uspor vzniklych pti realizaci poradi i prémiovani realizato-
rt za dosazené dspory.

6) Vytvareni podminek pro soutéz mezi $taby (v dokonalé ptipravé, uspésné realizaci, v usporach na
filmové a magnetické suroviné, pfi snizovani vyrobnich parametrt atd.) a podporu této soutéze
prémiemi.

Zd4 se nam, Ze tento postup muiZe prinést v priibéhu doby zproduktivnéni televizni vyroby a Ze je

v souladu s usilim, které v tomto sméru sleduje vedeni Televizniho studia Praha.

Organizaéni vazby s I. programem CT:
Z hlediska celkové struktury CT je feditel II. programu a barevné televize a jeho cely ttvar podtizen
piimo tstfednimu fediteli. Nutné organiza¢ni ndvaznosti z hledisek jednotného tizeni CT, informaci
a programovych pokynt shora dolt i zpétné vazby jsou — podle jiz vydanych usneseni — zajistény
takto:
1) Reditel II. programu je ¢lenem vedeni (feditelské rady) Gstfedniho feditele CT.
2) Reditel a vedouci dramaturg jsou ¢leny Programové rady CT.

Obdobné by bylo Zadouci, aby §éf vyroby II. programu byl ¢lenem nékterého z organt useku na-
méstka Dr. Wiirtherleho CSc., napt. v oblasti ekonomické nebo obchodni.

Bylo jiz rovnéz rozhodnuto o ¢lenstvi vedouctho dramaturga II. programu v ¢eské festivalové ko-
misi a feditele II. programu ve federalni festivalové komisi.

Z hlediska programové koordinace, namétové delimitace i registrace povazujeme za uzitecné,
aby byla vytvorena mald programové koordina¢ni skupina I. a II. programu, ktera by se schézela 1x za
¢tvrt roku (v obdobi kvartélniho planovani) ke koordinaci spornych (duplicitnich) programovych za-
mérii obou programi i jinych otdzek. Cleny této skupiny by mohli byt: programovy naméstek, reditel
a vedouci dramaturgie II. programu, hlavni redaktor programu event. feditelé (programovi §éfové)
studii.

Druhy program rovnéz povazuje za zcela nezbytné své zastoupeni ve vybérovych komisich (filmo-
vym dramaturgem, pfipadné dal$im dramaturgem) i plné uznani prava samostatného vybéru filma
z hlediska potfeb vlastni dramaturgie.

Predpokladame, Ze v riiznych oblastech prace utvaru II. programu muze dochazet ke zméndm, jez
si vyzada zku$enost a vyvoj. Proto ani navrhovanou organiza¢ni strukturu nepovazujeme za definitiv-
ni pro dlouhodobou perspektivu, spiSe pro léta zacatki vysilani II. programu. Nevycerpali jsme jisté
ani vycet vSech pottebnych vazeb s I. programem — ty nam ukdzi teprve zkusenosti ze spoluprace
obou programil. Soucasny organiza¢ni princip v navrhované podobé se vSak zd4 jako ¢inny a tcelny
pro vyvojové stadium zrodu a konstituovani II. programu.
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Ludmila Wegenerova-Salmonova 1897-1968 (1999)

Pavodem ceskd herecka, kterd ale nikdy nehrala
v zadném Ceském filmu. V ryze ¢eském prostiedi
se objevila na prknech Svandova divadla, divadla
Uranie a Nérodniho divadla. Svou uméleckou
i pedagogickou ¢innosti se zapsala do déjin zemi
¢eskych i némeckych.

Ludmila Wegenerova-Salmonova (dale jen
Ludmila) se narodila dne 14. ¢ervence 1889, tedy
presné na den sto let od dobyti francouzské Bas-
tily. Ludmila byla pokiténa v kostele sv. Trojice ve
Spalené ulici jako Ludmila Wilhelmine Anna Sal-
mon. Jejim otcem byl uzndvany lékat Josef Sal-
mon puvodem z Daliméfic, ktery se specializoval
na détskd onemocnéni, a matkou Vilemina roz.
Kralikové z Meyrswaldenu,” pochazejici z Leno-
ry u Prachatic, Zena s hlubokymi $lechtickymi
koteny.? Ludmila byla druhou dcerou ze tii déti.¥

Uméni a divadlo ji obklopovalo uz od ttlého
véku. Jeji matka Vilemina, nad$end divacka Na-
rodniho divadla a také ¢lenka vznikajiciho kruhu
Ceské filharmonie,? ji zahrnovala viemoznymi
dojmy a zazitky z divadelniho svéta a otec Josef ji
zprosttedkovaval dila z obdobi ¢eského romanti-
smu.” V letech 1900-1903 navstévovala Ludmila
Meéstskou vyssi divei $kolu v Praze.? Po ukonéeni
$koly stravila jeden rok v klastefe v Dé¢ing, kde se
méla ucit domacim pracim a zdokonalit svou
néméinu.” Po této studijni pripravé se Ludmila
vydala na hereckou drdhu a stala se studentkou
znamé Ceské here¢ky Marie Hiibnerové.?

Poprvé ac¢inkovala na jevisti dne 3. prosince
1907 béhem divadelniho vecera v Narodnim
domé na Vinohradech ve hrach Tri klobouky
a Dobrdk komisat. Déle nasledovaly role ve hrach,

1) Narodni filmovy archiv (dale NFA), f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 1, inv. ¢. 1, Kfestni a rodny list.

2) Vilemina byla dcerou Viléma Kralika rytife z Meyrswaldenu a Anny roz. Jankovské z Maienhorstu, coz byla li-
nie rodu Jankovskych z Vlasimi, jejichz rodovd historie saha az k Janu Lucemburskému a bitvé u Kres¢aku. Viz
Jan Halada, Lexikon ceské slechty. Praha 1992, s. 64-65.

3) Ludmilinymi sourozenci byli star$i sestra Anna provdana Buldrovéa a mladsi bratr doc. Ing. Jaroslav Salmon,
CSc. Viz Helena Malinova, Inventdi Wegenerovd-Salmonovi Ludmila, 1897-1968 (1969). NFA, Hradistko pod

Mednikem 1998, s. 3.

4) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 17, inv. ¢. 307, Za Lidou Wegenerovou-Salmonovou — Pl stole-

ti ve sluzbach divadla (autor bratr Jar. Salmon).
5) Tamtéz k. 1, inv. ¢. 19, Autobiografie.

6) Tamtéz, k. 4, inv. ¢. 215, Vyssi divei $kola hl. m. Prahy ve Vodi¢kové ul.

7) H.Malinovi, c. d., s. 62.

8) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 17, inv. ¢. 307, Za Lidou Wegenerovou-Salmonovou.
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jako byla Palicova dcera nebo Strakonicky duddk.”
Tyto divadelni zacatky byly spojeny s divadlem
Urania, Svandovym divadlem a s G¢inkovanim
na ochotnickych predstavenich v rtiznych ces-
kych méstech.’” V té dobé se Ludmila stykala
napt. s here¢kou Riizenou Naskovou nebo s rezi-
sérem Janem Borem. Pfes dobfe zapocatou diva-
delni kariéru v Praze se Ludmila rozhodla roku
1908 odejit do Berlina, a to i navzdory nesouhla-
su rodi¢d. V Berliné se diky svym divadelnim
zku$enostem a velmi dobré znalosti némdiny pii-
dala k divadlu Maxe Reinhardta.'” Brzy ziskala
role v. mnohych hrach nejen v Berling, ale i ve
Vidni, Pafizi, Londyné, Stockholmu, Kodani,
Amsterodamu, Basileji a dalsich evropskych més-
tech.'? V ciziné vystupovala pod svym rodnym
jménem, tedy jako Lida'® Salmonovd.'" V diva-
dle Maxe Reinhardta ji ¢ekala nejen kariéra diva-
delni herecky, ale také se zde potkala s Paulem
Wegenerem, v té dobé¢ jiz uznavanym divadelnim
hercem.

Ludmilinu filmovou kariéru bychom mohli
rozdélit do dvou etap. Na prvni etapu trvajici tfi
roky, kterd byla spojena s nové vzniknuvsi né-
meckou filmovou spole¢nosti Deutsche Bioskop-
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gesellschaft,”” a na dalsi etapu trvajici deset let,
ktera byla silné propojena s jejim budoucim man-
zelem Paulem Wegenerem. Svou prvni pomysl-
nou etapu u filmu odstartovala Ludmila filmovou
roli ve filmu Maxe Reinhardta SUMURUN'® v roce
1910."” V téchto filmovych poditcich se objevila
naptiklad jesté ve snimku DIE LOWENBRAUT
(1912) spolu s Emou Destinnovou'!® a nebo ve
filmech KADRA SAFA (1913), EVINRUDE (1913)
a D1E IDEALE GATTIN (1913)."9

Prvnim filmem, ve kterém si Ludmila zahréla
s Paulem Wegenerem a zaroven nastartovala svou
pomyslnou druhou ¢ast filmové tvorby, byl PRaZ-
SKY STUDENT (DER STUDENT VON PRAG, 1913),2”
kde se objevila v roli cikanské divky.? Film po-
jednava o studentovi Baldwinovi (Paul Wegener),
ktery prodé sviij odraz v zrcadle dablu. Dabel za-
¢ne Baldwina nemilosrdné prondsledovat, az ho
nasledné dozene k zoufalému ¢inu.*? Film PrRAZ-
SKY STUDENT se py$ni mnoha prvenstvimi: je po-

vazovéan za prvni hororovy film vibec;?

prvni
némecky film, ktery byl natoc¢en dle piivodniho
scénéfe;* prvni film, ve kterém byly exteriéry to-
Ceny v misté déje, a to v Praze;® jeden z prvnich

filma z némecké produkee filmového studia Ba-

9)
10
11
12
13
14
15

Objevuje se i jako Lyda.

NSNS

Tamtéz, k. 17, inv. ¢. 301, Sesit s nalepenymi novin. vystrizky o u¢inkovani L. Salmonové.
Tamtéz, k. 1, inv. & 20, Zivotopisné pozndmky (do r. 1943).

Tamtéz, k. 17, inv. ¢. 307, Za Lidou Wegenerovou-Salmonovou.

Tamtéz, k. 1, inv. ¢. 33, Prohlaseni tykajici se byvalého manzela, herce P. Wegenera.

NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 1, inv. & 20, Zivotopisné pozndmky (do r. 1943).
Katefina Mojsejova, Profesni a soukromy Zivot divadelnich herecek od 60. let 19. stoleti do roku 1918, Prispévek

k postaveni zeny v 19. stoleti, diserta¢ni prace, Filozoficka fakulta, Univerzita Pardubice, 2015, s. 69-70.

16) Ve stejnojmenném filmu si v roce 1920 zahrél Paul Wegener. Viz Anon., Sumurun. Online: <https://www.film-
portal.de/film/sumurun_169054e1fbbc415ea2cc6be41blfe59e>, [cit. 19. 2. 2018].

17) Francesco Finocchiaro, Musical Modernism and German Cinema from 1913 to 1933. Cham 2017, s. 14.

18) H. Malinova, c. d., s. 4.

19) Anon., Lyda Salmonova. Online: <https://www.filmportal.de/person/lyda-salmonova_f2e6alea53334f059-

6454aa2ed209ba>, [cit. 19. 2. 2018].

20) Stejnojmenny film byl natocen jesté v letech 1926 a 1935.

21) Leo Brod, Prvni horor v Praze — Prazsky student. Zdbér 1, 1968, ¢. 11 (1. 6.),s. 5.

22) Kol. autorti, Problémy souc¢asného filmu: sbornik stati sovétskych filmovych teoretikil. In: Texty ¢s. filmového
tistavu. Praha: Ceskoslovensky filmovy tistav 1980, s. 384-385.

23) L.Brod,c.d.,s. 5.

24) Holger Theuerkuf, Prazsky sujet jako ptiklad pro analyzu motivu. In: Filmovy sbornik historicky, sv. 2. Praha:

Ceskoslovensky filmovy tistav 1991, . 135.

25) Konkrétné: Hrad¢any, Fiirstenbergtv a Lobkovictv palac. Viz Hans Steiner, Filmova reminiscence: Trikrat
»Prazsky student Kinorevue 2, 1936, ¢. 21 (15. 1.), s. 342-343.
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belsberg u Berlina; prvni film, ve kterém spolu-
ucinkovali slavni divadelni herci,® a zdroven to
byl prvni film, v ném?z bylo pouzito triku vicend-
sobné expozice.”” Celkové naklady na film ¢inily
dvacet tisic marek a v té dobé se jednalo o nej-
drazsi snimek némecké kinematografie.?®

Diky svym vazbam na Narodni divadlo ziskala
Ludmila jeho herce a herecky pro epizodni
a komparzni role v tomto filmu, divadelni kosty-
my, a dokonce se ji dostalo pomoci pii vyfizovani
povoleni pro natdceni v exteriérech.?”” Premiéru
v ramci rakousko-uherské monarchie mél film
samoziejmé v Praze, a to v kiné Orient v zafi roku
1913.%9 Film rovnéZz exponuje téma rozpolcenos-
ti ¢lovéka a rozdvojeni osobnosti, které se v prv-
nich dvou desetiletich tésilo v némecké kinema-
tografii velké oblibé.”® Umisténi déje do Prahy
ovlivnil Ludmilin pavod, ktery nakonec Paula
Wegenera inspiroval k opétovnému natdceni
v Praze a také ke zpracovani staroprazské legendy
o Golemovi.*?

Film GorLeEm (1914) Paul Wegener reziroval

AD FONTES

spolu s Henrikem Galeenem, postavu Golema
ztvarnil samotny Paul Wegener a ve filmu si tak-
téz zahréla jeho Zena Ludmila roli dcery Todle-
ra.* Ve filmu se objevuje technika polostinu, jez
se posléze stala dominantou némeckého filmové-
ho expresionismu a ovlivnila i estetiku snimku

s hriizostrasnou tematikou.*

Ovsem nebylo to
naposledy, kdy se Paul Wegener vénoval této sta-
roprazské legend¢. Jiz o tii roky pozdéji natocil
komedidlni verzi pribéhu o Golemovi pod nd-
zvem GOLEM A TANECNICE (DER GOLEM UND
DIE TANZERIN, 1917), kde se opét ujal hlavni role
a Ludmila obsadila roli tane¢nice Helgy.* Napo-
sledy se Wegener tématu Golema zhostil v roce
1920, kdy nato¢il opét film nazvany GOLEM.*®
Film také reziroval a spolu se svou Zenou Ludmi-
lou si zahral hlavni roli.*” Ludmila v této verzi
Golema hrala roli dcery Rabbi Léwa Mirjam.*®
Pfi nata¢eni GOLEMA z roku 1920 byly v berlin-
skych ateliérech vystavény kulisy staré Prahy
v hodnoté t¥i miliént korun.* Dal§im filmem,*”

ve kterém si Ludmila zahrala po boku svého

26) L.Brod:c.d.,s. 5.

27) Trik se objevil napt. ve scéné, kdy hlavni hrdina Baldwin (Paul Wegener) stoji pred zrcadlem, z néhoz vystou-
pi jeho stin. Viz Karel Smrz, Film: podstata, historicky vyvoj, technika, moznosti a cile kinematografu. Praha

1924, s. 156.
28) H. Theuerkuf, c. d.,s. 137.
29) K. Mojsejova, c. d., s. 69-70.

30) Zdenék Stabla, Data a fakta z déjin &s. kinematografie 1896-1945, sv. 1. Ceskoslovensky filmovy tstav, Praha

1988, s. 221.

31) Kol. autorti, Problémy soucasného filmu: sbornik stati sovétskych filmovych teoretikd. In: Texty ¢s. filmového
tistavu. Praha: Ceskoslovensky filmovy tistav 1980, s. 384-385.

32) L.Brod,c.d, s. 5.
33) K. Mojsejova, c. d., s. 69-70.

34) Jiii Janousek, Fantaskno a strach. Film a doba 17, 1971, &. 2,5. 92.

35) Anon., Der Golem und die Tinzerin. Online: <https://www.filmportal.de/film/der-golem-und-die-taenze-
rin_2bd14a0174a14a92a74da97b0aabed9e>, [cit. 19. 2. 2018].

36) Tento film se objevuje také pod festivalovym nédzvem JAK PRISEL GOLEM NA SVET.

Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav 1975, s. 118.

38) Anon., Der Golem, wie er in die Welt kam. Online: < https://www.filmportal.de/film/der-golem-wie-er-in-die-
-welt-kam_bef9494add804c6fbfb2c578cdbe2f8e>, [cit. 14. 3. 2018].

39) Anon., Stard Praha — v Berliné. Divadlo budoucnosti 1, 1920, &. 4, s. 3.

40) Dalsi filmy, kde hréla Lida Salmonové po boku svého muZe Paula Wegenera: DIE VERFUHRTE (GEHEIMNISSE
DES BLUTES) (1913), EVINRUDE, DIE GESCHICHTE EINES ABENTEURERS (1914), RUBEZAHLE HocHZEIT (1916),
DER YoGHI (Das Haus DEs YoGHI) (1916), HANS TRUTZ IN SCHLARAFFENLAND (1917), DER FREMDE
FURST (1918), DER GALEERENSTRAFLING — I UND II TEIL (1919), STEUERMANN HoOLK (1920), DER VERLORE-
NE SCHATTEN (1921), DAS WEIB DES PHARAO (1921), MONNA VANNA (1922), LUKREZIA BORGIA (1922), HER-
7z0G FERRANTES ENDE (1923). Viz H. Malinov4, c. d., s. 10-11.
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muze Paula, je KrRysAR z HAMELNU (DER RAT-
TENFANGER VON HAMELN, 1916), ktery Paul opét
sam reziroval. Film je inspirovan povidkou o kry-
safi, ktery za zvuku pistaly odvede vechny déti
z mésta.*)

Po celou dobu svého ptisobeni v Némecku ne-
ztracela Ludmila kontakty se svou rodnou zemi.
Se svym muzem zili kulturnim Zivotem i mimo
divadelni prkna ¢i filmové kulisy. Jejich berlinsky
byt byl stfediskem umélct dojizdéjicich nebo zi-
jicich v Berling, jejich hosty byvali Jaroslav Kva-
pil, Karel H. Hilar nebo FrantiSek Zaviel.”” Ve
dvacatych letech se Ludmila pohostinsky vratila
na prkna ceského divadla. Vystupovala napriklad
ve hte Legenda o Josefovi v hlavni roli Putifarky.*?
Dalsi pracovni prilezitost v rodné zemi se Ludmi-
le naskytla pti vzniku akciové spole¢nosti Pellico-
-Film v Brné roku 1920, kde byla Ludmila smluv-
né zajisténa jako herecka. Spole¢nost Pellico-Film
véak jesté téhoz roku zanikla.*)

Svou filmovou kariéru ukoncila pomyslné se
zanikem manzelstvi s Paulem Wegenerem okolo
roku 1924.%) K rozvodu manzelstvi doslo v roce
1926.% Presto Ludmila zustala s Paulem v kon-
taktu, a to az do jeho smrti v zafi roku 1948.4”
Z devitiletého manzelstvi ji ztstal syn Peter, naro-
zeny v srpnu roku 1917 v Berliné.” Ten se v do-
spélosti prestéhoval do Spojenych sttt americ-
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kych, kde se stal uzndvanym profesorem na
Yaleové univerzité.*’)

Postupné se Ludmila z filmového oboru pfesu-
nula do pedagogické sféry. V Berliné si zalozila
dramatickou $kolu pro mladé herce a herecky na-
zvanou Schauspielstudio Lyda Wegener. Cinnost
$koly byla béhem druhé svétové valky prerusena.
Samotné $kolni prostory byly znic¢eny pii naletu
v roce 1943.°Y Pravé kvili nebezpeéi nélettl byla
Ludmila nucena odejit z Berlina do Postupimi
a poté na zdkladé utedniho nafizeni do Liberce.*”
V Liberci ji okresni spravni komise pridélila vy-
baveny byt a zaroven ji bylo povoleno, aby v tom-
to byté vykondvala opét svou pedagogickou ¢in-
nost.*? Je$té za valky Ludmila presidlila z Liberce
do Prahy, kde bydlela u své starsi sestry Anny.>

S koncem valky pfislo i zaétovani s némeckym
obyvatelstvem a s lidmi oddanymi nacistické
ideologii. Ludmila se kvtili svému némeckému
obcanstvi, které ziskala snatkem s Paulem Wege-
nerem, a taktéz novému piijmeni dostala do ne-
ptijemné situace a musela naméhavé dokazovat
svou beztthonnost. Navic touzila opét ziskat Ces-
koslovenskou statni prislusnost, a tak ji ¢ekal
dlouhy proces dokazovani a sbirdni posudk o je-
jim ptsobent za valky. Ceskoslovenské statni ob-
¢anstvi ji nakonec bylo udéleno dne 19. cervna
1949.59

41) M. Habova, c. d,, s. 116.

42) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 17, inv. ¢. 307, Za Lidou Wegenerovou-Salmonovou.
43) Tamtéz, k. 1, inv. ¢. 23, Vzpominka na hostovani v ND v predstaveni Legenda o Josefovi.
44) Zdenék Stabla, Data a fakta z déjin &s. kinematografie 1896-1945, sv. 2. Praha 1988, s. 169.

'S

46) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonov, inv. &. 20, Zivotopisné poznamky (do r. 1943).

47) Anon., Historicky kalenddt. Zdbér 10, 1958, ¢. 9, s. 8.

48) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 1, inv. ¢. 34, Rukopisné poznamky, tykajici se ziskani obcanstvi.

49) Prof. Peter Wegener se specializoval na vyvoj nadzvukovych vétrnych tunelii. Zemfel v roce 2008 a ziistali po
ném tfi synové. Viz Anon., In Memoriam: Petr Wegener, Helped develop hypersonich wind tunnels. Online:
<https://news.yale.edu/2008/09/26/memoriam-peter-wegener-helped-develop-hypersonic-wind-tunnels>,

[cit. 19.2.2018].

)
)
)
)
5) Po roce 1924 se jiz v jeji filmografii zadny titul nevyskytuje.
)
)
)
)

50) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 2, inv. ¢. 46, Prihlaska vale¢nych $kod.

51) H. Malinov4, c. d., s. 5.

52) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonovd, k. 2, inv. ¢. 60, Potvrzeni Okresni spravni komise o pravnim naroku

na byt.
53) H. Malinov4, c. d., s. 5.

54) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonovi, k. 1, inv. &. 5, Naturaliza¢ni listina UNV hl. mésta Prahy.
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Z bytu své sestry Anny se Ludmila po case pre-
st¢hovala do Zborovské ulice na prazském Smi-
chové ke znamému saxofonistovi, dirigentovi
a skladateli Karlu Krautgartnerovi a jeho pfi-
telkyni tane¢nici Elené Tanasco.”® Tam bydlela
dlouha 1éta az do roku 1965, kdy byla okolnostmi
donucena se prestéhovat. Jejim cilem bylo bydlet
na Novém Meésté, coz se ji nakonec podatilo.
Po dlouhych jednanich s bytovym ufadem ji
byl pridélen byt v P$trossové ulici na Novém
Mésté.>

V Praze si Ludmila opét oteviela svou $kolu
dramatické vychovy, kterd sidlila na Praze I ve
Veleslavinové ulici ¢p. 3.7 Mezi jeji Zakyné a zaky
patiili napiiklad Sotia Cervena, Jaroslav Kachel,
Dagmar Rosikova, Véra Soukupova, Hana Bazan-
tova nebo Ljuba Hermanova. Uspéchy a kariéru
svych zaku i po ukonéeni $koly sledovala v den-
nim tisku, z kterého si vedla peclivé vysttizkové
sesity. O zacich také méla vyborné informace
diky mnohé pisemné korespondenci, kterou s ni
studenti udrzovali.®® Jeji pedagogickd cinnost
byla podporovéna ministerstvem informaci i mi-
nisterstvem $kolstvi.*”)

Mimo pedagogickou ¢innost spolupracovala
Ludmila od ledna roku 1948 s Ceskoslovenskou

AD FONTES

filmovou spole¢nosti, pro kterou vyhledavala
vhodné herecké typy, spolupracovala na navrzich
kostym, $kolila herce a pfipravovala je na jejich
role. Tuto praci vykondvala pouze do fijna roku
1948, jelikoz ji Ceskoslovensky statni film®
smlouvu po vyprseni jiz neobnovil.*"

Dalsi setkani Ludmily s filmem se udalo v dub-
nu roku 1951, kdy ji byla nabidnuta role pani
Hlavackové ve filmu MikoLAS ALES (reZie Vac-
lav Krska), av$ak ve filmu si Ludmila nakonec ne-

zahrala.®?

Pravdépodobné tak ptisla o posledni
$anci ucinkovat v ¢eském filmu. Kromé filmové-
ho priimyslu spolupracovala i s divadelni sférou,
naptiklad jako staly umélecky poradce a pedagog
v Divadle uméni lidu® v Karliné.*¥

Své posledni vefejné vystoupeni absolvovala
Ludmila v rozhlase byvalé Némecké demokratic-
ké republiky, kam byla pozvana na oslavu na po-
¢est nedozitych 80 let Paula Wegenera. I pres své
stari byla ve velmi dobré zdravotni kondici, az
na problémy se zrakem se téila dobrému zdravi.
Do poslednich dni byla stale kulturné aktivni.
Byla ¢lenkou spolku pro ¢eskou komorni hudbu,
nadSenou ¢tendrkou a sbératelkou pisemného
i hmotného uméni a nadale se vzdélavala v kul-
turnim déni v Ceskoslovensku i v zahrani&i.”

55) H. Malinovi, c. d., s. 5.

56) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonovd, k. 2, inv. ¢. 89, Ptivoleni byt. odboru ONV v Praze 1 k podnéjmu.
57) Tamtéz, k. 2, inv. &. 56, Vyplatni listy Spofitelny Prazské.
58) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 17, inv. ¢. 307, Za Lidou Wegenerovou-Salmonovou.

A tamtéz, k. 11, inv. ¢ 259, SeSity se seznamy zéku a zékyn v Berliné a v Praze.

59) Tamtéz, k. 2, inv. ¢. 62, Doporuceni min. informaci.

60) Dne 23. dubna 1948 se Ceskoslovenska filmova spole¢nost prevtélila do Ceskoslovenského statniho filmu.
61) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonovi, k. 16, inv. ¢. 279, Cs. statni ilm — dopis s vyzvou k osob. jednani;

uzavfeni smlouvy o dilo.

62) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonovd, k. 16, inv. ¢. 280, nabidka role ve filmu MIkoLAS ALES.
63) V letech 1948-1950 pattilo pod Ceskoslovensk}'/ statni film. Viz Anon., Historie. Hudebni divadlo Karlin.
Online: <http://www.hdk.cz/o-divadle/historie/>, [cit. 19. 2. 2018].

64) Doklady o ¢innosti jsou z let 1949 az 1953.

NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonovd, k. 16, inv. ¢. 281, Potvrzeni divadla Uméni lidu v Karliné o angazma.
Tamtéz, k. 16, inv. ¢. 282, Potvrzeni Divadla hl. m. Prahy v Karliné o pfevzeti funkce jazykového poradce pro

hru Fidlovacka.

65) NFA, f. Ludmila Wegenerové-Salmonova, k. 1, inv. & 13, Clensky priikaz Klubu ¢tenaii.
Tamtéz, k. 1, inv. & 14, Legitimace Ceského spolku pro komorni hudbu v Praze.
Tamtéz, k. 7, inv. ¢. 246, Sesity formatu A4 s nalepenymi vystfizky z novin, prevazné z oblasti kultury, ale i po-

litiky.

Tamtéz, k. 8, inv. ¢. 247, Sesity formdtu A5 s nalepenymi novinovymi vysttizky z oblasti hudby, filmu, divadla,

tance aj.
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Tti roky pred smrti ji postihla srde¢ni slabost
a od té doby se jeji zdravotni stav nadale zhorso-
val. Své posledni hodiny herectvi realizovala na
jafe roku 1968. Zemfela dne 7. listopadu 1968
v Nemocnici Na Frantisku v Praze.®® Pohteb se
konal dne 13. listopadu 1968 ve strasnickém kre-
matoriu.*” Ludmila byla pohibena na zbraslav-
ském hrbitové, kam byl pozdéji ulozen i jeji bratr
Jaroslav.

Cést Ludmiliny pozistalosti vénoval bratr
doc. Ing. Jaroslav Salmon jiZ v roce 1969 Narod-
nimu muzeu v Praze.®® Zbytek poziistalosti byl
v roce 1998 predan do Nérodniho filmového ar-
chivu. Tento fond dnes obsahuje dvacet kartont
pisemnosti, fotografii, pohlednic a jinych archi-
valii, dale tfi krabice a velkou obalku se zardmo-
vanymi fotografiemi a jednu zvlastni krabici se
sklenénymi negativy.

Fond je celkové velice obsdhly a nabizi nepte-
berné mnozstvi informaci nejen o Zivoté samotné
herecky, jeji rodiny, ale také zak a zdkyn jeji he-
recké $koly. Mnozstvi informaci obsahuji i sesity
s vystfizky ¢lanki z novin a Casopist (inv. &. 246
a 247), které jsou rtizné tematicky ladéné. Tyto
seSity tak nabizi mnoho dobovych informaci
z uméleckého Zivota, predevs$im divadla a filmu,
ale také z literatury, vytvarného uméni, politiky,
historie a v neposledni fadé z cest, které Ludmila
absolvovala. Z cest ji ovéem zasilali pozdravy
mnoz{ znami a ptibuzni, a tak se ve fondu naché-
zi stovky pohledt z riiznych kouti nasi zemé, ale
i ze zahrani¢i. VSechny sesity byly velice peclivé
vedeny, dulezité pasaze jsou podtrhané ¢i oko-
mentované.

Velmi cennym materidlem o jejim Zivoté,
i o druhé svétové vilce, jsou denikové zapisky
zlet 1943 a 1945 (inv. ¢. 26), ve kterych se badatel
miize docist o Ludmilinych dennich zazitcich,
a to od bézného denniho programu pres doruce-
nou korespondenci, setkani s prateli az po déni
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5T Wit/ WGER

LYDA SALMONOVA

inv. ¢. 287a
Ludmila Wegenerova-Salmonové portrétni foto. Zdroj:
NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova.

na bojovych frontdch. Obdobné informace mu-
zeme najit v diarich (inv. ¢. 36 a 37), kde se dovi-
dame o predstavenich, kterd navstivila, véetné je-
jich ndzort na né, dale o knihach, které v danou
dobu cetla, s kym telefonicky komunikovala,
o pocasi nebo o tom, kdo ze znamych zemfrel. Za-
jimavou archivalif je i sedit osobnosti, které Lud-
mila osobné znala (inv. ¢. 35). Celkovy obraz
Ludmilina Zivota a charakteru dotvéri také vzpo-
minky jejich studentd, predevsim ale studentek,
které ji hojné psaly, a dale také nashromdzdéné
kondolence k jejimu umrti. Nejvice informaci

66) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 17, inv. ¢. 307, Za Lidou Wegenerovou-Salmonovou.

67) Tamtéz, k. 17, inv. ¢. 306, Smute¢ni oznameni.

68) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonovd, k. 19, inv. ¢. 345, Dopis vedouciho div. odd. Nédrodniho muzea

dr. J. Hilmery, CSc.
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inv. ¢. 287a
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Ludmila Wegenerové-Salmonova portrétni foto. Zdroj: NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova.

o jejim zivoté v§ak miizeme najit ve vzpominkach
jejiho bratra Jaroslava,* jehoZ v roce 1999 navsti-
vily pracovnice NFA. Jaroslav NFA poskytl nejen
doplnujici informace ke vznikajicimu inventafi,
ale taktéz své zapisky vzpominek o rodiné Salmo-
nt, kde je podstatna ¢ast vénovana jeho sestie
Ludmile.

Rodina Salmontl je sama o sobé plna osobnos-
ti, které by si zaslouzily vét$i pozornost, at uz to
byl otec, vyznamny lékat a uznavany odbornik na
détské 1ékarstvi, nebo syn Jaroslav, ktery jesté ve
svych 89 letech predndsel na Stavebni fakulté
Ceského vysokého uceni technického a na Vyso-
ké gkole ekonomické v Praze.

Neni mnoho osobnich fond, které by byly tak-
to informac¢né plné a hodnotné. Informaéni bo-

hatstvi fondu doklada i dochovanad kucharka,
kam si Ludmila zapisovala své oblibené recepty.
Nebyt naletu na Berlin, ktery dne 22. listopadu
1943 zni¢il téméf veSkery Ludmilin majetek,
mohl by byt tento fond jesté bohat$im. Ludmila
prisla nejen o nabytek, umélecka dila, ale i o cen-
ny soukromy archiv, ktery mél obsahovat ¢eskou
divadelni literaturu, sbirku prvnich ¢eskych diva-
delnich kritik, ¢asopist, kostymu aj.””

Archivni fond je inventarizovany a pfistupny az
na nékolik archivalii mlad$ich tficeti let. Ty bude
mozné dle archivniho zdkona zpfistupnit az v le-
tech 2028 a 2029.

Kristyna Dolezalova

69) H. Malinovi, c. d., s. 61-62.
Tamtéz, k. 2, inv. ¢. 46, Prihldgka véle¢nych skod.

70) NFA, f. Ludmila Wegenerova-Salmonova, k. 1, inv. ¢. 33, Prohldseni tykajici se byvalého manzela, herce

P. Wegenera.
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Hledéni skrytého. Spolupriace kameramana s reZisérem

v déjinach hollywoodského filmu

Christopher Beach, A Hidden History of Film Style: Cinematographers, Directors,
and the Collaborative Process. Berkeley and Los Angeles: University of California

Press 2015.

Praci na této knize bychom méli vyzdvihnout uz
kvili jeji jedine¢nosti — publikaci akademicky
rozebirajicich kameramanskou praxi skutecné
neni mnoho. Dil¢i vyjimku predstavuji v této kni-
ze hojné citované publikace Hollywood Lighting
from the Silent Era to Film Noir (2010) Patricka
Keatinga a Film Style and Technology (2009)
Barryho Salta,? av$ak 7adnd z nich se aspekty
spoluprace mezi kameramany a reziséry nezaby-
va tak podrobngé, jak nyni ¢ini profesor Christo-
pher Beach.

Hned zpocatku knihy Beach uvadi davody,
pro¢ je prace kameramant ¢astokrat prehlizena.
Za jeden z nich oznacuje analytickou tradici vy-
chazejici z auteurské teorie,” kterd ma sklon re-
dukovat komplexnost filmového dila a pfinosu
véech slozek (kameramant, filmovych architekti,
stfiha¢t apod.) na jednoho ¢lovéka — reziséra.
Dal$im z diivodti je podle néj mnohdy technicka
slozitost kameramanské praxe, v niz se filmovi
teoretici neorientuji nebo se jeji prilisné slozitosti
obavaji. A pochopitelné, na strané ,working cine-
matographers® je patrnd jistd odtrzenost od aka-

demického svéta a nedostatek ¢asu, ktery mohou
vénovat kritickym analyzam filmd. Samoziejmé
existuje par vzacnych vyjimek. Z ¢eského prostre-
di mizeme zminit knihu Zivy film (2016) Marka
Jichy a Jaromira Sofra,® kterd mimo restaurovani
filmu i v nékolika kapitoldch osvétluje kamera-
manskou praci a jeji promény v ¢eskoslovenské
historii.

Kniha je rozdélena do $esti kapitol, v nichz
autor zkouma historii spoluprace kameramant
s reziséry a poukazuje na riizné druhy této koope-
race. Je tfeba ocenit, Ze se Beach pfi vybéru
analyzovanych filmt nefidil pouze filmy ovénde-
nymi dobovymi cenami, ale dal pfednost diliim
vyznamnym pro inovativni postupy filmového
stylu, které byly vysledkem dlouhodobé a uzké
spoluprace dvojice rezisér-kameraman.

Prvni kapitola se zaméfuje na pracovni vztah
Billyho Bitzera a D. W. Griffithe, zejména jejich
praci na filmech ZrROZENT NARODA (1915) a IN-
TOLERANCE (1916). Zachycuje tak formativni éru
desatych let minulého stoleti, v niz se kamera-
manskd profese ustavovala a rozvijela. Piestoze

1) Patrick Keating, Hollywood Lighting from the Silent Era to Film Noir. New York: Columbia University Press

2010.

2) Barry Salt, Film Style and Technology: History and Analysis. London: Starword 2010.
3) Peter Wollen, Signs and Meaning in the Cinema. Bloomington: Indiana University Press 1972.
4) Marek Jicha - Jaromir Soft, Zivy film: Digitalizace filmu metodou DRA. Praha: Lepton studio 2016.
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v této dobé byl styl fotografie prevazné diktovan
pozadavky samotnych studii, existence riiznych
stylil a predevsim jejich ocenéni u divakd doka-
zuje nasledujici citace tisku z roku 1910: ,,Jeden
[filmovy] tvirce voli jemné odstiny $edi, jiny voli
ostrost jako bfit a zaclonény objektiv, ostatni ra-
déji obraz mirné rozostfi... Filmové fotografie
opravdu nabizi Siroké pole pro individualitu vyja-
dfeni.“

Duilezitost Bitzera jakoZzto kameramana dokla-
da autor predev$im faktem, ze ho mlady rezisér
Griffith dlouho pfesvédcoval k odchodu ze studia
Biograph, a dokonce mu nabidl 10% podil ze zis-
kit jeho nezavislych produkci, coz v té dobé roz-
hodné nebylo obvyklé. Jinak je spolupréace Bitze-
ra a Griffithe charakterizovdna ptedev$im jako
sluzba scéndfi a rezisérovi, jak ostatné doklada
v rozhovoru i samotny Bitzer: ,KdyZ pan Griffith
pozadoval néjaky efekt, zkusil jsem nékolik cest,
abych stvotil to, co chtél. Pokud to fungovalo, byli
jsme oslavovéni jako vynélezci® (s. 25). A pravé
slovo ,,my* je pro Beache dulezitym prvkem, zna-
kem spole¢ného ohledavani moznosti filmového
média. Piivodnim vzdélanim kovotepec, Bitzer
patfil mezi velice zru¢né a technicky schopné ka-
meramany a v jeho repertoaru vyrazovych pro-
stiedkl najdeme celou fadu inovaci, jako je na-
ptiklad pouziti irisové clonky, portréty snimané
v protisvétle ¢i panorama. Jak ov§em autor v na-
sledujici analyze uvadi, muzZe se jednat o prven-
stvi pouze zd4nlivé. Rada filmii ostatnich rezisérii
se nedochovala pro pozdéjsi kritickou analyzu
a Griffithova vlastni tvrzeni o jeho ,objevech®
byla zpochybnéna az v 80. letech.

Dalsi kapitola se vénuje pravdépodobné nej-
slavnéj$imu kameramanovi historie, Greggu To-
landovi. Autor se umyslné nezaméfuje na sice
nejznaméjsi film OBCAN KANE (1941), nebot
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s Orsonem Wellesem mimo tento snimek nic dal-
$tho nenatocil, ale zabyva se dlouhodobéjsi spo-
lupraci s rezisérem Williamem Wylerem. Citova-
ny Andrew Sarris vyzdvihuje Tolandtiv autorsky
ptistup: ,odmyslete si Gregga Tolanda od Wellese
a stale budete mit horu; odmyslete si Tolanda od
Wylera a méte krtinec”®

Uspéch Gregga Tolanda Beach ptipisuje nékoli-
ka divodim. Zaprvé je to samoziejmé nezpo-
chybnitelny ptinos kinematografii, spocivajici ze-
jména v jeho praci s hloubkovym kompozi¢nim
feSenim. PrestoZe se pouzivani vétsi hloubky ost-
rosti datuje jiz do ¢ast D. W. Griffithe, Toland je
povazovan za jejtho nejvétsiho pritkopnika, resp.
jejiho nejvétsiho propagatora. Druhym diivodem
bylo jeho postaveni u producenta Samuela
Goldwyna a nadstandardni podminky jeho kon-
traktu, které mu umoznovaly pracovat se stejny-
mi asistenty. Neni v intencich rozebirané knihy
rozkryvat i vliv pomocnych pracovniki na vy-
sledné dilo, ale moznost pracovat se stejnym §ta-
bem po celou kariéru Tolandovu kreativnimu
usili zajisté prospivala. Tretim davodem byla
moznost del$i a podrobnéjsi predprodukéni pii-
pravy, ve tficatych letech pomérné neobvykla
(s. 57). Po informativnim Zzivotopise se autor vé-
nuje analyze Wylerovych filmtt NA VETRNE HUR-
CE (1939), L1STICKY (1941) a NEJLEPSi LETA NA-
SEHO ZIVOTA (1946). Na vSech téchto filmech
ilustruje prinos hloubkového feSeni pro emotivni
ucin filmu. Jak sam Wyler zminuje:

Tato technika do jisté miry ovlivnila mou rezii.
Vidite to v... LiSTICKACH, kde jsou skupiny lidi
pohromadé, a bézné mate detail, detail, tady
a tady. Pomoci jeho techniky jsem byl schopen
drZet herce bliz u sebe, mit v§echny herce v jed-
nom zabéru a tak ziskat jejich akce i reakce na
scéné ve stejny cas.”

5) Charlie Kiel, Early American Cinema in Transition: Story, Style, and Filmmaking 1907-1913. Madison: Univer-

sity of Wisconsin Press 2001.

6) Andrew Sarris, The Primal Screen: Essays on Film and Related Subjects. New York: Simon and Schuster 1973.
7) Ronald L. Davis, Southern Methodist University Oral History Project: William Wyler. In: Gabriel Miller, Wil-
liam Wyler Interviews. Oxford: University Press of Mississippi 2010.
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Z tohoto citatu je zfejma proména Wylerova
rukopisu pod vlivem Tolanda. Tak silnd divéra
v kameramana je bohuzel pomérné vzacna a pro-
kazuje hodnotu této konkrétni spoluprice mezi
reZisérem a kameramanem velmi zfetelné.

Dulezité jsou rovnéz Tolandovy avahy o hloub-
kovém feseni jakozto realistickém ptistupu (s. 64).
Toland odmitl bézny postup, pti némz téziste za-
béru tvori tvar herce a pozadi se snimd neostre
(ptevaziné kvili leps$i orientaci pohledu divaka),
a hloubkovou kompozici se snazil napodobit béz-
nou zrakovou percepci (hloubku ne-ostrosti béz-
né nevnimame). Beach jako priklad uvadi obraz
z filmu NEJLEPSI LETA NASEHO ZIVOTA (1946),
ktery se odehrava na damskych toaletach. Pomo-
ci hloubkového feseni, pohybu kamery a nékoli-
ka odrazi herecek v zrcadlech se Tolandovi po-
datilo zachytit tuto dramaticky vyznamnou scénu
v jednom zébéru a dodat tak jejimu vyznéni na
intenzité.

Nasledujici kapitola je vénovana filmu noir. Za
nejplnéjsi rozvinuti kameramanskych moznosti
tohoto zdnru byva patrné nejcastéji ocenovan
John Alton,® nicméné Beach si pro svou studii
vybral duo Billy Wilder — John E Seitz. Autor na
zacatku kapitoly jmenuje argumenty, proc¢ je
zrovna tento styl vizudlné natolik vyrazny. Zapr-
vé, zména distribu¢nich praktik a omezeni roz-
pocta noirovych filmt mély prakticky dopad na
filmovy obraz — cilend podexpozice maskuje
nedokonalost dekoraci. Druhym davodem byl
podle autora ndstup barevné kinematografie
a potreba ospravedlnéni ¢ernobilé fotografie na-
padnou vizudlni stylizaci.

Mod spolupréce reziséra a kameramana a jejich
vzéjemnou duvéru oziejmuji podrobné analyzy
filmt PET HROBU U KAHIRY (1943), POJISTKA

OBZOR 101

SMRTI (1944) a SUNSET BOULEVARD (1950).
Osobné mi pripadd velmi podnétna zminka o ne-
povedené no¢ni scéné z jejich prvniho filmu, kte-
ry Seitz, znamy svou odvahou experimentovat
s hranicemi filmového materidlu, podexponoval
do absolutni ¢erné. Wilder tuto technickou chybu
opomenul, naopak ocenil odvahu svého kamera-
mana a jeho ochotu riskovat pro vizualitu filmu
(s. 98). Tato situace snad nejlépe vystihuje pra-
covni vztah, ktery mezi nimi panoval. Autor dale
zminuje dopad nového vybaveni a neotfelych
technickych postupil na obraz analyzovanych fil-
mi, zejména vliv citlivéj$tho filmového materid-
lu, objektivi s antireflexnimi vrstvami a moznos-
ti pfedsvétleni® materidlu.

Pasaz tykajici se rozboru pravdépodobné nej-
znaméjsiho Wilderova filmu SUNSET BOULEVARD
se nicméné jevi jako problematicka. Beach obsir-
né popisuje déj a bravuru kameramanské prace
(napt. pouziti velké hloubky ostrosti), ale pouze
letmo zminuje divody pouziti deldich zabért
a jejich vliv na celkovy vizudlni styl.'” Stejné tak
neni dale rozvedena koncep¢ni prace se svice-
nim. Lze zminit naptiklad zavére¢nou scénu,
v niz je hlavni hrdinka Norma nasvicena blesky
fotoreportérti podobné jako v reminiscencich své
byvalé kariéry. Tato vizualni ,Cechovova puska“
sice nemusi byt divakem na prvni pohled rozpo-
zndana, ale je perfektni ukdzkou koncep¢ni prace
s kameramanskymi vyjadfovacimi prostredky,
které casto evokuji emoci v podvédomi divaka.
Tento zpusob uvazovani, dnes zcela bézny, byl
v padesatych letech pomérné vzacny.

Nasledujici kapitola je vénovana Alfredu Hitch-
cockovi a Robertu Burksovi a jejich praci na dva-
nacti filmech, které spole¢né nato¢ili. Jejich mo-
del spoluprace byl nicméné odlisny od prikladu

8) Alton své pracovni postupy podrobné popsal v knize Painting with Light (1946): John Alton, Painting with
Light. Berkeley and Los Angeles: University of California Press 2013.

9) Predsvétleni (pre-flashing) je proces, pti kterém je filmovy materidl (negativ, popf. pozitiv) v laboratofi expo-
novan malym mnozstvim svétla, coz ma za dusledek zvednuti paty senzitometrické kiivky, tedy vétsi rozliseni
v tmavych partiich obrazu a sniZeni celkového kontrastu.

10) Pramérna délka zabéru (ASL) tohoto filmu je 17.2 sekundy oproti deviti sekunddm ostatnich filmu ze 40. let.

Barry Salt, c. d., s. 266.
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z predchozich kapitol, a to hlavné kvili Hitch-
cockovu zajmu o fotografii a zkusenosti s filmo-
vou kamerou, coZ pro jeho kameramany zname-
nalo velky stres (ostatné jejich cesty se pozdéji
rozdélily kvili Burksové nervovému zhrouceni).
Ackoli Hitchcock nenato¢il s Zadnym kamerama-
nem tolik filma jako s Burksem, jejich vztah byl
Cisté pracovni a Burks byl spise v podfizené pozi-
ci (s. 136). Autor zminuje nestastnou chybu z fil-
mu MARNIE (1964), kdy kameraman i architekt
Robert Boyle zadali o pretoceni jedné scény, pro-
toZe jim dekorace nepfipadala prili§ realisticka.
Veliky rezisér vsak oba kli¢ové spolupracovniky
odmitl.

V této kapitole se bohuzel naplno projevuje teo-
retické zalozeni autora. Prestoze vénuje mnoho
stran popisu jednotlivych filmu a kli¢ovych scén,
je ztejma jeho prili$na fascinace detaily z procesu
natacenti, které ziskal z mnoha citovanych zdroji.
Pfi analyze filmu OxNO DO DVORA (1954) se au-
tor nepozastavuje nad tim, pro¢ byly nékteré za-
béry snimany 250mm objektivem, a spise je fasci-
novan mnozstvim svétla pouzitym pfi nataceni
a s udivem uvadi technicky udaj 1500fc oproti
béznym 600fc. Rozdil 900fc miize vypadat jako
znacny rozdil, ale fotometrie v praxi pouziva spis
logaritmickou miru, toto astronomicky vypadaji-
ci ¢islo tedy znamend pouze rozdil jedné clony,
coz pro erudované fotografy neni nijak dramatic-
ké. Nabizi se pfitom jednoduché vysvétlent, které
tkvi ve svételnosti pouzitého teleobjektivu.'”
Technickd nezbytnost pro Beache predstavuje
»atrakei®, jez odvadi jeho pozornost od dulezitéj-
$ich stylistickych faktort. Stejné tak chybné je na-
sledujici autorovo tvrzeni o extrémné malé
hloubce ostrosti pti snimani teleobjektivem na
velkou vzdalenost (s. 125). Pfi popisu filmu
CHYTTE ZLODEJE (1955) se autor navic dopousti
$patné citace Saltovy knihy Film Style and Tech-
nology tykajici se hloubky ostrosti formdtu Vista-
vision. Pfestoze se jedné o drobné formalni nedo-
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statky, obdvdm se, Ze neporozuméni technické
strance muize vést k neschopnosti rozlisit, které
stylistické prvky jsou dilezité, a které nikoli.
Posledni analyticky zaméfena kapitola se sou-
stfedi na zmény filmové vizuality od sedmdesa-
tych do devadesatych let. Jako klicové faktory této
promény autor uvadi uvolnéni odborovych pravi-
del, jez umoznilo natacet filmy také mladym ka-
meramaniim, a inspiraci evropskou kinemato-
grafii (fada evropskych kameramanti posléze
v Hollywoodu i pracovala). Sou¢asné neopomiji
vliv nového technického vybaveni, ktery dovoluje
nataceni v realnych lokacich. Rozborem filmu
MCcCABE A PANT MILLEROVA (1971) reZiséra Ro-
berta Altmana a madarského kameramana Vil-
mose Zsigmonda autor ilustruje radikalni odklon
od filmového stylu tehdejsi mainstreamové pro-
dukce. Pouziti silného predsvétleni negativu a di-
faznich filtra proménilo klasicky westernovy pii-
béh v realisticky film, ktery ,bofi vSechny myty
heroismu®“ (s. 148). O uzké spolupraci kamera-
mana s rezisérem vypovida i skute¢nost, ze film
musel byt zpracovavan v ,nehollywoodské“ labo-
ratofi. Zadnd laboratof v Los Angeles nebyla
ochotnd riskovat svou reputaci kviili nestandard-
ni manipulaci s filmovym negativem. Po projekci
dennich praci zpracovavanych ve Vancouveru si
manazefi studia stéZovali na $edy a desaturovany
obraz a poZadovali vyménu kameramana. Altman
se za svého spolupracovnika postavil, z ,,nekvalit-
ntho“ obrazu obvinil laboratof, ale presto tam
film dokon¢il, a tak se mu podafilo dosdhnout
pozadovaného vzhledu filmu. JFK (1991) reZiséra
Olivera Stonea a kameramana Roberta Richard-
sona zase autorovi slouzi jako ukazka koncep¢ni
prace s filmovymi formaty a stylistickymi pro-
stiedky k vytvoreni dila ,udivujici vizualni kom-
plexity“ (s. 150). Nésledujicich pér stranek je vé-
novano filmu ZACHRANTE vOJiNA Ryana (1998),
kde se autor zamysli nad dosazenym ,,hyperreali-
stickym® t¢inkem tvodni scény z Omaha Beach.

11) Intenzita svétla 1500fc a pouzity material Eastman 25T 5248 odpovida cloné T5.6, coz je bézna svételnost teh-

dy pouzivanych teleobjektivil.
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Tvurci Steven Spielberg a kameraman Januzs Ka-
minski zamérné nereprodukovali filmovy styl do-
bovych filmovych tydeniki — podobného psy-
chologického uc¢inu u divaka dosdhli pouzitim
esteticky zamérenych ndstrojii (nesesynchronizo-
vand zavérka, ENR proces'?) a mimeticky zamé-
fenych prostfedki (Clairmont Image Shaker, ob-
jektivy bez antireflexnich vrstev). Jak podotyka
Barry Salt, tento postup nema s dobovymi mate-
ridly nic spole¢ného,'” vzhledem k pouziti odlis-
nych technickych prostfedkat a postupt (napt.
tehdejsi kamery mély thel sektorové zavérky na-
staveny na 180 stupna).

Zavéreénd pasaz si klade otazky nad budouc-
nosti spoluprace kameramana s rezisérem ve
véku digitalnim. Vzhledem k rapidnim zménam
v technickém vybaveni sdm autor piiznava, Ze
posledni kapitola je spiSe spekulaci nez vysled-
kem dlouhodobého akademického vyzkumu.
S ohledem na pokroky v digitalnich technologi-
ich a stale castéjsi pouzivani digitalni postpro-
dukce, jez umoznuje mnohem vyraznéj$i mani-
pulaci s obrazem nez v pfipadé fotochemického
procesu, autor varuje pred ztratou kontroly nad
obrazem ze strany kameramana a zdiraziuje
moznost radikdlni promény vztahu kameramana
vuci rezisérovi. Bohuzel pro toto tvrzeni neuvadi
mnoho argumentt. Spousta kameramant z dob
fotochemickych za¢inala svou kariéru ve filmo-
vych laboratorich (sam v knize zminuje napt. Bil-
lyho Bitzera a Vilmose Zsigmonda), coz autor
nevnimd jako paralelu k dne$nim digitdlnim stu-
diim. Mnoho kameramanti pouziva k realizaci
svého tviir¢iho zaméru prostredky digitalni post-
produkce jesté pred zacatkem natdceni. Ostatné
prace s predsvicenym negativem je podobna praci
s digitélni Look Up Table (LUT)." Dal$i tvrzeni
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ohledné ztraty kontroly nad vyslednou vizualitou
autor odtivodnuje pouzivanim pre-vizualiza¢ni-
ho softwaru a moznosti vynechdni kameramana
z procesu pfiprav. OvSem jaky je rozdil mezi
kreativni praci s 3D modelem a redlnym mode-
lem béhem pripravnych praci (jako pouzival na-
ptiklad v knize zminény Robert Burks)? Troufam
si tvrdit, Ze principidlné zZadny. Autor se prili§ za-
meéfuje na techniku a ve své uvaze zcela zanedba-
vé spolecenské zmény, které se také dotykaji fil-
mového primyslu. Prestoze mél pokrok v techni-
ce na filmovy styl dozajista znacny vliv, jak
ostatné Beach sam v predchozich kapitolach do-
kazuje, digitdlni evoluce nemusi nutné znamenat
ztratu autorského kameramanského pristupu.

Obecné mi ptipadd nestastné, ze autor vénuje
prostor predevsim dobte prozkoumané a zdoku-
mentované (tedy ,akademicky bezpe¢né®) dobé
zhruba do konce padesatych let a ptili§ se nezaby-
va historii neddvnou, béhem niz doslo k drama-
tictéj$im proménam filmového stylu. Stejné tak
rozporuplné se jevi zaméfeni pouze na kinemato-
grafii americkou, kterou autor mohl alespon mi-
nimélné konfrontovat s druhy spoluprace bézné
v Evropé (nabizi se naptiklad dvojice Ingmar
Bergman — Sven Nykvist, Bernardo Bertolucci
— Vittorio Storaro a jini). Pres veskeré zminéné
vyhrady je tfeba podobnou publikaci uvitat, pro-
toZe téma spoluprace kameramana s reZisérem je
zpracovano pomérné presné, navzdory technické
obtiznosti této latky. Ctendi jisté oceni mnoho
prikladu, které oztejmi sloZitost prace s filmovym
obrazem a jeji promény v historii. Doufejme, ze
své publikum si najde i ¢esky preklad této knihy,
ktery se pripravuje v nakladatelstvi NAMU.

Ondfej Belica

12) ENR je specidlni proces zpracovani filmovych kopii, ktery mé za vysledek zvyseni kontrastu a sniZeni saturace
obrazu. Oproti podobnému postupu bleach-bypass (vynechdni béleni) umoziiuje kameramanovi daleko vétsi

kontrolu nad pozadovanym efektem.
13) Barry Salt, c. d., s. 148.

14) Look-Up-Table (zkracené LUT) oznacuje matematicky proces mapovéni barevnych soutadnic pro rtizné ba-
revné prostory. V digitalni filmové praxi se ¢asto pouzivd LUT kreativné pro tvorbu ptedem vybraného barev-
ného vzhledu (napt. emulace urcitého filmového materialu).
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Animasofie aneb Soukroma véda bez pravidel

Ulo Pikkov, Animasofie: Teoretické tivahy o animovaném filmu. Praha: NAMU 2017.

Jméno estonského animatora a reZiséra Ulo Pik-
kova neni ani v ¢eském kontextu nijak nezndmé.
Kdyz pted nékolika lety zazila estonskd animace
vyraznou vlnu zdjmu, pravé Pikkov byl i na Ces-
kych festivalech povazovan za jednu z tvafi na-
stupujici generace, jez dokazovala, Ze estonsky
animovany film neni jen synonymem pro jeho
nejpopularnéjsiho predstavitele Priita Parna. A to
i presto, Ze Parn mél coby pedagog na Pikkova
a nékteré jeho generac¢ni souputniky vyrazny vliv,
jejz bylo mozné vysledovat i ve vytvarném ruko-
pisu téchto tviirct. Kromé technologicky pomér-
né Siroce rozkroc¢ené filmové tvorby se v roce
2006 k Pikkovové ¢innosti pridalo i pedagogické
pusobeni na katedfe animace Estonské akademie
uméni, kde pak vyucoval deset let. V pedagogické
praxi lze pritom hledat ptivod Pikkovovy snahy
animované snimky nejen tvofit, ale také teoretic-
ky uchopit. Vysledkem tohoto usili se potom sta-
la kniha Animasofie, vydana v roce 2010 jak v es-
tonské, tak v anglické verzi. Nyni vysla v ¢eském
prekladu.

Ulo Pikkov nen{ prvnim praktikujicim anima-
torem, filmafem ¢i umélcem, ktery se zaroven
uchyluje k teoretickym Gvaham. Jeho zku$enost
vychézejici z prostiedi malé vychodoevropské ki-
nematografie, navic obohacend o pedagogické
pusobeni, je v§ak na prvni pohled ptislibem pod-

nétnych uhld pohledu na médium animace. Ta
diky technologickému rozvoji nejenze neustale
posouva své vlastni hranice, ale ¢im dal tim vy-
raznéji prekracuje i hranice své ptislusnosti k fil-
movému médiu. Jistou nedavérivost nicméné
vzbuzuje uz samotny titul knihy, za ktery Pikkov
udajné vdéci svym vlastnim studentim z akade-
mie. Slovo je sloZzeninou dvou kofentl, latinského
»anima“ a feckého ,sofia“, pricemz ,podobné
jako recké slovo ,filosofia’ miizeme preklddat jako
Jlasku k moudrosti‘ nebo ,touhu po védéni, ani-
masofie miZze znamenat ,moudrost duse‘ nebo
nadnesené ,moudrost animace ¢ili védu o ani-

e

maci“ (s. 7). Zapocit prvni vlastni teoretickou
praci vymezenim nového védniho oboru, do
znaéné miry ignorovat existujici diskurs a zaro-
ven tvrdit, Ze kniha ma byt ,krickem k navodu
na skvély animovany film“ (s. 7) — takovy pfistup
evokuje jak pseudointelektudlni velikdsstvi, tak
rychlokvasné ptirucky typu ,jak napsat dobry
scénar“. Bohuzel, prestoze autor v ivodu tvrdi, Ze
jeho zamérem bylo provokovat, a vybizet tak Cte-
nére k dalsim tvaham, podobné jako sam néazev
vyzniva i celd pomérné utla prirucka, jez se za
nim skryvd, ponékud bezradné a neukotvené.
Kniha je rozdélena do jedendcti tematickych
kapitol. Do nich obsahové spadaji déjiny animo-
vaného filmu, uvahy o obecnych fenoménech
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¢asu ¢i prostoru, uchopeni praktictéjsich aspekti
prace filmare na pribéhu, tvorbé postav ¢i vyrobé
zvuku, ale i ,ptipadové studie®, ve skute¢nosti
kratké rozbory konkrétnich film. V zavéru je
text doplnén o subjektivné vystavény prehled dé-
jin a vyznamnych animovanych filmi. Na rozsah
vyrazné nepresahujici sto stran jde o zaméreni
znacné Siroké, s ¢imz souvisi i nevyhnutelnd
stru¢nost. Ta by — zvlasté ve spojeni s prehled-
nou strukturou kratkych odstavct, z nichz mno-
hé se vénuji i naprostym technologickym zakla-
diim animace — nemusela byt na $kodu, pokud
bychom se rozhodli vnimat knihu jako ucebnici
¢i skripta pro zacate¢niky. Pfi ¢teni knihy je v§ak
evidentni, Ze vytvofit ,pouhd” skripta Pikkov ne-
zamyslel. Vyklad technologickych zakladi a ele-
mentéarnich poudek se dostava do kontrastu s me-
todologicky neukotvenymi twvahami a hrubé
zjednodusujicimi vyklady déjin filmu, z nichz je
zjevna autorova snaha vydobyt animovanému fil-
mu uznani coby plnohodnotnému uméleckému
druhu. PfestoZe by se tedy mohlo zdat, ze pro
knihu slibujici ,teoretické kapitoly* je strukturo-
vany vyklad o technologickych zakladech ne-
dostate¢nou naplni, u Pikkova jsou paradoxné
nejproblematictéjdi oddily, v nichz se tomuto
technicistné vykladovému ptistupu vzdaluje.

Ulo Pikkov ve své knize nepfichdz{ ani s vlast-
nim teoretickym konceptem, ani neptindsi pre-
hled riznych pristupi a jejich aplikaci na anima-
ci. Namisto toho predkladd napri¢ jednotlivymi
kapitolami atrzkovité a povrchni teze, ¢asto ne-
podlozené dalsi argumentaci, které nekonfrontu-
je s moznymi odli$nymi pohledy, ale pokousi se je
prezentovat coby jediné mozné. Pro tento ucel
autor ¢asto vyuziva myslenky znamych filozofu ¢i
teoretikd, jez neztidka samoucelné ohyba pro
vlastni ucely, jako napfiklad v moment¢, kdy se
na dvou kratkych odstavcich vyporada s platon-
skou filozofii a Platona pritom ozna¢i za prvniho
teoretika animace. Tento problém zfejmé souvisi
i s omezenym objemem zdroji, s nimiz Pikkov
pracuje ¢i — lépe fe¢eno — které uvadi. V knize

Ize totiz narazit na mista, ktera jsou nepiiznany-
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mi, ovéem zcela evidentnimi citacemi. Déje se to
naptiklad v pasazi, kdy Pikkov (tradi¢né poné¢kud
svéraznym zpusobem) pracuje s tezi Marshalla
McLuhana, aniz by ji citoval ¢i dokonce ukotvil
v aktudlnéjsi akademické perspektivé. Ackoli by
bylo mozné leckteré prekroceni akademickych
zvyklosti omluvit tviréim konceptem, v daném
kontextu se nelze ubranit pocitu hrubého poru-
$ovani citacni etiky.

Ve svych vykladech déjin filmu potom Pikkov
s odbornymi zdroji nepracuje takika viibec.
V lep$im pripadé uplatiiuje zna¢né nekriticky
ptistup — napriklad v kapitole vénované zvuku
prezentuje ozvuceni filmu STEAMBOAT WILLIE
(1928) jako vysledek pouhého osobniho rozhod-
nuti Walta Disneyho (s. 116) — v tom hor$im se
dopousti vyslovnych chyb. Jen o nékolik odstavct
dale (s. 123) se tak zabyvé synchronnim zvukem
ve filmech BERLIN, SYMFONIE VELKOMESTA (1927)
a MUZ S KINOAPARATEM (1929), prestoze oba
snimky vznikly jako némé.

Nepriesnosti a manipulaci se autor mnohdy do-
pousti ve zjevné upfimné snaze vykreslit animo-
vany film jako médium hodné skute¢né ucty.
Opakované se pfitom vytvarenim samoucelnych
protikladi pokousi dolozit medidlni specificitu
animovaného filmu, ktery do umoru porovnava
s filmem hranym. Zaroven se v dob¢, kdy se hra-
nice animace ¢im dél vice rozosttuji a za¢inaji za-
sahovat do novych oblasti, Pikkov snazi uporné
chranit ¢est animovaného filmu, opakované nad-
fazovaného ,,pouhé“ animaci, s niz se dnes set-
kévime v mnoha aspektech béZného Zivota.
Prili$ného vymezovani hranic se oviem autor ne-
dopousti pouze prfi hleddni medidlni specificity
animovaného filmu a dokazovani jeho vyssi hod-
noty (tfeba ve srovnani s animaci uzivatelskych
rozhrani). V textu vénovaném filmové (¢i chee-
me-li animacni) teorii totiz prekvapuje rovnéz
naprostd zahledénost do svého vlastniho oboru
a absentujici reflexe ptibuznych diskurstt — na-
priklad toho feministického, kdyz autor bez jaké-
koli problematizace konstatuje, Ze ,Disneyho
Snéhurka predstavuje obecny obraz upfimné
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a laskavé mladé damy“ (s. 108). (Nutno podo-
tknout, Ze v tomto ohledu knize neprida ani Ces-
ky pieklad, pofizeny z anglické verze knihy, jenz
v daném kontextu nereflektuje navic ani postko-
lonialistickou perspektivu a vyraz ,,First Nations*
bez uzardéni prevadi jako ,indidnské obyvatel-
stvo®)

Ackoli byla kniha jiz nékolik let legalné a zdar-
ma k dispozici na internetu v anglické verzi, s Ces-
kym prekladem ziejmé Animasofie vstoupi do
$irSiho povédomi odborné obce. Je pritom dule-
7ité zminit, v jakém kontextu pteklad vznikl.
I pres existenci dvou vyznamnéjsich, odli$né vy-
profilovanych a hojné navstévovanych festivall
zaméfenych na animaci lze v Ceské republice na-
jit jen zna¢né uzkou skupinu badatelt, ktefi se
animovanym filmem odborné zabyvaji. Z rozvi-
jejiciho se oboru tzv. animac¢nich studii (anima-
tion studies) neni v ce$tiné k dispozici témér
zadnd literatura (jak ptvodni, tak prekladova),
animaci se soustavné nevénuje zadné z vyznam-
nych periodik. Diisledkem je velmi obtizna star-
tovni pozice pro jakykoli novy vyzkum ¢i odbor-
ny zdjem. Ceské psani o animaci navic tradi¢né
trpélo zna¢nou popisnosti, jiz sice néktefi pamét-
nici ocenuji jako dobry zpiisob, jak se seznamit
s nedostupnymi filmy ze zahrani¢nich festivald,
ovsem v soudobé situaci je zapotrebi novych im-
pulzti. Otézka v8ak zni, do jaké miry je v tomto
ohledu pfinosnd pravé Animasofie.

Prestoze ¢eské vydani vyslo i s novou predmlu-
vou autora, podstatnéjsi je zde obsahly piivodni
doslov teoreticky Elisky Décké. Ta svym prispév-
kem vypliiuje ¢ast obrovské mezery, kterou ma
Ceskojazy¢na literatura v oblasti animation stu-
dies. Jak autorka zduaraznuje, jiz od zalozeni me-
zindrodni Spole¢nosti pro animac¢ni studia (Soci-
ety for Animation Studies) v roce 1987 poskytuje
tento obor prostor interdisciplinarni metodologii
a komunikaci mezi teorii a praxi, a to diky cilené-
mu budovéni spole¢né komunity odborniki. Vy-
sledkem je podle Décké vyrazné uplatnéni prak-
ticky zamérenych vyzkumd, které sama déli do tii
zékladnich typl. Zatimco oralné-historicky vy-
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zkum ma dnes své pevné misto i v dal$ich pribuz-
nych oborech, za relativni specifikum animac-
nich studii bychom mohli povazovat zbyvajici
dvé kategorie: tzv. umélecky vyzkum, podle au-
torky realizovatelny dokonce i formou seberefle-
xivniho animovaného dila, a teoreticko-praktické
vyzkumy animatort. I kdyz tuto moznost autorka
u druhé z kategorii nezminuje, mohli bychom
sem zafadit napiiklad také disertace praktikuji-
cich animétort, jejichz pocet za¢ind postupné na-
rustat, ¢imz dochdzi k nepozorovanému rozsiro-
vani u nds stale jesté neetablovaného oboru.

Ani Eliska Décka se ve své stati zcela neubrani-
la nékterym ndstrahdm, které souviseji s obec-
nym rozostienim kategorii v animacnich studiich
— nelogicky smésuje filmovou teorii s dramatur-
gif, a podobné jako Pikkov se nevyvaruje ani pre-
hnané vzletnych slov, jako kdyz Vlastu Pospisilo-
vou oznacuje za ,Zijici legendu ¢eské animace®
(s. 153). A snad i diky svému vlastnimu odborné-
mu zaméfeni (i kdyz je zde nutné mit na paméti
omezeny rozsah knizniho doslovu) také v uvazo-
vani o animaci nepfekracuje hranice filmového
média. Do konfliktu s Pikkovovou urputnou sna-
hou hledat medidlni specificitu pravého animo-
vaného filmu se ov§em presto dostava, kdyz tvrdi,
ze ,obdobné jako neexistuje jedind pravda s vel-
kym P, neexistuje ani jeden animovany film s vel-
kym A. Zatimco pro mnoho praktikd a teoretikil
muze stat v centru zdjmu celovecerni animovany
film, jini prikladaji nejvétsi vyznam kratké autor-
ské nezavislé tvorbé¢, anebo vefejnosti nejznameéj-
§i animované seridlové produkei ¢i animaci vy-
uzité ve vzdélavani nebo dokumentarni praxi
(s. 176).

V dané situaci se Eliska Décka nemohla vy-
hnout odkazu k Pikkovovu textu coby referenéni-
mu bodu své staté, a zfejmé i proto se v ivodu ne-
vzdava opatrného chvéleni a soucasné (vedle
zcela opravnéného pocitu prehlizeni animace
v akademickém prosttedi) také akcentu na vza-
jemnou nedtvéru mezi teorii a praxi v oboru ani-
mace. Jestlize vsak autorka chtéla dokazat unikat-

ni propojeni teorie a praxe v oboru animac¢nich
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studii, nelze se ubranit dojmu, Ze zduraznovani
takovéto nedivéry je do zna¢né miry ucelové a ve
vysledku zakryva (at zamérné, ¢i nezamérné) za-
vazné metodologické nedostatky Pikkovovy kni-
hy. Jeji obhajobé nenapomahaji ani ¢tyfi body,
které autorka v zavéru svého prispévku predklada
jako protivahu moznych rizik teoretické prace
praktikd, ,jako tfeba nedodrzeni metodologic-
kych ramcti ¢i opomenuti jiz zavedenych pojma“
(s. 197). Tyto body, jez vychazeji z textt Paula
Wellse a Paula Warda, zahrnuji ,obohaceni ani-
macni teorie o nové perspektivy, ,,obohaceni
animacni teorie o nova a jinak snadno prehléd-
nutelnd témata®, ,posun smérem k vétsi aktudl-
nosti teoretickych vyzkumua“ a ,popularizaci ani-
macnich studif i animace jako plnohodnotného
kreativniho uméleckého média“ S vyjimkou po-
sledniho bodu, o jehoZ naplnéni se snazi az ptes-
piilig, se Ulo Pikkov, byt sdm aktivni tviirce a pe-
dagog, s vyjmenovanymi cili naprosto miji.
Namisto rozvinuti nosnych témat zabredava
v ramci své soukromé védni discipliny bez pravi-
del do povrchné vSeobjimajicich uvah a fabulaci
zaloZenych na zastaralych konceptech.

Ceské vydani knihy Animasofie: Teoretické ka-
pitoly o animovaném filmu vice nez cokoli jiného
vyvolavé otazniky nad edi¢nim zdmérem vydava-
tele, jimZ je Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni v Praze. Vydani dal$i ucebnice zakladii
animace se vedle star$ich a metodologicky kvalit-
néjsich priru¢ek Edgara Dutky?, Jitiho Kubicka?
¢i Jititho Plasse? zda jako nadbyte¢né, deklarova-
né parametry ,,ucelené teorie animace® (s. 206) —
aniz bychom problematizovali, co md termin
sucelend teorie“ vlastné znamenat — vs$ak kniha
rovnéz v zadném pripadé nenapliuje. Zda se,
jako by spolu s autorem ani vydavatel pfesné ne-
védél, komu je publikace urcend a k jakému ucelu
ma slouzit. Na své atraktivité navic neziskava ani
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fadnim grafickym zpracovanim, ani pfipojenim
studijniho filmového materialu na dnes de facto
vymielém nosi¢i DVD. V obou téchto aspektech
je ptitom v pfipadé nakladatelstvi vysoké umélec-
ké $koly zaméfené na oblast audiovize opravnéné
oc¢ekavat podstatné progresivnéj$i pristup. V si-
tuaci, kdy se pravé Animasofie stava v ¢eském ja-
zyce jednou z nejvyraznéjsich teoretickych knih
zaméfenych na animaci, se Ize obdvat, aby jejim
hlavnim dopadem nebyla na strané §irsi obce ba-
dateli a filmovych teoretikil jesté vyraznéjsi ne-
diivéra vici animaci a oboru animation studies
jako celku.

Matéj Forejt

1) Edgar Dutka, Minimum z déjin svétové animace. Praha: NAMU 2004; Edgar Dutka, Scendristika animovaného
filmu / Minimum z historie ¢eské animace. Praha: NAMU 2006.

2) Jiti Kubi¢ek, Uvod do estetiky animace. Praha: NAMU 2004.

3) Jiti Plass, Zdklady animace. Plzen: Nakladatelstvi Fraus 2009.
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Po stopach paméti Herminy Tyrlové

OBZOR

Jana Janikova — Luka$ Gregor, Ateliér Herminy Tyrlové.

Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zliné 2016.

Predstavovand publikace s prostym ndzvem Ate-
liér Herminy Tyrlové predstavuje nejaktualnéjsi
kniZzni po¢in ptiblizujici dilo svébytné vytvarnice
a animatorky, kterd vétSinu své profesni drahy
stravila ve zlinskych ateliérech na Kudlové." Tato
kniha vychazi tficet ¢tyfi let od posledni mono-
grafie vénované jeji tvorbé, a prekracuje tak ob-
dobi zapominani, které jeji dilo v poslednich de-
setiletich provézi.

Vyprava publikace je na prvni pohled pouta-
va — zaujme netradi¢nim podlouhlym formatem
nebo oboustrannymi prirezy obalky, ve kterych
prosvitaji zdbéry z vybranych filmi. Kniha je gra-
ficky rozdélena na dvé zhruba stejné rozsihlé
C¢asti, vizudlné odliSené privodnimi barvami —
Cervenou a modrou. Symbolika téchto barev ani
jejich vyuziti v celkovém vytvarném konceptu
knihy nicméné nemaji zadné vyznamnéjsi opod-
statnéni a je slozité vysledovat zamysleny kon-
cept. Obé ¢asti knihy maji totiz zcela odlisny me-
todicky pfistup — ordlnéhistorické prameny stoji
proti analyze konkrétnich filmi, mnohdy jsou
viéi nim v pfimém kontrastu.

e

V prvni, historické ¢asti knihy, ideové uvozujici
tvorbu a prameny spojené s animdtor¢inym di-
lem, ptedstavuje autorka, scendristka Jana Jani-
kovd, pivodni rozhovory s pamétniky a spoluau-
tory. Druha, analyticka ¢ast, detailné pfipravend
vedoucim ateliéru animace FMK UTB Lukasem
Gregorem, dava nahlédnout do samotné tvorby.
Ptedstavuje vybér jednotlivych textd, které inter-
pretuji klicovd dila Tyrlové pestré tvirci drahy.

Rozhovory s Zijicimi osobnostmi a pamétniky
zejména z pozdni doby existence ateliéru jsou
vyrazné osobné zaméfené. Podéavaji prehled
o provazanosti osobniho Zivota a tvorby, koncen-
trované oddanosti animaci jako ,,pomalému® vy-
jadrovacimu procesu i o autorc¢iné neobycejném
vztahu k détem jako primdrnim divakam jejich
filma.

Hermina Tyrlova se k tvorbé kombinovanych
filmt uchylila po rozchodu s prvnim manzelem
Karlem Dodalem (v letech 1928-1932), kterému
asistovala pti jeho tvaréi praci a se kterym filmar-
sky rostla. Jeji zlinské obdobi tak navazuje na prv-
ni zklamdani v osobnim Zivoté. Snaha vyhnout se

1) Sbornik textti vénovanych predni osobnosti ¢eskoslovenské animace, Herminé Tyrlové, vznikl jako doprovod-
na publikace k vyro¢i 115 let od jejiho narozeni. Soucasné tento konvolut texti navazoval na vystavu Pokoj
Herminy Tyrlové zptistupnénou od 28. 5. do 25. 6. 2015 na Zlinském zdmku. Vystava byla realizovana v gesci
Fakulty multimedialni komunikace Univerzity Tomase Bati ve Zling, kterd je zaroven vydavatelem publikace.
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jinému nez pracovnimu kontaktu s muzi v druhé
tvirci etapé jejtho Zivota vyvstava z rozhovort
a paméti svédki jako vyrazna dominanta. Jedna
se o feholi, jiz dobrovolné podstoupila a jez byla
navic podtrzena jejim odlou¢enym pobytem
v ,domecku“ na kudlovském kopci nedaleko ate-
liért. Tyrlova svym rozhodnutim ovsem také za-
hajila zasadni rezijni etapu, ktera trvala bezmala
Ctyticet let.

Rozhovory s Zijicimi osobnostmi a spolupra-
covniky Tyrlové? poskytuji dilezity plasticky ob-
raz Zivotnich osudt autorky a tvir¢ich odstini.
Neékteré z nich se dotykaji spise osobniho pozadi,
zivota na Kudlové a ve Zliné obecné, zdravotnich,
milostnych i pracovnich peripetii. Jiné jsou nic-
méné prinosné i pro pochopeni duvodu, které
ovliviiovaly Zivotni postoje, kroky a rozhodnuti
Tyrlové. Mezi ty patfi mimo jiné riskantni roz-
hodnuti k pfesunu do Zlina a ¢asto medializova-
ny a bulvarné zkresleny vztah ke Karlu Zema-
novi.

Jak uvadi Jiti Novotny pti vzpomince na kariér-
ni i osobni pfesun autorky, Tyrlova se rozhodla
prestéhovat se do Zlina a pracovat zde nejen
z osobnich diivodu (rozchod s Dodalem), ale také
na doporuceni filmového historika Karla Smrze.
Zacinajici animétorka, kterd méla dosud zkuge-
nosti pouze s malbou a ploskovou animaci, si vy-
robila loutku Ferdy Mravence a méla zdjem reali-
zovat experiment s animaci loutky za kazdou
cenu. S ohledem na véle¢ny stav byla s timto na-
vrhem vSude odmitana, Smrz ji ale tehdy poradil
obratit se na vedouciho produkce ateliérti Ladi-
slava Koldu.

Druhym problematickym mistem jejtho Zivota
byl vztah ke kolegovi, se kterym sdilela ateliér,
znaméjsimu Karlu Zemanovi (pfesnéji receno,
sidlila jedno patro nad jeho ateliérem). Novotny
v rozhovoru uvadi, pro¢ k celé situaci doslo.
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V roce 1944 pti velkém pozaru ateliéru shotel ho-
tovy VANOCNT SEN, jejz Tyrlova kratce predtim
dokon¢ila. V dobé poziru musela s vdznymi
komplikacemi do nemocnice, a vedeni ateliéru se
rozhodlo zakazku ,,.znovuvyrobeni® VANOCNIHO
sNU zadat Zemanovi. Tato situace vyvolala fadu
osobnich animozit a s patfi¢nym pribarvenim se
stala zakladem dlouhodobé nevrazivosti obou
tviircd. Ta ale Zila spiSe ve vypravénich jejich spo-
lupracovniku (ktefi ¢asto pracovali v obou atelié-
rech) nez ptimo v podani Zemana ¢i Tyrlové.

Samostatny text z pera Jany Janikové, jenZ je
soucasti prvni ¢asti knihy, nabizi dalezité shrnuti,
osobni biografickou skicu Herminy Tyrlové. Po
jeho precteni je ovSem patrné, Ze osobné ladény
text je spiSe prevypravénim informaci, které zazni
v jednotlivych rozhovorech, nez autorskym por-
trétem. Prili§ se vénuje vnéj$i charakteristice
osobnosti Tyrlové, misto aby vyklddal jeji postoje,
nazory, umélecké predstavy: ,,Blizky nosila Her-
mina Tyrlové vidycky nazehlené, sukné vystiida-
ly v pozdéjsim véku kalhoty. Sama si na sebe ¢as-
to §ila. Vlasy dlouho sc¢esavala do slozitého
drdolu, nez je ve stafi z prakti¢nosti ostfihala.
Byla spiSe mald Zena zaoblenych tvarti. Dbala na
sebe, byla Zenska. Milan Sebesta vzpoming, jak se
pred ni mladi hosi, ktefi na ateliéry nastoupili, ce-
pytili“ (s. 57). Pfehnand popisnost a kompila¢ni
charakter textu jsou o to zfetelnéjsi, nebot je zara-
zen az za prepisy rozhovort.

V druhé ¢asti knihy Lukd$ Gregor provadi ana-
lyzy konkrétnich filmi. Jak stoji v ivodu publika-
ce, rozbory ,,vychdzeji z neoformalistické metody
analyzy, opomijeji historicky kontext, respektive
osobni pribéhy tviirct, které za realizaci staly®
(s. 5). Ze samotného konceptu knihy ovsem vy-
plyva naprosty opak. Jelikoz prvni ¢ast tvori
osobné ladéné rozhovory se spolupracovniky Tyr-
lové, je paradoxni, Ze se k tomuto oraln¢historic-

2) Mezi oslovené osobnosti, jejichZ rozhovory byly v knize publikovany, patii iniciator vystavy a potomek pratel
Tyrlové Pavel Komarek, historik a neoficialni kronikar kudlovského ateliéru Jiti Novotny, animator, vytvarnik
a rezisér Milan Sebesta a spolupracovnici, zaméstnanci ateliérti, vytvarnice Tatia Havlickové a dlouholety ve-
douci vyroby na Kudlové Karel Hutecka. Vybér autorti byl omezen Zijicimi pamétniky, ktefi byli ochotni s od-

stupem Casu svéfit své zazitky pro potfeby knihy.
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kému ptistupu v druhé ¢asti publikace spolu-
autofi nehldsi. Analyzy jednotlivych filmi jsou
povétsinou analyzami namétd (casto se jedna
o prevypravéni a interpretaci déje), stylu vypravé-
ni nebo popisu postav a uzité techniky. Je otdz-
kou, zda se rozbory nepodatilo uspokojivé zpra-
covat vzhledem k pldnovanému rozsahu knihy,
nebo kvili nedostatku ¢asu. V obojim ptipadé je
mrzuté, Ze texty nebyly podrobeny pfisnéjsia du-
slednéjsi redakéni préci.

V pasazich, kde se autor pfiblizuje analyti¢téj-
$im figurdm v neoformalistickém duchu, skon¢i
u jednoduchych konstatovani, ktera nemaji s aka-
demickym stylem psani prili§ spole¢ného: ,Pri
porovnani s mnohem angazovanéjsimi (a prvo-
planové vychovnymi) kombinovanymi filmy tak
KuL1¢kA vychazi jako dramaturgicky zralej$i po-
¢in. Lze ji vnimat jen jako obrazovou férii, stejné
jako dilo, jeZ v sobé nese téma, které na sebe tolik
neupozoriuje a divaka svou vychovnosti neobté-
zuje. Z hlediska dramaturgie pouze prekvapi, ze
se Tyrlova rozhodla dit dohromady domaci zvi-
fata (kocka a pes) s témi exotickymi (slon, lev,
krokodyl a opice)“ (s. 123).

Analyzy doprovazi bohaté ilustrovana galerie
screenshotd. Zabéry z filmi jsou rovnou dvoji
promarnénou prilezitosti. Pokud si autor dal tu
praci s vybérem policek z jednotlivych filmu,
slouzilo by ke cti publikace, kdyby byly pouzity
zabéry z origindlnich nosi¢t nebo ptimo z nega-
tivi. Pofizené zabéry jsou vak prevzaté ze sekun-
darnich zdroji a neptehlédnutelna loga televizi
prestizi akademické publikace rozhodné nesved-
¢i. Druhy problém je systémovy — obrazky z fil-
mi téméf nepodporuji samotny textovy vyklad,
analyzu konkrétnich filmd, nybrz jsou jen naho-
dilou ilustraci, kterd neni v popisu déje, vytvarné-
ho stylu a filmové feci pouzita.

Autoti knihy se rozhodli pro pochopitelné za-
zeni zabéru na puvodni prameny, rozhovory a je-
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jich interpretaci a obsahovou analyzu filmu.
Vzhledem ke stavajici publika¢ni tvorbé mapujici
dilo Herminy Tyrlové,” ktera je vesmés nepiilis
aktudlni ¢i ideologicky zabarvena, by si ale kniha
zaslouzila $ir$i obezndmeni ¢tendft se zdzemim,
vyrobnimi faktory i politickou podminénosti
animatorcina dila.

V resumé knihy se docteme, Ze kniha neni ur-
¢ena pro ,akademickou obec, byt i pro ni vzhle-
dem ke zvolené metodologii a informacim, jez
z textu lze ziskat, se maze kniha stat vhodnym
materidlem pro dalsi diskusi a rozbory. Lépe se
v$ak hodi do rukou vSem tém, ktef{ se o animo-
vany film zajimaji“ (s. 163). Toto tvrzeni je nic-
méné vice nez diskutabilni. Pokud se nékdo
s tvorbou Tyrlové chce seznamit, ma moznost vy-
brat si jednu z uvedenych monografii, prestoze
jsou poplatné dobé svého vzniku.? Jakakoli dalsi
publikace se mohla inspirovat pfinejmensim ve
dvou vécech: vypravé knihy, zejména fotografie-
mi, a faktografickém zpracovani filmografie.

Nové publikace také mohla pfi leps§im drama-
turgickém vybéru i redakénim zpracovani po-
skytnout zcela novy, vicevrstevnaty pohled na
tvorbu pozapomenuté autorky. Mohla vysvétlit
provozni divody, které vedly k vybéru jednotli-
vych pouzitych animacnich technik, témat ¢i vy-
chozich literarnich predloh. Mohla nabidnout
vyklad technickych i politickych omezeni, jez
Tyrlovou pfimély ke zdrZenlivosti viiéi politic-
kym ¢i spolecenskym alegoriim. Ve vyjime¢nych
ptipadech tyto dikazy v knize najdeme, naprii-
klad u snimku HvEzZDA BETLEMSKA (1969), jedna
se v8ak spiSe o naznaky, kterym se nedostava ze-
vrubnéjsi analyzy a interpretace: ,,Film HvEzDA
BETLEMSKA md ve filmografii Herminy Tyrlové
zvlastni misto. Dockal se totiz stazeni z kin. Nas
vsak nebude zajimat historické pozadi, nybrz fil-
mova fec véetné zpisobu vypravéni znamého va-
no¢niho pribéhu” (s. 141).

3) Zuvedenych monografii jsou podstatné: Franti$ek Tencik, Hermina Tyrlovd. Brno: Krajské nakladatelstvi 1964
a Marie Bene$ovéa, Hermina Tyrlovd. Praha: Ceskoslovensky filmovy tistav 1982.

4)  Viz tamtéz.
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Tvorba Herminy Tyrlové si rozhodné zaslouzi
novou odbornou, historickou i akademickou po-
zornost. Divodii pro oziveni zdjmu o tvorbu zlin-
ské autorky je hned nékolik — jak dokazuje re-
cenzovana kniha, i v dne$ni dobé nalezneme jiz
jen velmi malé mnozstvi pamétnikd, Zijicich spo-
lupracovnik, kteti byli svédky podstatnéjsi ¢asti-
jejiho tvtir¢iho obdobi. Jeji tvorba je obcas pripo-
mindna na festivalech, ale jako celek bohuzel mizi
z pozornosti a paméti divaki. Nejen kvili kratké
stopazi, nybrz také kvuli absenci tvirct, ktefi by
se k jejimu dilu kreativnim zptsobem odkazovali
a pripominali jej.

Jednim z predpokladt by bylo také nové, aka-
demické zpracovani déjin filmové kultury ve Zli-
né, jehoz souddsti by mohly byt také ,,oprasené*
studie autort, jez se fenoménu zlinské filmové
tvorby vénovali. Za zminku stoji také ¢lanek sa-
motné Tyrlové z ¢asopisu Film a doba z 50. let,
ktery by si zaslouzil pfipomenuti v podobé re-
printu v néjaké obsdhlejsi a komplexnéjsi publi-
kaci.y

Uvedend kniha obou autori je zcela jisté dule-
zitym a podnétnym prispévkem k dialogu nad
pestrym dilem Herminy Tyrlové. Zcela urdité
véak neni diislednou interpretaci jeji tvorby ani
produkénich podminek, které provazely vznik,
fungovani a zdnik ateliéru autorky, o kterém ko-
luje fada mytt a povésti. Zlinskd filmova kultura
na Kudlové je v poslednich letech podrobena
zvy$enému zajmu, ktery spociva mimo jiné ve vy-
rocich vybranych autort, ale také diky snaze in-
terpretovat a nenechat ,,usnout“ rozsdhlou, inspi-
rativni a tviiréi minulost zlinské tvorby.

Prikladem muiZze byt série publikaci FA Kudlov,
které vydava Mezinarodni filmovy festival pro
déti a mladez ve Zliné. Dosud vysly tfi dily péti-
dilné série, kterd v zavéru produkéné zdarilé pub-
likace predstavuje jednotlivé historické etapy
s vypravnou kolekei fotografii. I zde je viak patr-
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né, ze chybi zevrubnad interpreta¢ni praxe a aka-
demické badani, které by vneslo nové skutecnosti
do obecné znamych informaci a faktil. Je také
$koda, Ze publikace nevznikla v sou¢innosti s fes-
tivalovym pocinem, kterym je souborné vydani
prafezu tvorbou Herminy Tyrlové, kvalitné re-
masterovanych a predstavenych na tfech DVD
discich ve spolupréci s NFA.®

Doufejme, Ze vystava a kniha (i zminéné DVD)
jsou teprve pocitkem zvyseného zdjmu akade-
mické obce o velmi mélo probadana zdkouti zlin-
ské filmové produkce. Bylo by nesmirné uzite¢né
setkat se v blizké budoucnosti s interpreta¢né od-
vaznéjsimi publikacemi, které tvorbu od vzniku
FAB v poloviné ticatych let do soucasnosti zma-
puji a zpFistupni $iroké ¢tenarské vefejnosti.

Pavel Bednarik

5) Hermina Tyrlovd, Kus historie nageho loutkového filmu. Film a doba 3, 1954, ¢. 5, s. 866-871.
6) Hermina Tyrlovd. Vybér z tvorby (DVD). Nérodni filmovy archiv - Nadace Filmtalent — Zlin Film Festival

2016.
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Martin Misur

Piipad, ktery se nemél uzavrit

PROJEKTY

Vzestup detektivky, varianty stdtné-produkcnich cyklii a logika stdtné-produkcnich klastrii
zestdtnéné Ceskoslovenské kinematografie (1945-1962)

Vychodiskem pripravované dizertaéni price je
tazani po predpokladech hrané a dlouhometrdz-
ni detektivky v prostiedi zestatnéné ¢eskosloven-
ské kinematografie, jakoz i Gsili zpresnit dosavad-
ni mysleni o filmovych cyklech a klastrech.
Vyzkum zamysli pokryt obdobi rdmcové mezi
lety 1945 az 1962, tedy od okamziku zestatnéni
do faze dil¢iho uzavieni cykla a klastru, které es-
kou filmovou detektivku soustavnéji prosadily.
Po kréatké odmlce se pak detektivni Zanr od polo-
viny Sedesatych let naplno etabloval a tspésné
preckal cetné kolize produkéni i celospolecenské.
Zatimco detektivka v obdobi takzvané normali-
zace dala zdklad nékolika dikladnym student-
skym pracim a badatelskym vystuptim, podstatné
nesoustavnéji zistava pokryta druha polovina
Ctyficatych a navazujicich padesatych let.” Tedy
faze v mnoha smérech formativni, jakoZ i méné
zfetelnd, nesmirné proménliva a vzdorujici jed-
notnym ramcim. Dvé zakladni vyzkumné otazky
chystané prace zni: jak a pro¢ mohlo od konce

padesatych let dojit k nebyvalému rozmachu tu-
zemské filmové detektivky, a¢ v bezprosttedné
pounorovém obdobi méla (nejen) u predstavitelt
kulturni politiky vyrazné negativni povést? Jaké
aspekty hraly roli pfi jejim prvotnim pokvétno-
vém postupu, pounorovém ustupu, pozvolném,
mnohostranném oziveni a napadném rozkvétu
v Sedesatych letech?

Metodologicky se prace napdji na Zanrovou
teorii, konkrétné nachazi inspiraci u aktualniho
vyzkumu filmovych cyklt a klastrg, k jejimz vy-
raznym i rozmanité uvazujicim predstavitelim
patii kuptikladu Richard Nowell, Leger Grindon,
Amanda Ann Klein nebo Peter Stanfield. Ustfed-
ni pojem filmového cyklu lze pracovné definovat
coby tematicky a/nebo esteticky vzorec ve speci-
fickém uplatnéni, ktery je pfi neprerusené pravi-
delnosti filmové realizovan po dobu maximélné
deviti let.?) Vzorec predstavuje soubor rozpozna-
telnych a pojmenovatelnych prvka, jez sdili bada-
telem sledovana skupina dél. Jeho detailni vyme-

1) Normaliza¢ni detektivku peclivé pfiblizuji napt. Petr A. Bilek, Reprezentace prislusnikit SNB v ¢eskych filmech
a televiznich seridlech normaliza¢ni éry. In: Petr Kopal (ed.), Film a déjiny 4: Normalizace. Praha: Casablanca
- Ustav pro studium totalitnich rezimt 2014, s. 273-290. Tereza Capova, Zdnrové promény v Eeském krimindl-
nim filmu mezi léty 1970 az 1980. Olomouc: Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii 2015. Tomas
Marek, Promény ceského krimindlniho filmu v poédtcich normalizace (1970-1975). Brno: Ustav filmu a audiovi-
zudlni kultury 2014. Lucie Siméinkova, Pfipad Exner: Prohry Ceského krimindlniho filmu v letech 1970-1982.

Brno: Ustav filmu a audiovizudlni kultury 2015.

2) Amanda Ann Klein, American Film Cycles: Reframing Genres, Screening Social Problems, and Defining Subcul-
tures. Austin: University of Texas Press 2011. Amanda Ann Klein - R. Barton Palmer (eds.), Cycles, Sequels,
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zeni md zabranit tomu, aby vyzkumné usili
apriorné spoléhalo na jakousi esencialni népln
osvojeného zanrového oznaceni. Dale vzorec
umoznuje stanovit typické a pojmenovat odchyl-
ky, coz mnohdy tradi¢ni Zanrové studie vzajemné
zaménuji. Pod souhrnnym oznacenim detektivka
tedy chystand prace nazira konkrétni, dobové
a mistné specifické vySetfovaci vzorce, nikoli
zvnéjsku dosazenou zdnrovou definici. Uplatnéni
oznacuje ¢innost vSech relevantnich aktéru, kteti
se v riznych fazich podileji na vzniku, prosazeni
a dal$im rozvijeni ¢i utlumeni vzorce. Vychazeje
z predpokladu, Ze cykly vznikaji v dtisledku mno-
hostrannych kalkulaci a komplexni interakce. Ba-
datelé se pomyslnou sit snazi rozplést a objevit
v ni logické principy. Sledovani racionalnich ak-
tért vyznamné oslabuje notorické empirikovo di-
lema, nebot skupinu filmi analytik odvozuje od
zamérné a rozpoznatelné strategie produkéniho
prostiedi.? Jestlize cykly nevznikaji samovolné,
lze alespon castecné vystopovat jejich ptvodce
a predpokladat, ze doty¢ni aktéfi maji vychozi
znalost jejich vzorce; pfinejmensim mu rozumi
vice nez mnohym Zanrovym oznacenim, vznika-
jicim leckdy teprve dodate¢né. Jestlize tvaha
o vzorci odpovida na zakladni otazku, co je filmo-
vy cyklus, oblast uplatnéni sleduje, jak a pro¢
onen cyklus vznika a nésledné se rozviji. Zminka
o neprerusené pravidelnosti ma dale zdlraznit, ze
zvolena vyzkumna perspektiva nepoklada filmo-
vé cykly za jakési ahistoricky neménné konstanty,
nybrz kratkodobé a ve svém vyvoji sledovatelné
fenomény, pevné zatavené do kontextu ptislusné-
ho uplatnéni.

PROJEKTY 113

Dosavadni mysleni o filmovych cyklech akcen-
tovalo pfevazné kontext primyslu ve Spojenych
statech, tudiz viici ceskoslovenskému prostiedi li-
¢ilo znaéné cizorodé uplatnéni. Do tuzemského
badatelského prostoru vnesl zvolenou perspekti-
vu Petr Szczepanik, ktery ji adaptoval pravé pro
oblast zestatnéné ceskoslovenské kinematografie.
Jeho revize spociva zejména v nasledovani dvoji
logiky: vnéjsi ve vztahu k prioritdm kulturni po-
litiky a vnitini na zakladé sledovani struktury
socidlnich vazeb uvnitf filmatské komunity.?
Uvedend logika predstavuje zdkladni rozmér stat-
né-produkéniho uplatnéni, na néjz chystand pra-
ce zamysli tvaréim zplisobem navazat. Pfinos
predklddaného projektu by mél dale spocivat
v precizaci aspektu vzorce, nebot ten zistava
mnoha dosavadnimi pracemi pojimén spise intui-
tivné a nedostate¢né funkéné. Za kli¢ovy pak lze
pokladat dosud nedostate¢né zhodnoceny roz-
mér Casovosti, obsazeny ostatné zminkou o ne-
prerusené pravidelnosti. Od desatych let jedna-
dvacatého stoleti ¢ast badatelti zvazuje fenomén
vzorcu ve specifickém uplatnéni s mimotadné
kratkym obdobim jejich filmové realizace, zpra-
vidla pod tfi roky. Nejednd se o filmové cykly, spi-
$e o jejich nerozvinuté, pred¢asné zakoncené ¢i
viibec neexistujici obdoby s mnohem necitelnéj-
$im vzorcem a nestabilnéj$im uplatnénim. Chys-
tand prace usiluje tyto filmové klastry vnést do
debaty; soudi totiz, Ze patii k relevantnim a nevy-
téZenym pojmim.” U zestdtnéné kinematografie
1ze vypozorovat zvlasté vyhodnou pozici pro je-
jich vyzkum. Nesmirné bohaty inventai dostup-
nych archivnich pramenti umoziiuje objevovat

Spin-offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film and Television. Austin: University of Texas Press 2016.
Richard Nowell, Blood Money: A History of the First Teen Slasher Film Cycle. New York — London: Continuum
2011. Peter Stanfield, The Cool and the Crazy: Pop Fifties Cinema. New Brunswick - New Jersey — London: Rut-
gers University Press 2015. Srov. Rick Altman, Film/Genre. London: British Film Institute 1999. Steve Neale,
Genre and Hollywood. London - New York: Routledge 2000.

3) Empirikovo dilema oznacuje situaci, pii niZ je skupina filma pfedem zvolena pro druhovou analyzu sdilenych
prvku, byt pravé ty lze identifikovat teprve po samotné analyze. Andrew Tudor, Genre. In: Barry Keith Grant
(ed.), Film Genre Reader III. Austin: University of Texas Press 2003, s. 4-5.

4) Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: Svét filmatii a politickd moc: 1945-1970. Praha: Nérodni filmovy archiv
2016, s. 354-356.

5) Prominentni piiklad seriézniho souc¢asného mysleni o filmovych klastrech reprezentuje Leger Grindon, Cycles
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zapovézené projekty, chystané a nikdy ne-
realizované filmy i skupiny snimkd, potazmo
sledovat posouvani namétl a ideovych ¢rt, které
od jednoho vzorce nenapadné prechazely k jiné-
mu. Mysleni o filmovych cyklech dosud vénovalo
prevaznou pozornost existujicim a dokon¢enym
filmam, kdezto vyzkum filmovych klastrii by mél
zaméfit detailni zdjem rovnéZz na nerealizované ¢i
nedokoncené projekty coby alternativni i méné
viditelnou tvaf produkénich systémd.

Rozséhlé poznatky o variantéch statné-produk-
¢nich cyklt a logice statné-produkénich klastra
v chystané praci vychdzi z analyzy primarnich
prament, ulozenych ve fondech relevantnich ar-
chivi (pfedev$im v Narodnim filmovém archivu,
Narodnim archivu, Archivu Barrandov Studio, a.s.
a Archivu bezpe¢nostnich slozek). Pfi jejich zpra-
covani klade autor do popredi pfipad povale¢né
detektivky, jez poslouzi coby klicovy podklad
a objemna pripadova studie. Navaze tim na do-
sud obhajené ¢i publikované studie: peclivé pre-
hledové prace, produkéni historie konkrétnich
dél i pokusy rozeviit souvisejici hrani¢ni témata,
ktera bez podrobného rozboru celkové situace
mohou pusobit neurcité.” Ptibéh ¢eskoslovenské
filmové detektivky ve sledovaném obdobi vy-
zaduje zohlednéni nasledujicich etap: (a) po-
kvétnovy vyvoj, vyhlizejici pro sledovany zanr
slibné, krom jiného s ohledem na tematicky sou-
visejici publika¢ni aktivitu i divacky ohlas uvede-
nych tuzemskych detektivek; (b) bezprosttedné
pounorovy vyvoj, ktery perspektivy detektivky
(nejen) filmové zna¢né zkomplikoval a vedle hla-
st po naprostém vylouc¢eni domnéle zkompromi-
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tovaného zanru prinesl komplikované patrani po
reformovaném vySetfovacim vzorci; (c) soubézné
a poloskryté usili vratit tradi¢néjsi filmovou de-
tektivku do vyroby, coz po inicia¢nich tspésich
pomohlo prolomit existujici resentiment a pti
nastupujici decentralizaci ve druhé poloviné
padesatych let zasadit Zanr do oficidlnich pland,
(d) konec padesatych let, kdy vedle sebe po urcity
¢as existovalo nékolik odli$né motivovanych a fil-
mové realizovanych vySetfovacich vzorct, nez
nastal kolem roku 1962 docasny i vyrazné ko-
mentovany ustup kazdého z nich.

Kazda z jednotlivych etap umoznuje sledovat
a zhodnotit produkéni historie konkrétnich filmt
i nerealizovanych projekti z perspektivy jejich
mozného zac¢lenéni do Sirsich statné-produke-
nich klastrd nebo cykld. Pokvétnové obdobi
svéd¢i o zivém hledani spolecensky i produkéné
akceptovatelné podoby predmétného Zanru. Do
situace pritom specificky promlouvala kontinuita
mezi pozdné protektoratni filmovou vyrobou de-
tektivek (napf. PAKLIC /1944/) a rozto¢enymi, ja-
koz i strukturné rozmanitymi projekty, jez byly
dokonceny a distribu¢né presly do zestatnéné éry
(napf. 13. REVIR /1946/). Bezprostiedné potno-
rové hledani Zivotaschopného vysetfovaciho
vzorce dalo vzniknout filmim, jeZ sledovaly né-
které soudobé preferované akcenty (napf. PRi-
cHAzEJf z TMY /1953/), zatimco jiné soustavné
neprochazely: kuptikladu inspirace tehdej$imi
procesy s takzvanym protistatnim spikleneckym
centrem, kterou planoval vnést opakované zamit-
nuty projekt Vérny syn Karla Steklého a Josefa
Picka. Inicia¢ni uspéchy v usili vratit tradi¢néjsi

and Clusters: The Shape of Film Genre History. In: Barry Keith Grant (ed.), Film Genre Reader IV. Austin: Uni-
versity of Texas Press 2012, s. 42-59. Leger Grindon, Knockout: The Boxer and Boxing in American Cinema.
Jackson: University Press of Mississippi 2011. Leger Grindon, The Hollywood Romantic Comedy: Conventions,
History and Controversies. Malden: Wiley-Blackwell 2011. Srov. Richard Nowell, Blood Money: A History of the
First Teen Slasher Film Cycle. New York — London: Continuum 2011, s. 46.

6) Sledovanému obdobi se vice ¢i méné z riiznych pozic vénuji napt. Ivo Michalik, Proména stéZejnich aspektii de-
tektivniho Zanru v ceskoslovenské kinematografii. Olomouc: Katedra divadelnich, filmovych a medidlnich studif
2011, s. 22-43. Milan Cyron, Expres z Norimberka: Vlak jako prostor po ideologickou osvétu. In: Martin Ka-
tiuch (ed.), Vlak zvany film. Bratislava: Asociacia slovenskych filmovych klubov v spolupraci so Slovenskym fil-
movym ustavom 2016, s. 169-177. Srov. Radomir D. Kokes, Modré stiny coby zdrzenliva detektivka. Zduraz-
novani, potlacovani a tradice kriminalni fikce. lluminace 28, 2016, ¢. 4, s. 97-124.
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vy$ettovaci vzorec do vyroby (napf. NA KONCI
MESTA /1954/) spoléhaly na slozitéjsi souhru
uvnitf filmového priimyslu, nereprezentovaly tu-
diz nahly a jednosmérny krok. Druhd polovina
padesatych let pak prinesla soubézny vyskyt né-
kolika v lec¢ems disparatnich vzorct: nékteré
predjimaly v nasledujicich desetiletich stabilni
variantu (napf. 105% ALIBI /1959/), jiné ptipo-
minaly ozvénu pocatku dekddy (napt. PATE op-
DELEN{ /1960/), dal$i pak pfi zachovani nékte-
rych tematickych prvka oslovovaly odli$né
publikum (napt. Zpifvajicf PUDRENKA /1959/).
Letmy ndstin generuje mnoho dopliujicich ota-
zek: Jaké sdilené aspekty a klicové odlisnosti lze
u jednotlivych vzorcti detekovat? Z jakych tvir-
¢ich zdrojii vzorce vychazely a které zpétné ovliv-
fovaly? Jaké dil¢i detektivni prvky prechazely
v urcitych etapach do tematicky odli$nych vzorct
a proc¢? Jaké dil¢i prvky odli$nych vzorcii do sebe
sledované shluky ¢i cykly pohlcovaly? Jaké poten-
cialni vy$etrovaci vzorce nebyly v Zadném obdobi
priichodné a pro¢? Jak definovali vnéj$i a vnitfni
aktéri funkei detektivky ve svych planech? Jaké
divody se uvadely pri schvalovani, respektive za-
mitani detektivnich latek ve schvalovacich orga-
nech? Jak ¢asto za nimi staly sehrané tviir¢i tymy,
potazmo literati spjati s uvedenym Zanrem?
Predbézna struktura prace vychazi z uvedené-
ho nastinu. Prvni, konceptudlni kapitola kriticky
provéti vychodiska sou¢asného mysleni o filmo-
vych cyklech i zakladni argumenty proponentt
filmovych klastrti. Na zakladé toho predlozi de-
tailni navrh variant statné-produkénich cykli ze-
statnéné kinematografie pti respektovani pozic
dosavadniho vyzkumu. Nésledujici ¢ast predlozi
ve vstupnich obrysech logiku statné-produkénich
klastrii. Teze obou segmenttl dolozi bohaty mate-
rial archivnich prament, vzesly z primarniho vy-
zkumu. Zadny z tamnich piiklad@ ptitom nebude
odkazovat k detektivce ani variantdm vy$etfova-
ciho vzorce, aby schéma prokdzalo rozsihlejsi
funk¢nost a uplatnitelnost. Druhd kapitola pak
predstavi ptipadovou studii, ktera na rozsdhlém
prostoru potvrdi a prohloubi zna¢nou ¢ést probi-
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ranych variant. Vyklad povale¢nych déjin filmové
detektivky na obsahlé plose sedmnacti let tak ob-
sahne nékolik zasadnich etap, které pfi stopovani
bezmala kazdodennich posuntt pomohou ptibli-
zit pralomova jednani ruznych aktérd, kontinui-
tu uddlosti i predpoklady pro nasledny, mnohdy
nékolik let nepreruseny vyvoj. Zvolend perspekti-
va sou¢asné umoznuje koncep¢né vztahnout pii-
buzné i odli$né vzorce a produktivné poukazat na
zdanlivé nesouladné, le¢ velmi podstatné vazby
se zvolenym materidlem. Relevantni vyzkumny
vzorek obsahuje ptiblizné pétadvacet dlouhome-
traznich filma, dale mnozZstvi nerealizovanych la-
tek v rizném stupni rozpracovani.

Jelikoz pripravovana prace zamysli vylozit sou-
vislosti vzestupt i ustupti ¢eskoslovenské filmo-
vé detektivky pouze do pocatku $edesatych let,
vrcholnou etapu jejtho rozkvétu po roce 1965 do
vyzkumu nezahrne. Nicméné tfi predbézné hy-
potézy by mély obstat i pfi testovani na pozdéj$im
vzorku filmi, a tim snad dilem pfispét téz budou-
statné-produkéniho uplatnéni zestdtnéné cesko-
slovenské kinematografie ve sledovaném obdobi
— pomineme-li krajni pfipady — vesmés stali
o zachovani detektivky, byt rlizné motivovani ak-
téfi prosazovali rozmanité varianty dostupného
vzorce. Zadruhé, vychozi vnimani detektivky za-
stalo po celé sledované obdobi natolik pfimocaré
a srozumitelné, Ze si ji filmari, potazmo jini akté-
ti, mohli velmi snadno osvojit, nasledovat, jakoz
i obratné posouvat. Zatfeti, pravé hodnotova
i strukturni tvdrnost moznych vysetfovacich
vzorci umoznila jejich pfechod do produkéné
i spolecensky dispardtnich tdobi.

Pfi uspé$ném obhdjeni by pfinos prace spocival
v potvrzeni téchto hypotéz, celkové objevném
vykladu vyvoje ¢eské filmové detektivky ve sledo-
vaném obdobi, seriéznim zavedeni pojmu filmo-
vého klastru a alespont drobném zpiesnéni dosa-
vadniho mygleni o filmovych cyklech.

Skolitelka dizerta¢ni prace:
Mgr. Jindtiska Blahova, Ph.D.
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Z pririastki Knihovny NFA

ALBERTSON, Lillian
Motion picture acting / by Lillian Albertson. -- New
York : Funk & Wagnalls Company, c1947. -- xxi, 135 s.
-- Pfedmluva - Rejstfik - Americka divadelni a filmova
herecka Lillian Akbertson predava své zkusenosti adep-
tam herectvi. -- (Vaz.)

ANGER, Jifi

Afekt, vyraz, performance : promény melodramatické-
ho excesu v kinematografii téla / Jifi Anger. -- Vyd. 1. --
Praha : Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta, 2018. --
175 s. : il,, barev. il. -- Uvod - Zavér - Filmografie -
Resumé vangli¢tiné - Bibliografienas. 149-161 - Jmenny
rejstiik - Kniha, ve které autor vychazi ze své diplomo-
vé price obhdjené na katedfe filmovych studii
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, usiluje o dialog
mezi afektivnim obratem v humanitnich védach a fil-
movou teorii, jakoZ i mezi melodramatickym (nad)
Zanrem a experimentalnim filmem. A jestliZe je melo-
dramaticky exces povéstny fetisizaci utrpeni a ohromu-
jici vasné, tato kniha ukazuje, jak se z fetiSe muze stat
osvobozujici performance. -- ISBN 978-80-7308-768-5
(véz.) : K& 330,00

ARMES, Roy

Dictionary of north African film makers / Roy Armes ;
[francouzskou ¢ast prelozila z anglictiny Valerie
Beunardeau]. -- Biling. ed. -- Paris : Editions ATM,
1996. -- 169, 166 s. -- (Camera des trois mondes ;
Volume 2. Dictionary of north African film makers). --
Poznamka autora - Francouzsky preklad zvratmo -
Vybérova bibliografie na s. 164-166 - Rejstiik - Bilingvni
(anglicko-francouzské) vydani slovniku filmovych
tviirct ze severni Afriky, konkrétné alzirskych, maroc-
kych, tuniskych a také emigrantt. Britsky filmovy histo-
rik Roy Armes stru¢né seznamuje s historii jednotli-
vych kinematografii, nasleduji filmy v chronologickém
poradi. Stézejni ¢ast tvori prehled filmati z jednotli-
vych geografickych oblasti. U kazdého jména Zivotopis-

PRILOHA

na data a filmografie. - Obsahuje: Dictionnaire des cine-
astes du Maghreb. -- ISBN 2-9509985-0-X (broz.)

BIRTLES, Dora

The Overlanders / by Dora Birtles ; adapted from the
Ealing Studios Film written and produced by Harry
Watt. -- London : World Film Publications Limited,
1946. -- 148 s., [46] s. obr. pril. : il., portréty. -- (The
book of the film). -- Knizni adaptace britského filmu
o divoké ptirodé i lidech s ni se potykajicich, ktery byl
natoc¢eny podle skute¢né udalosti. The Overlanders -
v ¢&s. distribuci Hfmici stada. Kniha je doplnéna herec-
kym obsazenim, nékolika zajimavymi fakty, sezname-
nim s obsazenymi herci (Chips Rafferty, Daphne
Campbell, Peter Pagan) a s rezisérem Harry Wattem.
Publikace je bohaté¢ obrazové vybavena. -- (Vaz.)

BLAZEK, Petr

Prvnich 100 dna Charty 77 : pravodce historickymi
udélostmi / Petr Blazek, Radek Schovének. -- Vyd. 1. --
Praha : Academia, 2018. -- 451 s. : il,, barev il., mapy,
faksim. -- (Privodce). -- Uvod - Resumé - Edi¢ni po-
znamka - Seznam pouzité literatury - Seznam zkratek
a akronymi - Zdroje vyobrazeni - Jmenny rejstiik -
Pravodce predstavuje historické udalosti, které bezpro-
sttedné vedly ke vzniku Charty 77 a zdsadnim zptiso-
bem ovlivnily jeji podobu, strukturu signataii a strate-
gii jejich ¢innosti. Kniha je koncipovana jako historicka
koldz, kterd plasticky ptiblizuje hlavni udalosti odehra-
vajici se nejen v Ceskoslovensku, zejména v Praze, ale
i za hranicemi. Publikace je vybavena fadou dobovych
fotografif a dokument, které ilustruji tehdejsi déni od
vzniku Prohlaseni Charty 77 az po pohieb profesora
Jana Patocky. -- ISBN 978-80-200-2782-5 (vaz.) :
K¢ 650,00

BRITTON, Eric

The October man / by Eric Britton ; adapted from the
film written and produced by Eric Ambler ; directed
by Roy Baker. -- London : World Film Publications
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Limited, 1947. -- 78 s. : il,, portréty. -- (The Book of the
Film). -- Uvod - Literdrni adaptace britského mystery
filmu The October Man, jehoz scendristou a zaroven
producentem je Eric Ambler a reZisérem Roy Baker.
Kniha je doplnéna hereckym obsazenim; stru¢nymi
portréty nékterych hercii nebo tvirct: Johna Millse,
Joan Greenwood, Kay Welsh, Edwarda Chapmana. --
(Véz. (dodate¢né))

BRUNEL, Adrian

Filmcraft : the art of picture production / Adrian
Brunel. -- London : George Newnes, Limited, 1935. -- x,
238 s. -- Uvod - Slovni¢ek zékladnich technickych ter-
mind - Pfirucka se vénuje technickym aspektim filmo-
vé produkce. Je ur¢ena predev$im amatérskym filma-
fam. -- (Vaz.)

BRUSENDOREFE, Ove

Filmen : dens navne og historie. 1/ Ove Brusendorft. --
Kobenhavn : Universal Forlaget, [1940]. -- 432 s. : il. --
Uvod - Dansky filmovy historik je autorem tfisvazkové
encyklopedie, kterd slovem a obrazem zachycuje histo-
rii filmu od prvnich némych filmi az do konce 30. let
20. stoleti. Prvni svazek je abecednim soupisem zna-
mych, méné znamych i zapomenutych filmovych titu-
16, u kterych jsou jen zakladni udaje. Soudasti knihy je
bohaté obrazova ¢ast. -- (Vaz. (dodate¢né))

BRUSENDOREFE, Ove

Filmen : dens navne og historie. 2 / Ove Brusendorft. --
Kobenhavn : Universal Forlaget, [1941]. -- 427 s. : il. --
Predmluva - Dansky filmovy historik je autorem tfi-
svazkové encyklopedie, kterd slovem a obrazem zachy-
cuje historii filmu od prvnich némych filma az do
konce 30. let 20. stoleti. Druhy svazek je abecednim
soupisem znamych, méné znamych i zapomenutych fil-
movych tvirct (herct, herecek, reziséra), u kterych
jsou jen zakladni tidaje. Soucasti knihy je bohatd obra-
zova &ast. -- (Vaz. (dodatecné))

BRUSENDOREFE, Ove

Filmen : dens navne og historie. 3 / Ove Brusendorff ;
indeholder tillige: Robert Hove og P. O. Langballe. --
Kobenhavn : Universal Forlaget, [1941]. -- 448 s. : il. --
Obsahuje téz: Dansk lovgivning om film / Robert Hove
- Filmens teknologi / P. O. Langballe - Dansky filmovy
historik je autorem tfisvazkové encyklopedie, ktera slo-
vem a obrazem zachycuje historii filmu od prvnich né-
mych filmi az do konce 30. let 20. stoleti. Treti dil je za-
chycenim historie filmu z raznych hledisek. V jednotli-
vych kapitolach jsme informovani o smérech ve vyvoji
filmu, stéZejnich dilech, filmové technologii, predpi-
sech, atp. Soucasti knihy je bohata obrazova cast. --
(Vaz. (dodate¢né))

PRILOHA 117

CERNY, Michal

Digitalni informa¢ni kuratorstvi jako univerzalni edu-
ka¢ni ptistup / Michal Cerny. -- Vyd. 1. -- Brno :
Masarykova univerzita, 2017. -- 119 s. -- Pfedmluva -
Literatura - Summary v anglickém jazyce - Kniha se vé-
nuje tématu digitalniho informa¢niho kurétorstvi, které
studuje v kontextu konektivistické a konstruktivistické
vyuky. Toto téma ukazuje jako zdsadni pedagogicky
ptistup, ktery umoznuje vzdélavani s vy$si mirou parti-
cipace studentt, jejich autonomii, ale také lepsi diferen-
ci vzdélavaciho obsahu. Digitdlni informacni kurator-
stvi predstavuje jeden z moznych zakladnich pfistupa
k tomu, jak pfistupovat k uceni v online prostredi. --
ISBN 978-80-210-8662-3 (broz.)

CESKOSLOVENSKA TELEVIZE. TELEVIZNI STU-
DIO BRNO

50 let televizniho studia Brno : 1961-2011 / [na publika-
ci spolupracovali Petr Maly ... [et al.] ; editorka Jitka
Saturkovd]. -- Praha : Ceska televize, 2011. -- 168 s. : il.,
barev. il., portréty. -- (Edice Ceské televize). -- Uvod -
Prameny - Jubilejni publikace vydana k 50. vyroci zaha-
jeni vysilani Televizniho studia Brno sleduje krok za
krokem historii studia od nelehkych prvnich kracka na
pocatku 60. let, pres sovétskou okupaci a naslednou
normalizaci, aZ do soucasnosti. -- ISBN 978-80-7404-
070-2 (pdf)

CESKOSLOVENSKA TELEVIZE. TELEVIZNI STU-
DIO OSTRAVA

Od televise k televizi : 60 let televizniho vysilani
z Ostravy / [Televizni studio Ostrava ; texty: Ale§ Jurda
... etal]. -- Ostrava : Ceskoslovenska televize, [2016]. --
41 s. :il, barev. il. -- Televizni studio v datech - Piehled
ocenénych poradi - Ucelovd publikace vydand
Ceskoslovenskou televizi v Ostravé u piilezitosti 60. vy-
rodi zalozeni studia. Informuje textem i obrazem o his-
torii studia, o jeho ¢innosti, o poradech, o priubéhu
oslav vyrodi, atp. -- (pdf)

DEITCH, Gene

Z lasky k Praze / Gene Deitch ; [z anglického originalu
... prelozila Radka Smejkalova]. -- Vyd. 1. -- Praha :
Garamond, 2018. -- 347 s. : il., barev. il. -- Pfedmluva -
Autobiografie amerického reziséra a scendristy animo-
vanych filmd, drZitele Oskara za animovany film z roku
1961, Gena Deitche. Autor vypravi o neuvéfitelnych
osudovych zvratech a setkanich, ktera ovlivnila jeho Zi-
vot. Jednim z nich bylo setkani s producentkou studia
Bratfi v triku Zdenkou Najmanovou, které protahlo
jeho pobyt v Praze az do dnes$nich dnd. Deitch v knize
lici také historky o vyznamnych osobnostech prazské
Kampy a svéta animovaného filmu: Jitim Trnkou, Jifim
Brdeckou nebo Janem Werichem. Vyznamnou soucasti
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knihy jsou i poprvé uvetejnéné Trnkovy navrhy postav
k animovanému filmu Hobit, ktery mél Deitch tocit
v Praze v dobé, kdy Tolkienovo dilo bylo jesté neznamé.
- Nazev originalu: For the love of Prague. -- ISBN 978-
80-7407-410-3 (vaz.) : K¢ 328,00

DILLON, Josephine

Modern acting : a guide for stage screen and radio / by
Josephine Dillon (Gable). -- New York : Prentice-Hall,
Inc., 1940. -- 313 s. -- Rejstiik - Manudl pro za¢inajici
divadelni a filmové herce z pera americké mentorky he-
rectvi Josephine Dillon. Jejim zdkem byl i znamy herec
Clarke Gable, ktery byl pozdéji na kratkou dobu i jejim
manzelem. -- (Vaz.)

EISLER, Hanns

Composing for the films / Hanns Eisler. -- New York :
Oxford University Press, 1947. -- 165 s. : noty. --
Pfedmluva - Tato kniha je souhrnem teoretickych
a praktickych zku$enosti v oblasti filmové hudby, které
vychazeji z projektu (Film Music Project) New School
for Social Research financovaného z Rockefellerovy na-
dace. -- (Vaz.)

PRILOHA

Understanding popular culture / Fiske, John, 1939-. --,
2011. -- ISBN 978-80-7470-190-0 (broz.)

FOTOGRAFIE

Fotografie predev$im / Lukd$ Bértl, Petra Trnkova
(edd.). -- 1. vyd. -- Brno : B&P Publishing, 2017. -- 193
s. : il,, portréty. -- Vydano ve spolupraci s Masarykovou
univerzitou a Moravskou galerii v Brné - Pfedmluva -
Vybérova bibliografie Antonina Dufka - Kolektivni mo-
nografie vydana ve spolupraci s Masarykovou univerzi-
tou a Moravskou galerii v Brné je vénovdna ceskému
historikovi, teoretikovi a kritikovi fotografie Antoninu
Dufkovi u prileZitosti jeho Zzivotniho jubilea. Dufek
v roce 1968 nastoupil jako kurator do sbirky fotografii
v Moravské galerii a zasluhou jeho prace si ¢eska (a slo-
venskd) fotografie vytvorila pevné misto v ramci déjin
uméni a také se dokazala zviditelnit a proslavit v zahra-
nic¢i. Kniha obsahuje tfindct studii prednich historiki
a teoretiktl uméni, které doprovézi rozsahly rozhovor
s Antoninem Dufkem a také jeho vybérova bibliografie.
-- ISBN 978-80-7485-149-0 (B&P Publishing) (broz.) :
K¢ 245,00. -- ISBN 970-80-7027-286-2 (Moravské gale-
rie v Brné)

FISHER, E.

Men of two worlds / by E. Fisher ; adapted from the
screenplay by Herbert W. Victor and Thorold Dickinson
; from an original story with dialogue by Joyce Cary ;
produced by John Sutro ; directed by Thorold
Dickinson. -- London : World Film Publications, 1946.
-- 76 s. : il,, portréty. -- (The Book of the Film). -- Uvod
- Knizni adaptace scénare k britskému filmu ,Men of
two worlds“ (Lidé dvou svétt) z roku 1946. Kniha je do-
plnéna struénymi portréty: Thorolda Dickinsona, Joyce
Caryho, Erica Portmana, Phyllis Calvert, Roberta
Adamse, Orlandem Martinsem a nékterymi fakty o fil-
mu. -- (Véz. (dodatecné))

FISKE, John

Jak rozumét popularni kultufe / John Fiske ; prelozil
a doslovem opatfil Petr A. Bilek. -- Vyd. 1. -- Praha :
Filip Tomas - Akropolis, 2017. -- 319 s. -- (#POPs ;
sv. 1). -- Doslov - Literatura - Jmenny rejstiik - Cesky
preklad knihy amerického medidlniho teoretika Johna
Fiskeho poskytuje akademicky fundovany, sémioticky
zalozeny vyklad populdrni kultury v jeji komplexnosti.
Autor respektuje ,,dilo” v tradi¢nim pojeti jako tviréi
¢in, ale zaroven ho chape i jako trzni komoditu.
Vnimatelem rozumi hravého fanouska, jemuz v$ak ne-
upird funkci spolutviirce vyznamt. Fiske promyslené
ukazuje, jak slozita je sit socio-kulturnich mechanismau,
v niz tento typ kultury funguje, a jak pfirozené se
umélecké dilo misi s Zivotnim stylem, sférami kaz-
dodennosti ¢i s ekonomickymi kritérii. - Preklad:

GABERSCEK, Carlo

Dove Hollywood ha creato il west / Carlo Gaberscek. --
Udine: [s.n.], 1988. -- 104 s. : il. -- (Quaderni della Face
; no. 71). -- Bibliografie na s. 97-101 - Italsky filmovy
historik Carlo Gaberscek se v této studii vénuje své tiva-
ze, ze Hollywood prostfednictvim westernt vytvoril
v divacich ustalenou predstavu ,divokého Zapadu®
Filmy zafazuje do konkrétnich zemépisnych oblasti
v USA. Text doplnuji obrazky typické westernové kraji-
ny is informacemi o dané lokalité. V zavéru prehled fil-
mé natoenych: v Udoli smrti (Death Valley)
v Kalifornii, v Lone Pine, v Monument Valley, v Moabu,
v Kanabu, atd. Studie byla vydana jako dodatek 71. ¢is-
la Quaderni della Face. -- (Broz.)

GAD, Urban

Filmen : dens midler og maal / Urban Gad. --
Kjobenhavn : Gyldendalske Boghandel, Nordisk Forlag,
1919. -- 287 s., [54] s. obr. pfil. : il,, portréty. -- Uvod -
Rejstiik - Jedna z prvnich teoretickych praci o filmu
,»Film: jeho prostiedky a cile“ z pera danského reZiséra,
scendristy a filmového teoretika Urbana Gada. -- (Véz.
(dodate¢né))

GILLETT, Eric

Eric Gillett's film book / Eric Gillett. -- London :
Sampson Low, Marston & Co., [1949]. -- 91 s. : il. --
Knizka britského filmového kritika Erica Gilletta pfina-
§i piibéhy z dvaceti tfech filmt znamych, méné zna-
mych i téméf zapomenutych (hranych, dokumentar-
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nich i animovanych), z nichz 9 bylo vyrobenych
v Britanii, 10 v USA, 2 v Australii, 1 v Rusku a 1 ve
Francii. Texty jsou doplnény snimky z filma. Na tfech
stranach stru¢nd upoutdvka na Disneyho animované
filmy. -- (Vaz.)

GRUNTORAD, Tomas

Horory po ¢esku : hybridni Zdnrova tradice v normali-
za¢ni kinematografii (1969-1989) : magisterska diplo-
mova prace / Toma§ Gruntorad. -- Brno : Masarykova
univerzita, 2018. -- 101 s. -- Uvod - Z&vér - Poznamky -
Seznam dokumentac¢nich priloh - Citované filmy -
Resumé - Bibliografie na s. 94-98 - Kulturné-historicka
studie Tomdse Gruntorada se vénuje podobam ceské
predlistopadové (konkrétné normaliza¢ni) hororové
tradici ve filmu. Autor na ptikladu hororového zanru
objasnuje pozici a funkei Zanrové kinematografie nor-
maliza¢niho obdobi a zaméfuje se pritom na oblast ces-
kych profesionalnich hranych celovecernich kinemato-
grafickych filmt produkovanych Filmovym studiem
Barrandov. Gruntoradova magisterskd diplomova prace
je doplnéna dokumenta¢nimi pfilohami, napt. perspek-
tivnim dramaturgickym pldnem FSB na rok 1975-1980,
nameétem na celovecerni film Krysaf Daniely Fischerové
a Cestmira Mlikovského, atp. -- (pdf)

PRILOHA 119

HLADANIE

Hladanie nového priestoru : peripetie kritika, teoretika
a historika Petra Mihdlika / zostavili: Eva Filova
a Vaclav Macek. -- 1. vyd. -- Bratislava : FOTOFO /
Stredoeurdpsky dom fotografie, c2018. -- 277 s. : il. --
FOTOFO vydalo ve spolupraci se Slovenskym filmo-
vym ustavem a Slovenskou filmovou a televiznou aka-
démiou - Uvod - Kolektivni monografie vénovana vy-
znamnému slovenskému filmologovi Petru Mihalikovi.
Publikace pfipomina, komentuje i hodnoti rtzné
aspekty jeho prace. Kromé studii, které reflektuji jeho
dilo, zahrnuje sbornik i texty pratel, kolegti i studentt.
-- ISBN 978-80-85739-75-6 (broz.)

HUNTLEY, John

British film music / John Huntley ; foreword by Muir
Mathieson. -- London : Skelton Robinson, [1947]. --
247 s., [20] s. obr. piil. : il. -- Pfedmluva - Uvod -
Biografie hudebnikt - Bibliografie na s. 244-246 - Pu-
blikace vénovand britské filmové hudbé, jeji historii
a vyvoji od némého filmu az po 2. polovinu 40. let. Za-
hrnuje: prehled vice nez sta hudebnich skladatelti dopl-
nénych filmy, na kterych se podileli; soupis gramofono-
vych desek, orchestrti, poradii v radiu BBC, atp. -- (Vaz.)

HARLEY, John Eugene

World-wide influences of the cinema : a study of offici-
al censorship and the international cultural aspects of
motion pictures / by John Eugene Harley. -- Los Angeles
: The University of Southern California, 1940. -- xvi,
320 s. -- (Cinematography series ; nr. 2). -- Pfedmluva -
Uvod - Vybérové bibliografie na s. 269 - Rozséhl4 studie
vénovana oficidlni cenzufe a mezindrodnim kulturnim
aspekttim filmu je vysledkem ttiletého vyzkumu, ktery
byl proveden z iniciativy Committee on International
Relations of the American Institute of Cinematography.
Soucasti publikace je prehled ¢lent vyboru; sezndmeni
s mezinarodnimi filmovymi organizacemi; stru¢ny po-
hled na cenzuru v zahraniéi; informace o mezindrod-
nich dohodéch a smlouvich v obchodni sféfe; vybér
kulturnich, dokumentéarnich a vzdélavacich filmi a fil-
movych zdrojt, atp. -- (Vaz.)

HAYS, Will H.

The motion picture industry in war-time America
1943-1944 : twenty-second annual report : to the
Motion Picture Producers and Distributors of America,
Inc. / by Will H. Hays. -- New York : Motion Picture
Producers and Distributors of America, 1944. -- 47 s. --
Zprava o ¢innosti Motion Picture Producers and
Distributors of America v letech 1943-1944. V tvodu
prehled ¢lent asociace. -- (Vaz. (dodate¢né))

CHARVAT, Martin

O novych médiich, modularité a simulaci / Martin
Charvat. -- Vyd. 1. -- Praha : Togga, 2017. -- Vydano ve
spolupraci s Metropolitni univerzitou Praha - Uvod -
Seznam literatury - O autorovi - Jmenny rejstiik -
Vécny rejsttik - Autor svou knihou pfispivd k analyze
fyziognomie soucasné (digitalni) kultury a spole¢nosti.
Zameétuje se dvé oblasti: na ,,novost* digitalnich tech-
nologii a na vyjasnéni teze o pojeti média jako extenze,
kterd vede k fenoméniim umélé augmentace ¢i existen-
ce kyborgt. Charvat analyzuje vztah mezi ¢lovékem
a moderni technologii.

KITTLER, Fridrich

Gramofon, film, typewriter / Friedrich Kittler ; [z né-
meckého origindlu ... prelozil Tomd$ Chudy ; doslov
David Vichnar]. -- 1. ¢es. vyd. -- Praha : Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. -- 386 s. : il.,
faksim. -- (Limes). -- Pfedmluva - Uvod - Doslov k ¢es-
kému vydani - Bibliografie na s. 363-381 - Kniha né-
meckého literarniho védce a teoretika médii Friedricha
Kittlera je interpretaci d¢jin medialni technologie spo-
jenych se tfemi ptivodnimi vynalezy (gramofon, film,
psaci stroj) a prostirajicich se od pocatku 19. stoleni az
do soucasnosti. Publikace je doplnéna rozséhlou biblio-
grafii. - Preklad: Grammophon. Film. Typewriter /
Kittler, Fridrich, 1943-2011. -- Berlin : Brinkmann &
Bose, 1986. -- ISBN 978-80-246-3204-9 (broz.)
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KOCOURKOVA, Lucie

Laterna magika : zlatd éra o¢ima pamétniki / Lucie
Kocourkova. -- Vyd. 1. -- Praha : Euromedia Group -
Knizni klub, 2018. -- 263 s., [16] s. obr. pril. : il,, barev.
il., portréty. -- (Universum). -- Vychazi ve spolupraci
s Narodnim divadlem - Ziv4 pfipominka historie prv-
niho multimedialniho divadla na svété, které se zrodilo
v roce 1958 na svétové vystavé Expo v Bruselu pod ge-
nidlnim vedenim reziséra Alfréda Radoka a scénografa
Josefa Svobody. Jaky byl Zivot umélct s Laternou magi-
kou? Nejen herecky a moderatorky Sylva Danickova,
Zdena Prochdzkovd, Valentina Thielova, Jaroslava
Panyrkovd, ale také tanecnici, hudebnici a dalsi, vzpo-
minaji na svij zivot s Laternou. V roce jejich 60. naro-
zenin ptiblizuje Lucie Kocourkovd zlatou éru souboru.
Publikace je bohaté ilustrovana a doplnéna stru¢nymi
medailonky osobnosti tohoto divadla. -- ISBN 978-80-
242-6066-2 (vaz.)

PRILOHA

Predmluva - Sbornik studii vénovanych problematice
filmovych adaptaci literarnich dél. Najdeme zde mnoho
odkaza na konkrétni filmova dila a jejich tvirce. -
Obilkovy nazev:Literatur-verfilmungen. -- (broz.) :
3-518-38593-3

MACEK, Petr

1968 o¢ima 50 slavnych osobnosti / Petr Macek. -- Vyd.
1. -- Praha : Euromedia Group - Knizni klub, 2018. --
311 s.: barev. il portréty. -- (Universum). -- Predmluva
- Kniha ,,1968 o¢ima 50 zahrnuje pohledy padesati
osobnosti Ceska a Slovenska na udalosti Prazského jara,
na okupaci vojsky Varsavské smlouvy v roce 1968 a na
jejich duasledky. Spisovatel a publicista Petr Macek pri-
nasi nové, exkluzivni rozhovory a oteviené zpovédi
Kamily Mouckové, Jittho Menzla, Jifiny Bohdalové,
Rudolfa Hrusinského, Jana Pirka, Nadi Urbankové,
Heleny Vondrackové, Evy Pilarové a mnohych dalsich.
-- ISBN 978-80-242-6114-0 (vaz.)

KOPECKY, Lubor

Cesky herni priimysl 2018 = Czech video game indust-
ry 2018 / [napsal: Lubor Kopecky ; preklad: Spark]. --
[Praha] : Kancelat Kreativni Evropa - MEDIA, 2018. --
[56] s. : barev. il, diagramy. -- Uvod - Brozura pod4va
faktograficky ptehled o aktudlnim déni v tvorbé virtual-
ni zébavy na na$em uzemi, prindsi profily spole¢nosti
produkujicich virtudlni hry, informace o oborovych
a komunitnich aktivitach rozvijejicich ¢eskou herni scé-
nu, o oborovych setkanich a tisténych i online médiich
zaméfenych na konzumenty virtualni zabavy. -- (Broz.)

KRIVANKOVA, Anna

Planeta Nippon / Anna Kfivinkovd, Antonin Tesaf,
Karel Vesely. -- Vyd. 1. -- Praha : Nakladatelstvi Crew,
2017. -- 299 s., [32] s. barev. obr. pril. : il,, barev. il. --
Pouzita literatura a ilustrace - Rejstfik - Publikace se de-
tailné zabyvd japonskou vizualni kulturou, jejim kon-
textem, vyvojem i soucasnosti. Planeta Nippon pfinasi
vhled do svéta japonského komiksu, animovanych seri-
alu, filma, pocitatovych her, atp. Jedendct kapitol s bo-
hatym obrazkovym doprovodem skldda mozaiku vyvo-
je mangy (japonské oznaceni pro japonsky komiks, na-
kresleny stylem, ktery se vyvijel v Japonsku po druhé
svétové vilce), zabyva se fanouskovskou komunitou
otaku, fenoménem roztomilosti (kawaii) nebo erotikou
a pornografii. Autofi dédle zkoumaji, jak se v popkultute
odrazi vztah Japonct k ptirode, jejich laska k robottim,
nacionalismus ¢i homosexualita. -- ISBN 978-80-7449-
491-8 (broz.) : K¢ 399,00

LITERATURVERFILMUNGEN

Literaturverfilmungen / herausgegeben von Franz-Josef
Albersmeier. -- Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1989. --
566 s. : il. -- (Suhrkamp Taschenbuch ; 2093). --

OPHULS, Max

Max Opbhiils / mit Beitragen von Helmut G. Asper [...
etal.]. -- Miinchen : Carl Hanser Verlag, c1989. -- 319 s.
:il. -- (Reihe Film ; 42). -- Komentovana filmografie -
Filmografie - Biografie - Bibliografie na s. 287-319 -
Sbornik vénovany osobnosti a tvorbé Maximilliana
Oppenheimera, znamého jako Max Opbhiils, némecké-
ho reziséra puisobiciho v Némecku, Francii i USA. --
ISBN 3-446-15274-1 (vaz.). -- ISSN 0172-8267

MOHN, Volker

Nacisticka kulturni politika v Protektoratu : koncepce,
praxe a reakce Ceské strany / Volker Mohn ; [z némec-
kého origindlu ... prelozil Petr Dvorécek]. -- V ¢eském
jazyce vyd. 1. -- Praha : Prostor, 2018. -- 518 s., [24] s.
obr. pril. : il. -- (Obzor ; sv. 98). -- Pfedmluva k ¢eskému
vyd. - Pfedmluva - Uvod - Seznam zkratek - Bibliografie
na s. 486-502 - Jmenny rejstiik - Vécny a geograficky
rejstiik - Obsahuje téZ: Jana, dévée ze Sumavy : némec-
ky a &esky film v Cechdch a na Moravé mezi vélkami -
Zmatek svazii a sdruzeni : kontrola filmu - A zbytek pe-
néz si str¢i do kapsy : Fizeni od vyroby po distribuci -
Nikdo nikoho k ni¢emu nenutil : filmy a filmovi tviirci
- Byl jednou jeden kral : herec a majitel divadla Vlasta
Burian - Monografickd prace némeckého historika
Volkera Mohna se podrobné zabyva fungovanim nacis-
tického rezimu a spravy Protektoratu Cechy a Morava
a chovanim ceské spolecnosti za okupace. Autor vyuzil
vsechny dostupné archivni materidly jak ceské, tak né-
mecké provenience, zpracoval dobové publikace v obou
jazycich a také dosavadni odbornou literaturu. Mohn
podrobné li¢i, jak v jednotlivych oblastech (literatute,
hudbg, divadlu a filmu) reagovaly na némecké zakroky
ceské urady, instituce a v neposledni fadé umélci.
Ukazuje, jak je obtizné prifazovat jejich chovani ke
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zdanlivé jednozna¢nym kategoriim jako ,odpor a od-
boj“ nebo ,,kolaborace“ Rozporuplnost a nejednoznac-
nost situace ¢eskych umélc i obtize pti hodnoceni je-
jich postoju za Protektordtu pak vykresluje na konkrét-
nich ptibézich umélct: spisovatele Frantiska Kozika,
dirigenta Vaclava Talicha a komika Vlasty Buriana. -
Nazev originalu: NS-Kulturpolitik im Protektorat
Boéhmen und Mihren. Konzepte, Praktiken,
Reaktionen / Mohn, Volker, 1979-. -- Essen : Klartext,
2014. -- ISBN 978-80-7260-372-5 (broz.) : K¢ 497,00

MOISI, Dominique

Svét jako hra o triny : geopolitika v televiznich seria-
lech, aneb, Triumf strachu / Dominique Moisi ; ptelozi-
la Jana Vymazalova. -- 1. vyd. v Ces. jazyce. -- Praha :
Argo, 2018. -- 154 s. -- (Aliter ; sv. 65). -- Pfedmluva -
Predmluva k &es. vyd. - Uvod - Z4vér - Kniha francouz-
ského vyznamného politologa Dominique Moiseho se
zabyva otazkou emoci v dne$nim svété, které vysvétluje
na podkladu soucasnych nejpopulérnéjsich televiznich
serialii (Hra o triany, Dim z karet, Okupace, Homeland,
ale i Panstvi Downton). Autor upozornuje na to, ze od
11. zafi 2001 zasahuje svétova politika stale vice nejen
do naseho kazdodenniho Zivota, ale i do nasi imagina-
ce. Seridly se staly odkazem stejné tak kulturnim jako
politickym a skoro se pfitom zd4, Ze jejich scendristé se
diky své intuici stavaji lep$imi analytiky soucasného
svéta nez profesiondlni politologové. Na otdzku, jakd
emoce tedy nejvice charakterizuje soucasnou spolec-
nost, Moise odpovida, Ze je to strach. Strach z barbar-
stvi a vitézstvi chaosu, jak jej zobrazuje Hra o triny,
strach z toho, Ze dosavadni fad a smysl svéta mizi (hrdi-
nové Panstvi Downton), strach z terorismu, ktery je
hlavnim tématem série Homeland a kone¢né strach
z ruské hrozby, kterou realisticky zobrazuje norsko-$véd-
sky serial Okupace. -- ISBN 978-80-257-2295-4 (vaz.)

MURNAU, Friedrich Wilhelm

Friedrich Wilhelm Murnau / mit Beitragen von Fritz
Goattler ... [et al.]. -- Miinchen : Carl Hanser Verlag,
c1990. -- 263 s. : il. -- (Reihe Film ; 43). -- Biografie -
Filmografie - Bibliografie na s. 235-264 - Svazek z fil-
mové fady nakladatelstvi Carl Hanser Verlag je vénovan
jednomu z nejvyznamnéjsich filmovych reziséra némé
éry a prominentni postavé expresionistického hnuti
v kinematografii ve 20. letech minulého stoleti. -- ISBN
3-446-16049-3 (vaz.). -- ISSN 0172-8267

PASTIRCAK, Daniel

Dekal6g podla Kieslowského / Daniel Pastircak ; esej
o suvislostiach napisala Zuzana Mojzi$ova. -- Bratislava
: Artforum, 2017. -- 157 s. : barev. il. -- Seznam citované
literatury - Seznam citovanych filma - V knize jsou po-
uzity zabéry z filmi Dekalogu - Obsahuje téz:
Kieslowského Dekaldg : (namiesto doslovu) / Zuzana

PRILOHA 121

Mojzisova - Soubor deseti eseji inspirovanych filmy
polského reziséra a scendristy Krzysztofa Kieslowskeho
z jeho televizniho cyklu Dekaldg (variace na desatero
ptikdzani, kazdy piibéh poukazoval origindlnim zptso-
bem ne jedno z nich), ve kterych autor hleda vyznam
a misto desatera v bézném Zivoté lidi 21. stoleti. -- ISBN
978-80-8150-189-0 (vaz.

PRAKKE, Henk

Film in den Niederlanden : zwei Vortrage / von Henk
Prakke und B. J. Bertina. -- Assen : Van Gorcum &
Comp., 1963. -- 64 s. -- (Miinsteraner Marginalien zur

Publicistik ; nr. 4). -- Pfedmluva - Obsahuje:
Filmerleben und Filmschaffen in der Niederlanden /
Henk Prakke - Niederlindische Kurz- und

Dokumentarfilme / B. J. Bertina - Programm der
Niederlandischen Filmtage - Dvé prednasky, které byly
soucasti ,Niederlindischen Filmtage“ v némeckém
Miinsteru v roce 1963 (22.-24. 7.). Obé struc¢né sezna-
muji s nizozemskym filmem (celovecernim i kratkym).
Doplnéno programem. -- (Sesit)

PROKUPEK, Tom4§

Ptibéhy eskoslovenského komiksu : od pana Topaska
po Supermana. 1 / Tomas Prokiipek ; [redakce a edi¢ni
priprava: Martin Foret, Pavel Kofinek]. -- 1. vyd. --
Olomouc : Univerzita Palackého, 2015. -- 390 s. : il. --
(Studia komiksu ; sv. 2). -- Vydala Univerzita Palackého
v Olomouci pro Centrum pro studia komiksu Ustavu
pro eskou literaturu AV CR, v.v.i,, a Filozofické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci - Uvod - Edi¢ni po-
znamka - Ceské, anglické, francouzské, némecké, pol-
ské a ruské resumé - Bibliografie na s. 255-260 - Rejstiik
- Prvni svazek ,,ptibéha” je tvofen sérii biograficky zaci-
lenych kapitol a nabizi tak alternativu ke klasickému vy-
pravéni ,velké historie“ komiksu. Zachycuje drobné, ale
Casto dulezité detaily ze Zivota tvtirct, predivo jemnych
souvislosti, jak v ramci jejich tvorby, tak i v dobovém
kontextu. Kniha je rozdélena do péti oddilé. Uvodni,
nazvany Svejkova §vadrona, nabizi pohled na zrod mo-
derniho ¢eského komiksu na poéatku 20. stoleti v tvor-
bé Karla Stroffa, Josefa Lady a Bohdana Chlada. Druhy
oddil Autorsky okruh Koule zachycuje prvni ¢eskoslo-
vensky pokus o vydavani komiksového ¢asopisu a pred-
stavuje autorské osobnosti s nim spjaté: Ladislava
Vlodka, Jaroslava Vodrazku a Frantika Voborského.
Treti oddil nazvany Kocoufi a mysi stopou zaznamena-
va vliv kreslenych grotesek (i na né navazanych komik-
st1) na ceskoslovenské autory: Ondfeje Sekoru, Emila
Poslednika a Reného Klapace. Ctvrty oddil pojmenova-
ny Nez nastala krize prezentuje tvorbu Zdenka
Pokorného, Frantiska Bidla a Heleny Bochotakové-
Dittrichové. Posledni oddil Cechoslovaci jdou do svéta
pak li¢i spletité zivotni osudy ptivodem ceskych a slo-
venskych komiksovych kreslitt, ktefi se vice ¢i méné
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prosadili v zahrani¢i: Jana Bukace, Josefa Beranka
a Jana Sikely. Kniha ma bohaty obrazovy doprovod. --
ISBN 978-80-244-4596-0 (broz.)

PROKUPEK, Tomas

Pribéhy ceskoslovenského komiksu : od Rychlych $ipt
po Jamese Bonda. 2 / Tomas Prokiipek ; [redakce a edi¢-
ni piiprava: Martin Foret a Pavel Kofinek]. -- 1. vyd. --
Olomouc : Univerzita Palackého, 2016. -- 421 s. : il,
portréty. -- (Studia komiksu ; sv. 3). -- Vydala Univerzita
Palackého v Olomouci pro Centrum pro studia komik-
su Ustavu pro ceskou literaturu AV CR, vvi,
a Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci -
Uvod - Edi¢ni pozndmka - Ceské, anglické, francouz-
ské, némecké, polské a ruské resumé - Bibliografie na
s. 321-326 - Rejstiik - Druhy dil monografie ,,Ptibéhy
Ceskoslovenského komiksu® na rozdil od prvniho, ktery
kladl diiraz na tvorbu autort aktivnich v oblasti obraz-
kového serialu (predevs$im v prvni poloviné 20. stoleti),
druhy svazek presouva tézisté svého zjmu do obdobi
po 2. svétové vélce. Kniha je opét rozdélena do péti od-
dilt. Uvodni, nazvany ,,Ze systému do systému’, sledu-
je osudy a tvorbu tfi autorti obrazkovych seriald, ktefi
se pokouseli vyrovnat s nastrahami spojenymi se zmé-
nou rezimd: Jana Fischera, MiloSe Novéka a Jozefa
Scheka. Druhy oddil ,Ceskoslovenska samospragnost*
predstavuje tvorbu autord, ktefi na poli komiksu debu-
tovali od poloviny 50. let do pocatku 70. Let: Karla
Franty, Franti$ka Kobika a Pavola Morav¢ika. Treti blok
»3x Kédja Saudek” se vénuje tvorbé nejvyraznéjsiho ces-
koslovenského povale¢ného tviirce komiksu. Ctvrty
oddil ,Generace 89 vybira trojici vytvarnika ze silné
zastoupené autorské vlny, jejiz vstup na komiksovou
scénu umoznila sametova revoluce v roce: Mirosla-
va Schonberga, Vladimira Tucapského a Ladislava
Csurmy. Zavére¢ny blok ,Tvirci s ceskoslovenskou
krvi“ je pak vénovan autortim, jejichz vazba na ¢eskou
a slovenskou komiksovou scénu je volnéjsi, ale jejich
tvorba presto pfedstavuje zajimavou paralelu k produk-
ci tviirctt domadcich: Yaroslava Horaka, Mojmira Jezka
a Pavla Kozy. Kniha ma bohaty obrazovy doprovod. --
ISBN 978-80-244-5235-7 (broz.) : K¢ 330,00

ROSSLER, Patrick

Werben fiir Metropolis : Neues von der Parufamet
1926/27 - ein Zirkular fiir Kinobesitzer und die Presse /
Patrick Rossler. -- Berlin : CineGraph Babelsberg,
[2017]. -- 320 s. : il., barev. il. -- (Filmblatt-Schriften ;
Bd. 9). -- Predmluva - Jmenny rejstiik - Rejstfik filmo-
vych tituld - Jako inovativni nastroj pro PR se tydenni
obéznik Neues von der Parufamet (Novinky od Pa-
rufametu) produkovany v omezeném nakladu od roku
1926 obracel na majitele kin, divaky, atp. Pfinasel aktu-
alni zpravy z filmovych studii, informoval o filmovych
hvézdach a ohlasu u publika a predstavoval reprodukce
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dostupného reklamniho materialu, napt. plakatd. Z to-
hoto pramene bohatého na detaily k déjindm studia
UFA v pohnutém obdobi bylo mozno ziskat informace
o vztahu mezi némeckou a americkou filmovou pro-
dukci. Svazek prinasi reprodukce prvnich Sedesati ¢isel
tohoto periodika, které neni dochovano v zadném dii-
lezitém archivu. Publikace je doplnéna tiskovou zpra-
vou k ,vizionarskému“ filmu reZiséra Fritze Langa
Metropolis. -- ISBN 978-3-936774-11-5 (broz.)

RUDINSKA, Barbora

Mezi védou a clovékem : zemédelsky film v kontextu
normalizace : magisterskd diplomové prace / Barbora
Rudinska. -- Brno : Masarykova univerzita, 2017. -- 122
s. -- Resumé v anglickém jazyce - Seznam pouzitych
zkratek - Seznam analyzovanych filmi - Bibliografie na
s. 96-105 - Magisterska diplomova prace se zabyva fil-
movou propagaci zemédélstvi v Ceskoslovensku mezi
léty 1969-1989. Zamétuje se na tvorbu tzv. zemédeél-
skych filmi a na to, jak komunikovaly se smérem nasto-
lenym v zemédélstvi a statni politice. Préce se vénuje
obdobi normalizace, které bylo pro stat a filmovou pro-
dukci dobou velkych zmén. Toto obdobi vymezuje jako
etapu pocinajici rokem 1969, tedy rokem bezprostiedné
nasledujicim po pocatku okupace vojsk Varsavské
smlouvy, a kon¢ici sametovou revoluci. V ptiloze vybér
¢lanka z novin i z festivalovych zpravodaju. -- (pdf)

SCHARNBERG, Max

Films-og tonefilmsteknik / Max Scharnberg. -- 2. steerkt
foreg. udg. -- Kebenhavn : Teknologisk Instituts Forlag,
1944. -- 295 s. : il,, tabulky, grafy. -- Predmluva - Vécny
rejstiik - Pfirucka (u¢ebnice) poskytuje technicky za-
klad pro filmové promitace. Je doplnéna ndzornymi ilu-
stracemi, grafy a tabulkami. -- (Véz.)

SUCHANEK, Jifi

Mobilizace ve fotografii : armada a straz obrany statu
v letech 1938-1939 / Jifi Suchanek a Jaroslav Benes. --
Vyd. 1. -- Brno : Extra Publishing, 2018. -- 223 s. :il., ba-
rev. il,, portréty. -- Kniha byla vydana k 80. vyroci uda-
losti roku 1938: mimoradnych kvétnovych opatfeni
a zarijové mobilizace, Mnichovské zrady, okupace po-
hranici a konce Prvni republiky - Nékteré snimky v kni-
ze z fondu Nérodniho filmového archivu - Uvod -
Literatura a prameny - Kniha, kterd nds prostfednic-
tvim vice jak 300 mnohdy unikitnich a dosud
nepublikovanych snimki a dobovych dokumentii pre-
nese do let 1938-1939. Autofi se snazi ¢tenafi priblizit
odhodlani vojéku, cetniki, policisttl a pfislusnika fi-
nanéni stréze k obrané vlasti. Uvodni textov4 ¢ast pub-
likace priblizuje historické okolnosti vzniku tzv. sudet-
ské krize, popisuje snahy o modernizaci ¢s. armady
avybudovani pevnostniho systému i ikoly jednotlivych
bezpec¢nostnich slozek. Hlavni ¢ast knihy je koncipova-
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na jako fotokronika, v niz jsou materialy usporadany
chronologicky od jara 1938 az do bfezna 1939. -- ISBN
978-80-7525-159-6 (broz.) : K¢ 399,00

SVANKMAJER, Jan

Jan Svankmajer / sestavil Bruno Solatik ; [autofi texti:
Jan Svankmajer, Bruno Solaiik]. -- 1. vyd. -- V Brné :
CPress, 2018. -- 303 s. : il, barev. il,, portréty. --
Obrazové podklady: Athanor - spole¢nost pro filmovou
tvorbu, Ivan Melicher¢ik, soukromy archiv Jana
Svankmajera - Dvoujazyénd &esko-anglickd vypravna
publikace mapuje tviréi principy celosvétové uznava-
ného umélce Jana Svankmajera. Autor knihy Bruno
Solatik, ktery se spolu s rezisérem tcastni aktivit skupiny
surrealisti, predstavuje prostfednictvim Svankma-
jerovych ndzort a vytvort celistvé svédectvi o vyjimec-
ném dile této legendy ceské kinematografie. Soucasti
jsou i dosud nepublikované reprodukce Svank-
majerovych objekti-fetisti a exkluzivni snimky z jeho
nejnovéjsiho filmu Hmyz. -- ISBN 978-80-264-1814-6
(vaz.)

TRENCOVSKI, Goran

Kinesteti¢ni narativi = Cinesthetic narratives / Goran
Trencovski. -- Skopje : Univerzitet za audiovizuelni
umetnosti, 2018. -- 170 s. : il. -- Abstrakt v angli¢tiné -
Pfedmluva - Literatura - Bio-bibliografie autora -
Rejstiik - Knizné vydana zavérecnd préce: ,,Cinesthetic
stories of Solev and Cingo* (ve filmovych adaptacich
Rusomira Bogdanovski), kterou makedonsky filmovy
teoretik, rezisér a pedagog Goran Trencovski ukoncil
své postgradudlni studium na filologické fakulté ve
Skopje. Doplnéno rozhovorem s rezisérem a scendris-
tou Rusomirem Bogdanovski. -- (Broz.)

TRNKA, Jan

The Czech film archive 1943-1993 : institutional develo-
pment and problems of practice / Jan Trnka ; [translati-
on Kevin B. Johnson, Nicholas Hudac ; editor Julie
Wittlichovd]. -- 1st ed. -- Prague : National Film
Archive, 2018. -- 215 s. : il,, portréty, grafy, schém. --
Uvod - Pozndmky - Seznam zkratek - Bibliografie na
s. 197-203 - Tato monografie se vénuje problematice
¢eského filmového archivnictvi, jeho instituciondlnimu
vyvoji a ,,problémum® praxe. Pozornost je soustfedéna
na déjiny ptivodné ¢eskoslovenského Filmového archi-
vu, a to od jeho vzniku v roce 1943, po jeho transforma-
ci na dnesni Narodni filmovy archiv, ke které doslo
v roce 1993. Text se zaméfuje na proménujici se kultur-
ni politiku na dzemi Ceskoslovenska, zmény organizaé-
niho uspofddani Filmového archivu ¢i na kontinuity
a odli$nosti jeho koncepci. Skrze tyto aspekty postupné
objasnuje kulturné specificky proces vzniku a vyvoje in-
stituce, stejné jako v jejim ramci existujicich profesi
a praxe, jiz bylo naplnovano poslani shromazdovat,
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zpracovavat, uchovavat a vyuzivat archivni materidly.
Tato kniha o déjinach Filmového archivu poméha po-
chopit historii a vyznam tohoto druhu instituci a prace
jejich zaméstnanci pro kinematografii, v $ir§im mérit-
ku pak pro kulturu a spole¢nost. -- ISBN 978-80-7004-
187-1 (vaz.)

URC, Rudolf

Neviditelné dejiny dokumentaristov / Rudolf Urc. -- 1.
vyd. -- Bratislava : Slovensky filmovy ustav, 2017. -- 247
s. ¢ il,, portréty, noty. -- Uvod - Soubor deviti profilt
znamych slovenskych dokumentaristt, se kterymi
Rudolf Urc spolupracoval béhem svého piisobeni
v Bratislavském filmovém studiu Koliba. Prostted-
nictvim osobnich vzpominek ndm autor knihy predkla-
da ,malé déjiny“ slovenské non-fiction tvorby, zejména
2. poloviny 20. stoleti. Mezi vybranymi osobnostmi jsou
napf.: dramaturg a na sklonku Zivota rezisér nékolika
autorskych dokumentti Pavol Sykora; filmovy kritik
a teoretik, bojovnik za autenticky dokumentarni film
Pavel Branko; kameraman Alexander Strelinger; Ilja
Zeljenka, ktery vyznamné ovlivnil estetické parametry
slovenské dokumentdrni tvorby; rezisér a publicista
Jozef Jablonicky a dal$i. Kromé osobnosti, kterym se
Urc vénuje v samostatnych profilech také vzpomina i na
dalgi filmové tviirce (Martin Slivka, Oskar Saghy,
Miroslav Horndk, Du$an Trané¢ik, Dusan Handk). --
ISBN 978-80-85187-74-8 (broz.)

\

V hlavni roli rozhlas! : rozhlas jako literarni hrdina v di-
lech vynikajicich i zapomenutych predstavitelt ¢eské li-
teratury / sestavil a komentdfem opattil Milan Pokorny
; [tvodni slovo generalniho reditele Ceského rozhlasu
René Zavorala ; ilustrace Tereza Cerhova]. -- Vyd. 1. --
Praha : Radioservis, 2018. -- 267 s. : il. -- Publikace vy-
chazi k 95. vyro¢i vzniku ¢eského rozhlasového vysilani
- Pfedmluva - Edi¢ni pozndmka - Odborna literatura -
V antologii vice nez sedmdesati povidek, fejetont, po-
hadek, uryvki z romant i divadelnich her se predstavu-
ji vynikajici i zapomenuti predstavitelé ceské literatury,
naptiklad Karel Capek, Eduard Bass, Karel Polacek,
Jaroslav Seifert, Frantisek Kozik, Ludvik Askenazy, Jan
Skacel, Rudolf Kiestan, Ivan Kraus, Jif{ Zi¢ek, Marie
Kubdatova. Jejich texty maji jedno spole¢né: dominantni
ulohu v nich hraje rozhlasovy ptistroj nebo rozhlasové
vysilani. U kazdého prispévku Pokorny poukazuje na
spojitost autora nebo autorky s rozhlasem. Publikace
mapuje promény fenoménu rozhlasu v ¢eské spole¢nos-
ti od jeho prvnich kracka az po soucasnost. -- ISBN
978-80-87530-91-7 (broz.) : K¢ 269,00

VELEK, Viktor
Svaty Véclav = Saint Wenceslas : the first Czechoslovak
historical film : prvni ¢eskoslovensky historicky velko-
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film / Viktor Velek ; vyddno u prilezitosti Dne ceské
statnosti 28. zati 2010 ve spolupréci Uradu vlady Ceské
republiky, Ceského rozhlasu, Narodniho filmového ar-
chivu a Ceské televize. -- 1. vyd. -- Praha : Utad vlady
Ceské republiky, c2010. -- 2 sv. (100 + 106 s.) : il., fak-
sim. + 2 DVD. -- Pod zétitou predsedy vlady Ceské re-
publiky Petra Necase a prazského arcibiskupa Mons.
Dominika Duky - Uvodni slovo piedsedy vlddy Petra
Necase a prazského arcibiskupa Dominiky Duky -
Brozury a DVD uloZeny v magnetickém rozklddacim
kartonovém pouzdru - Zavér - Dvé brozury doplnéné
dvéma DVD (Ceskd a anglicka verze) v kartonovém
magnetickém obalu. Sleduji vznik a historii prvniho
Ceskoslovenského historického velkofilmu Svaty Véaclav
se Zdetikem Stépankem v hlavni roli. Film byl ozvuéen
a jeho obnovend slavnostni premiéra se konala 28. 9.
2010 v Rudolfinu. -- ISBN 978-80-7440-031-5 (Kart.)

VIANO, Maurizio

Pier Paolo Pasolini a jeho filmy : urcity realismus : pou-
ziti Pasoliniho filmové teorie a praxe / Maurizio Viano ;
[z angllického prekladu ... ptelozil Vaclav Zék ; doslov
napsal Zdenék Hudec]. -- Vyd. 1. -- Praha : Vaclav Zak
- Casablanca, 2017. -- 407 s. : il. -- (Filmovi tvirci). --
Pfedmluva - Poznamky - Doslov - Filmografie - Portrét
autora knihy na obalce - Bibliografie na s.382-388 -
Jedna z nejrozséahlejsich a nejdikladnéjsich monografii
vénovana Pieru Paolu Pasolinimu, jez ho predstavuje
nejen jako zasadni postavu evropského filmu, ale i jako
autora neotfelych teorii a eseji. Autor zkouma
Pasoliniho tvorbu (a to nejen filmovou) jako svébytny
pokus o zachovani realismu v jeho subjektivni, sebeuveé-
domeélé podobé. Odkryva i Pasoliniho zptsob uvazova-
ni na pozadi jeho dominantnich autorskych vychodi-
sek: humanismu, marxismu, katolictvi, homosexuality
a psychoanalyzy. -- ISBN 978-8087292-40-2 (broz.) :
K¢ 399,00

Pripravila Bozena Vasickova.
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VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH
DALSICH CiSEL

Prostrednictvim monotematickych bloki se Iluminace snazi podpotit koncentrova-
néj$i diskusi uvnitf oboru, vytvorit operativni prostiedek dialogu s jinymi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich prispévateltl. Témata jsou vybirana tak, aby kore-
spondovala s aktualnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoziovala otevirat specifické domdci otazky (revidovat problémy déjin ceského
filmu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zajemctim mize redakce poskyt-
nout vybérové bibliografie k jednotlivym tématiim. Kazdé z uvedenych cisel bude
mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s t¢ématem nijak nesouvisejici.

S nabidkami prispévki (studii, recenzi, glos, rozhovor) se obracejte na adresu:
lucie.cesalkova@nfa.cz.

V nabidce stru¢né popiste koncepci textu; u pivodnich studii se predpoklada délka
15-35 normostran. Podrobné pokyny pro bibliografické citace lze nalézt na webo-
vych strankach ¢asopisu: www.iluminace.cz, v polozce Redakce/kontakty.



4/2018
Kinematografie v okupované Evropé
(uzavérka: 30. cervna 2018)

Hostujici editofi: Pavel Skopal — Roel Vande Winkel

Diskuze o nacistické kinematografii byla dlouhou dobu formovana ideologickou analyzou
propagandistickych filmu. Tato situace se za¢ala ménit od 80. let 20. stoleti, kdy byla vétsi po-
zornost vénovana zabavni kinematografii, ale také institucionalnim strukturam, mezinarod-
nim vztahm, Zanram, hvézdam ¢&i publiku (srov. napt. Kreimeier 1992, Witte 1995, Hake
2001, Stahr 2001, O’Brien 2004, Ascheid 2003, Carter 2004, Lowry 2010). Tento impulz se jes-
té zdaleka nevycerpal a v poslednich letech pfinas$i nové typy otdzek a slibuje nové perspekti-
vy. Ty se tykaji napiiklad vyzkumu popularity filmt (pfedevsim metodologicky inovativni vy-
zkum Josepha Garncarze Begeisterte Zuschauer: Uber die Filmpriferenzen der Deutschen im
Dritten Reich), analyzy vlivu nacistické okupace na domdci tradice a institucionalni struktury
a dopadt na vyvoj po skonceni 2. sv. valky (Winkel - Welsch 2007), ¢i vyzkumu distribu¢ni
nabidky a distribu¢niho systému v okupovanych zemich (Winkel - Jonsson - Serensen —
Serenssen 2012). Pripadové studie zaméfené na vzdjemné vlivy, konkrétné napf. na obé¢h
hvézd, reziséri, kameramanti ¢i scendristll v novém mocenském usporadani okupované Ev-
ropy, jsou ovsem stale vzacnosti (srov. naprf. Johnson 2012). Pozornost byla vénovana spise ji-
nym trajektoriim, naptiklad vlivu hollywoodské kinematografie na némeckou kinematografii
(Fithrer 2006) ¢i némeckych emigrantt v exilu (Horak - Bishop 1996). Jsme piesvédceni, ze
mezera neni zptsobena tim, Ze by se nejednalo o nosnou perspektivu slibujici dtlezité po-
znatky, naopak — takovy vyzkum muiZe otevtit novy pohled na déjiny narodni kinematogra-
fické tradice, na jeji adaptabilitu, setrva¢nost, ¢i pfenositelnost do jiného, byt mocensky, insti-
tucionalné a ¢asto kulturné zcela odli$ného prostiedi. Sou¢asné miize prozkoumavat proces
budovani a rozpadu Némeckem kontrolovaného kulturniho a hospodafského prostoru a roli
naptiklad Mezinarodni filmové komory ¢i distribu¢ni spole¢nosti Transit-Film prfi realizaci
»hegemonického internacionalismu® Evropy pod diktatem Némecka (srov. zejména Martin
2016). Zjevna skutecnost, Ze se jednalo o vztahy zaloZzené na hospodarském, politickém
i osobnim natlaku a donucovani a odehravaly se v totalitnim systému, nezavdavaji davod, aby
badatelsky program zistaval zacykleny v kategoriich totalitarismu, kulturniho imperialismu
¢i germanizace z jedné perspektivy, a kategoriich kulturni obrany, rezistence ¢i kolaborace
z perspektivy druhé — zvlasté pokud se tato hlediska ukazuji jako dostate¢né vytézend. Vyzy-
vame tedy predevs$im ke studiim, preferujicim hlediska komparace, kulturniho transferu ¢i
tzv. histoire croisée (Werner - Zimmermann 2002 a 2006) — a to pfi plném védomi limitd,
které této perspektivé stavi zdsadni nerovnost mezi adresaty a piijemci kulturnich vlivi. Jed-
nak je samoziejmé mozné zkoumat to, jak se v tomto novém mocenském usporadani ménily
vzdjemné vztahy k jinym aktéram, naptiklad fasistické Itdlii; co je ale je$té dulezitéjsi, skrze
detailni studie konkrétnich ,vymén“ je mozné prozkoumaévat obecnéjsi rysy toho, jak funguji
organiza¢ni struktury filmového priimyslu vystavené nucené transformaci, jak se udrzuji pro-
fesni normy a standardy ¢i kulturni preference a navyky nucené konfrontované s jinou tradi-
ci, jaké ,,smiSené” formy jsou vysledkem jejich stfett ¢i prenosit. Diilezité je také to, Ze téma
umoznuje sledovat pomér mezi dlouhodobymi tendencemi lokalni filmové kultury a filmo-



vych praktik na jedné strané, a dopadem narazovych politickych a instituciondlnich zmén na
strané druhé.

Jestlize zamérné omezujeme rozsah tématu na okupované zemé, snazime se udrzet zietelné
vymezené pole, definované oteviené nasilnym prevzetim kontroly nad filmovym pramyslem
a obecnéji nad filmovou kulturou. Protektoratni kinematografie je k takové perspektivé 1épe
»vybavena®, nez vétsina ostatnich okupovanych zemi, diky relativné vysoké produkei, moder-
nim ateliértim a tradi¢nim vazbam na némecky filmovy préimysl. Nicméné i fada dalsich zemi
se nabizi k vyzkumu filmového primyslu (zejména francouzska spole¢nost Continental), vli-
vl na distribuci a recepci, ¢i razantnich dopadt na filmovou infrastrukturu. Povazujeme za
dulezité zamérit pozornost na to, za jakych podminek byly napiiklad prendeny produkéni
standardy; jaké diivody a dopady méla cirkulace filmovych profesionald, jak ovliviiovala pro-
dukeni a estetické normy a jaky méla vliv na povalecny vyvoj; jaka politickd, administrativni,
ideologicka a hospodarska kritéria ovliviiovala obéh filmt v Némecku a v okupované Evropé,
jak se proménovaly lokalni idiomy Zdnrové produkee; ¢i jak se lisila recepce popularnich fil-
mil riznych zanru a riizné filmové tradice. Takové vyzkumy mohou ukdzat funkci, vlastnosti
a stabilitu kulturnich hodnot a produkénich norem uplatiiovanych v oblasti filmové produk-
ce, distribuce a recepce, a to jak obecné, tak specificky ve vyhrocené situaci valky a okupace.
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ILUMINACE

je recenzovany ¢asopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problému. Byla za-
lozena v roce 1989 jako pulletnik. Od svého patého ro¢niku presla na Ctvrtletni periodicitu
a pri té prilezitosti se rozsifil jeji rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém ¢isle vyhrazen
prostor pro monotematicky blok texti. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pri-
pravovany ve spoluprdci s hostujicimi editory. Iluminace ptind$i pfedev$im puvodni teoretic-
ké a historické studie o filmu a dalsich audiovizudlnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rovnéz
preklady zahrani¢nich textu, jez pfiblizuji soucasné badatelské trendy nebo splaceji preklada-
telské dluhy z minulosti. Velky prostor je v Iluminaci vénovén kritickym edicim primérnich
pisemnym prament k dé¢jinam kinematografie, stejné jako rozhovortim s vyznamnymi tviir-
ci a badateli. Zvlastni rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkumnych pro-
jektt a nové zpracovanych archivnich fondi. Jako kazdy akademicky casopis i lluminace ob-
sahuje rubriku vyhrazenou recenzim domdci a zahrani¢ni odborné literatury, zpravam
z konferenci a dal$im aktualitdim z déni v oboru filmovych a medialnich studii.

POKYNY PRO AUTORY:
Nabizeni a format rukopisit

Redakce piijimé rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
lucie.cesalkova@gmail.com. Doporucuje se nejprve zaslat struény popis koncepce textu.
U ptvodnich studii se predpokladd délka 15-35 normostran, u rozhovort 10-30 normo-
stran, u ostatnich 4-15; v odtivodnénych ptipadech a po domluvé s redakei je mozné tyto li-
mity prekrocit. VSechny nabizené prispévky musi byt v definitivni verzi. Rukopisy studii je
treba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly — dle zavedené
praxe Iluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo cestiné o rozsahu 0,5-1 normostrana, anglic-
kym prekladem nézvu, biografickou notickou v délce 3-5 radka, volitelné i kontaktni adre-
sou. Obrazky se prijimaji ve formatu JPG (s popisky a tdaji o zdroji), grafy v programu Excel.
Autor je povinen dodrzovat cita¢ni normu ¢asopisu (viz ,,Pokyny pro bibliografické citace®).

Pravidla a pribéh recenzniho fizeni

Recenzni Fizeni typu ,peer-review se vztahuje na odborné studie, uréené pro rubriku ,Clan-
ky*, a probihd pod dozorem redakéni rady (resp. ,redakéniho okruhu®), jejiz aktualni slozeni
je uvedeno v kazdém Cisle ¢asopisu. Séfredaktor ma pravo vyzddat si od autora jesté pred za-
pocetim recenzniho fizeni jazykové i vécné tpravy nabizenych textd nebo je do recenzniho
fizeni viibec nepostoupit, pokud nespliiuji zékladni kritéria pavodni védecké prace. Toto roz-
hodnuti musi autorovi nélezité zduvodnit. Kazdou pfedbéiné ptijatou studii redakce predlo-
i k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybirani podle kritéria odborné kvali-
fikace v otdzkdch, jimiZ se hodnoceny text zabyvd, a po vylouceni osob, které jsou v blizkém
pracovnim nebo osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé zistavaji pro sebe navza-
jem anonymni. Posuzovatelé vyplni formuldf, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout,
prepracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdivodni v pfilozeném posudku. Pokud dopo-
ruc¢uji zamitnuti nebo prepracovani, uvedou do posudku hlavni divody, respektive podnéty
k upravam. V pripadé pozadavku na prepracovani nebo pfi protichidnych hodnocenich



miize redakce zadat tfeti posudek. Na zakladé posudku $éfredaktor prijme kone¢né rozhod-
nuti o pfijeti ¢i zamitnuti pfispévku a toto rozhodnuti sdéli v nejkrat§im mozném terminu au-
torovi. Pokud autor s rozhodnutim $éfredaktora nesouhlasi, miize své stanovisko vyjadrit
v dopise, ktery redakce ptredd k posouzeni a dalsimu rozhodnuti ¢lentim redakéniho okruhu.
Vysledky recenzniho fizeni budou archivovany zptisobem, ktery umozni zpétné ovéfent, zda
se v ném postupovalo podle vyse uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovani
byla védecka troven textu.

Dalsi ustanoveni

U nabizenych rukopisii se predpoklada, ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a Ze jej v prubéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym ¢asopistim. Pokud byla publi-
kovana jakakoli ¢4st nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakci a uvést
v rukopise. Nevyzadané prispévky se nevraceji. Pokud si autor nepreje, aby jeho text byl zve-
fejnén na internetovych strankdch ¢asopisu (www.iluminace.cz), je tteba sdélit nesouhlas pi-
semné redakci.

Pokyny k formalni Gpravé ¢lanki jsou ke stazeni na téze internetové adrese, pod sekei ,, Auto-
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Sbirka oralni historie
v Narodnim filmovém archivu

NFA pecuje o nejriznéjsi typy dokument se vztahem k historii ¢eského filmovnictvi véetné
zvukovych a zvukové-obrazovych nahrévek.

Vlastnite-li takové typy materialt (rozhovory, zaznamy udalosti ¢i jiné druhy audiozaznami,
eventualné audiovizualnich zaznami rozhovori, vztahujici se k tématu ceské kinematografie,
a to z jakéhokoliv obdobi), a mate zajem o jejich bezpecné uchovani, nabizime vam bezplatné
ulozeni v depozitafich NFA.

NFA spliuje vSechny podminky, které zarucuji nejvy$si moznou kvalitu archivace.

Jakékoliv obohaceni nasi sbirky z vasich zdrojt je cennym prispévkem k rozsiteni povédomi
o minulosti ¢eského filmu a souc¢asné i nadi kulturni historie.

Kontakt: kuratorka sbirky Marie Baresova
Marie.Baresova@nfa.cz
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