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Pavel Skopal

Uzite¢na detektivka

Vliv promény kulturnich hodnot na recepci detektivniho filmu
v protektordtnim obdobi

K psani detektivek jsem se dostal tak, ze jsem je nejdfive Cetl, a to od Gtlého mladi a tak
dikladné, Ze to dnes mohu nazvat studiem. Podle minéni jistych kruhti bych mél byt
tedy dnes veskrze prolezly $patnosti. Avsak misto toho, abych pred vami stal jako indi-
viduum nékolikrat trestané, predstavuji se vam jako zastdnce ndzoru, Ze lehka (a tedy
i detektivni) cetba je neodstranitelnou nutnosti a ze tedy potiebuje tviréi pracovniky
prinejmensim stejné svédomité a zdatné jako jiné druhy umélecké tvorby.

Eduard Fiker"

V protektoratnim obdobi vznikly ¢tyfi snimky, které byly filmovou kritikou a réiznymi
dramaturgickymi organy oznaceny za detektivky (tfebaze s rtiznymi vyhradami k tomu,
jestli skute¢né spliuji defini¢ni znaky detektivniho filmu té ¢i oné tradice).” Budeme-li se
ptat, jak byla tato zanrova kategorie pouzivana kritiky, producenty ¢i dramaturgy, mize-
me identifikovat pozice, které zaujimaly rozli¢né nazorové a hodnotové proudy v protek-
toratnim obdobi jak k detektivnimu filmu, tak k procesu filmové reprezentace a jeho vlivu
na spole¢nost. Vyvstanou vzajemné rozdily, ale také vyrazné podobnosti v argumentaci
a zastavanych hodnotach aktéri, ktefi nalezeli k velmi rozdilnym politickym proudum,
predevsim konzervativné-naciondlnimu, levicovému a fasizujicimu. To, Ze pouzivali po-
dobné argumenty, naznacuje sblizovani hodnot, které vstupovaly do vefejného prostoru
a které zastavali aktéri, jejichz politické cile byly v ostrém rozporu. Tato pripadova studie
se sice vénuje pouze oblasti filmové kulturni politiky a filmové produkee, ale procesy, kte-

1) Cit. in: anon., Na okraj ,,Pakli¢e”: na obranu detektivky. Kinorevue 10, 1944, ¢. 36 (12.7.), s. 285.

2) Vsechny protektoratni filmy, kterym se v textu vénujeme, byly — vedle jinych zinrovych nalepek — identi-
fikovany dobovym diskursem také jako filmy detektivni, proto jako hlavni referen¢ni Zanr pouzivame filmo-
vou detektivku. Soucasné ale bereme v ivahu — a to zejména v kontextu fi$ské filmové produkce — také
dalsi zénry, ve kterych figuroval zlo¢in jako jeden z kli¢ovych motivii (krimindln{ filmy, policejni filmy).
Duvodem je to, Ze nds zajimd, jak rtizné typy diskurst nakladaly jak se zabavni hodnotou detektivky, tak
s reprezentaci zloc¢inu a policejniho aparatu.
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ré v tomto vyseku kulturniho Zivota protektoratu miizeme sledovat, tvofi soucast zatim
malo prozkoumaného procesu ,,hluboké transformace® hodnot ¢eské spole¢nosti, jak jej
v jeho moznych obrysech naznacuje historik Jan Dobes. Ten identifikuje proces hodnoto-
vé promeény ceské spolecnosti, ke které doslo v pribéhu 30. a 40. let 20. stoleti, kdy parla-
mentni demokracie a hospodarsky liberalismus ztracely davéru obyvatelstva, hledajiciho
oporu v kolektivistickych konceptech. Sou¢asné dochazelo také k instituciondlnim pro-
ménam, které byly vyrazem zajmu statu zasahovat do kulturniho a uméleckého provozu
a vyuzit jej k upevnéni preferovanych norem.” Detailni pohled na fragment kulturni poli-
tiky a kulturniho Zivota, jaky predstavuje celovecerni filmova produkce, nam skyta moz-
nost konkrétnéji postihnout promény v hodnotovych rejstticich kulturnich funkcionati,
filmovych producentti, dramaturgt, rezisérti nebo filmovych publicistti. Vedle této per-
spektivy pomalych hodnotovych promén je ale zcela nezbytné vzit v uvahu také kratkodo-
béjsi perspektivu rychlé zmény, kterou okupace prinasi, tedy prakticky okamzitou promé-
nu $kaly voleb, které maji aktéfi v dané situaci k dispozici, i vyznamt, jakych tyto volby
nabyvaji.” Detektivni filmy, které v protektordtnim obdobi vznikly, byly ptipravovény, rea-
lizovany i kriticky hodnoceny pod vlivem dlouhodobé zakofenénych postupt a norem.
Soucasné ale fada jinych projekti nebyla nepochybné uskute¢néna proto, Ze série rozhod-
nuti, ktera byla nutna pro jejich realizaci, nabyla po vzniku protektoratu jiného vyznamu
a méla omezenou skalu alternativ: pfedevsim bylo nutné predjimat rozhodovani cenzury
(tedy filmové zkusebny — Filmpriifstelle) a reagovat na to, jak okupacni sprava rychlym
tempem omezovala kvantitu ¢eské produkce (coz vedlo ¢eské kulturni a filmarské kruhy
k durazu na filmy s vy$si produkéni a kulturni hodnotou, nez jaka byla spojovana s detek-
tivnim Zanrem).

K Zanru zde ptistupujeme jako k instituci, ktera formuje horizont o¢ekavani divaka
(a recenzentit) a ovliviiuje modely tvorby, které uplatiuji dramaturgové, scendristé a rezi-
séfi;” soucasné chapeme Zzanr jako takovou instituci, jejiz funkce se muze proménovat
spole¢né s ménicimi se politickymi, spolecenskymi a kulturnimi podminkami, a to i v pfi-
padé, ze fada produkénich a estetickych tradic ziistala v prabéhu téchto zmén stejna (jako
tomu bylo i v protektoratnim obdobi). Na zdkladé téchto predpokladti pak sledujeme, jaké
pojeti zanru slouzilo komu (a k jakym ciltim) a jak se rtzni aktéfi snazili instituci detek-
tivntho Zanru formovat pro né zadoucim smérem. Detektivka vyvolavala kontroverze
diky statusu potencialné spolecensky nebezpecné produkce, ktera se za jistych podminek

3) Jan Dobes, Necekané paralely aneb Proudy skryté pod povrchem mocenskych zmén. Soudobé déjiny 17,
2009, ¢. 4, s. 653-663; tyz, Stat a kultura za druhé republiky, protektoratu a v letech 1945-1948. In: Ivan
Klime$ - Jan Wiendl (eds.), Kultura a totalita. Ndrod. Praha: Filozofickd fakulta Univerzity Karlovy 2013,
s. 180-204. Srov. také Jakub Rékosnik - Mat&j Spurny - Jii1 Staif, Milniky modernich ceskyich déjin. Krize kon-
senzu a legitimity v letech 1848-1989. Praha: Argo 2018, s. 127-166.

4) K tomu srov. podnétny koncept ,okupované spole¢nosti (Besatzungsgesellschaft) némecké historicky
Tatjany Tonsmeyerové in Besatzungsgesellschaften. Begriffliche und konzeptionelle Uberlegungen zur Erfahrungs-
geschichte des Alltagsunterdeutscher Besatzungim Zweiten Weltkrieg. Dostupné online: http://docupedia.de/
zg/Toensmeyer_besatzungsgesellschaften_v1_de_2015, [cit. 15. 10. 2018].

5) André Gaudreault nabizi nékolik (vlastnich i cizich) vystiznych definic Zanru jako instituce: zanr je instituc-
nim modelem pro tvorbu vyznamt, regula¢ni konvenci, funguje jako horizont o¢ekavani pro ¢tenére a jako
model psani pro autory. Srov. Gaudreault, Film and Attraction. From Kinematography to Cinema. Urbana —
Chicago - Springfield: University of Illinois Press 2011, s. 70-71 (orig. Cinéma et attraction: Pour une nou-
velle histoire du cinématographe. Paris: CNRS Editions, 2008).
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mohla stat naopak uzite¢nou. Mizeme tak prozkoumat, jakou roli mél detektivni film
v diskursech o narodni kultufe, o narodni vychové ¢i o zdbavni hodnoté filmu.

Vedle ¢tyt snimki natocenych v protektoratnim obdobi, tedy film{i PELIKAN MA ALI-
BI (premiéra 4. fijna 1940), TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA (28. listopadu 1941), CTRNACTY
U STOLU (24. zari 1943) a PAKLIC (22. prosince 1944), se budeme alespon okrajové véno-
vat také snimkim Martina Frice KRok po T™Y (film mél premiéru 17. unora 1938, tedy
kratce pred vznikem protektoratu) a 13. REVIR (ten byl uveden az 8. bfezna 1946). V pri-
padé KrokU DO TMY §lo po pétileté pauze o prvni ¢esky film, kterému filmova kritika zfe-
telné prisoudila identitu detektivniho filmu (tato mezera nastala po filmech VrRaZpA
v OSTROVNI ULICI a ZAHADA MODREHO POKOJE), takze zde muzeme sledovat oziveni dis-
kuze o domaci filmové detektivce a jeji tradici. Snimek 13. REVIR sice vstoupil do kin bez-
mala rok po osvobozeni, ale cely projekt, jeho priprava, schvalovani a ¢ast realizace spada-
ji do obdobi protektoratu. Jak Krox po TMy, tak 13. REVIR natocil Martin Fri¢ podle
namétu ¢i predlohy Eduarda Fikera.

s Xz z

Formovani Zanrové tradice

Kdyz byl na pocatku roku 1938 uveden do kin Fri¢tiv snimek KRok Do T™Y, nebyla iden-
tita ¢eského detektivniho filmu jesté nijak vyrazné vyprofilovana. Syzety s detektivni za-
pletkou se v ¢eském filmu objevovaly uz od konce 10. let 20. stoleti, bylo jich ale malo
a prevazovalo komedidlni a parodické traktovani tohoto Zanru. V roce 1919 natodil Pre-
mysl Prazsky parodii DAMA s MALOU NOZKOU,® 0 rok pozdéji nasledoval SILENY LEKAR,
tedy (neparodickd) adaptace jednoho z pfibéht detektiva Léona Cliftona,” psanych
Alfonsem Bohumilem Stastnym po vzoru postavy Nicka Cartera. V roce 1921 reZirovali
Jan S. Kolér a Karel Lama¢ OTRAVENE svETLO, které recenze v Ceském filmovém zpravo-
daji jasné priradila k detektivnimu zanru, ale i v ném s odvoldnim na reakci divaka rozpo-
znévala parodické momenty.® Ve stejném roce reziroval Svatopluk Innemann ZELENY
AuToMOBIL podle predlohy Josefa Skruzného, ve kterém se diky ,,hie na lupice divka vy-
1é¢i z poblouznéni detektivnimi romany® — tento parodicky motiv ,,vyléceni® z vlivu bra-
kové literatury pouZije o jedendact let pozdéji Leo Marten ve snimku RUZOVE KOMBINE
a za dalSich devét let také Martin Fri¢ v TEZKEM ZIVOTU DOBRODRUHA. V roce 1922 se Ka-
rel Lamac vratil k syzetu detektivniho filmu a natocil DRVOSTEPA, ve kterém bankét odha-

6) Srov. Jiti Horni¢ek, Gustav Machaty. Touha délat film. Osobnost reZiséra na pozadi déjin kinematografie.
Brno: Host 2011, s. 29; Martin Kos, Prvni z vypravé¢is: narativni poetika Jana S. Koldra v letech 1917-1922.
Magisterska diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita 2017, s. 22-30.

7)  Ke ,cliftonkdm® srov. napt. Josef Hrabdk, Napinavd cetba pod lupou (ze studii o paraliteratute). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel 1986, s. 60-64.

8) .Jeji [Anny Ondrékové, pozn. aut.] stfileni do dratti bylo sice jen dobrou parodii na americky film, a dobfe
se bavici publikum je také tak pfijalo.“ -jal. [Quido E. Kujal], Otravené svétlo. Cesky filmovy zpravodaj 1,
1921, ¢. 33-34 (29. 10.), s. 5.

9) Zeleny automobil vychazel nejprve jako roman na pokrac¢ovani v Humoristickych listech, ve kterych Skruzny
pracoval jako redaktor. Srov. Lubo$ Bartosek, Stazicky a ty druhé. Okrajova literatura v ¢eském mezivale¢-
ném filmu. In: tyz (ed.), Filmovy sbornik historicky I. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav
1988, s. 15-16.
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li penézokazeckou dilnu, v nasledujicim roce pak Karel Anton reziroval komedii s detek-
tivnimi prvky UNos BANKERE FUXE a tfi roky po DRVOSTEPOVI reziroval Lama¢ dalsi
detektivni komedii s Anny Ondrakovou, nazvanou CHYTTE ZLODEJE!. V roce 1933 vznik-
la pod nazvem VRAZDA v OsTROVNT ULICI adaptace detektivniho roméanu Emila Vachka
Muz a stin. Jednalo se o prvni zvukovy film v novych barrandovskych ateliérech, jehoz
hlavni hrdina (detektiv Klubi¢ko) predstavuje dulezity meznik v éeské literdrni detektiv-
ce.'” Po VRAZDE v OsTROVNT ULICI ale vznikla dalsi nekomedidlni ¢eskd filmovd detektiv-
ka az za Sest let, kdy Martin Fri¢ podle naimétu Eduarda Fikera, druhé vyrazné autorské
osobnosti ¢eského detektivniho romanu, natocil KRok Do T™Y.

Z Ceskych rezisért se soustavnéji detektivnimu zanru vénovali pouze Anton, Fri¢ a La-
ma¢, nicméné i oni natéceli neparodické detektivky spise v Némecku nez v Ceskosloven-
sku. Tyto vazby na némecky trh se v oblasti detektivniho Zanru projevily uz na konci
20. let (byt zatim bez G¢asti zminéné rezisérské trojice), kdy ceské vyrobny nato¢ily dva fil-
my s vyraznou ucasti némeckych tvtirct a hercti (Dva PEKELNE DNY a PANCEROVE AUTO)
a dalsi dva snimky vznikly jako koprodukce ¢eskych a némeckych firem (AFERA v GRAND-
HOTELU / DIEBE a ZTRACENA ZAVET / DER VERSCHWUNDENE TESTAMENT). Pfimo v Né-
mecku pak tocila zminéna trojice rezisérti Anton-Lamac-Fri¢. Karel Anton reZiroval
v roce 1940 pro spole¢nost Tobis snimek HvEzDA z Ria a o dva roky pozdéji STYxUv pRi-
PAD,'V pfi¢emZ v obou ptipadech $lo o komedidlné ladéné filmy s krimindlni zépletkou.
Produkéni firma Karla Lamace a Anny Ondrakové natocila tii adaptace romant Edgara
Wallace: Upavac (1931), kterou Lamac spolureziroval s Martinem Fri¢em, Maska (1932),
kterou reziroval sam, a DvoJNik (1934) v rezii E.W. Ema (filmy Upavac i DvojNixk obsa-
hovaly komické prvky, posilené obsazenim komedialnich herct, v prvnim prfipadé Paula
Horbigera a ve druhém Theo Lingena).'? V roce 1937 adaptoval Lama¢ jiného klasika
britské detektivky, Arthura Conana Doylea, kdyz reziroval opét pro produkéni spole¢nost
Ondra-Lamac Film snimek PES BASKERVILLSKY.

V Ceskoslovensku nato¢il Lamac v roce 1932 pro spole¢nost Elekta parodii LELICEK
VE SLUZBACH SHERLOCKA HOLMESE (podle novely Hugo Vavrise)'® a Fri¢ v roce 1937
»groteskni detektivku“'¥ TRI VEJCE DO SKLA (pro ¢eskou pobocku némecké spole¢nosti
Ufa), coz ukazuje, ze se v ¢eském filmu formovala uréita tradice detektivni komedie a pa-
rodie.'” Ve zvukové éfe prvorepublikového filmu se od ni ale tfi snimky odvracely: Krok
po TMY (byt ten si udrzuje zfetelny nadhled nad konvencemi zanru), VRAZDA v OSTROV-

10) Vachek uvadi na scénu svého ceského detektiva Klubicka uz v roce 1928 v roméané Tajemstvi obrazdrny.
Srov. Hrabdk, s. 83-84. Jan Ciganek predstavuje Vachka jako inovatora, jehoz detektiv Klubicko sice nese
fadu ryst prevzatych od anglickych vzort, ale Vachek narusuje kompozi¢ni klidé rozdvojenim déjové linie,
zesmé$nuje vysetfovaci metody anglickych detektivii, odklada uvedeni hlavniho hrdiny do déje a dodava
specifickou atmosféru svym romantm zdatilou evokaci prazského prostredi. Srov. Jan Ciganek, Uméni de-
tektivky. O smyslu a povaze detektivky. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy 1962, s. 122-124.

11) Srov. or, Diplomat detektivem. Venkov 37, 1942, ¢. 162 (10.7.),s. 5.

12) K historii némeckych adaptaci romant Edgara Wallace srov. Tim Bergfelder, International Adventures.
German Popular Cinema and European Co-Productions in the 1960s. New York — Oxford: Berghahn Books
2005, s. 145.

13) Pseudonym redaktora Lidovych novin Huga Vavrecky.

14) -jal. [Quido E. Kujal], T¥i vejce do skla. Cesky filmovy zpravodaj 17, 1937, &. 30 (9. 10.), s. 3-4.

15) Srov. k tradici parodii v ¢eském filmu Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov. Svét filmarii a politickd moc
1945-1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2016, s. 333-366.



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢ 3 (111) CLANKY 9

Nf ULICI @ ZAHADA MODREHO POKOJE.'” V prvorepublikovém detektivnim filmu se tedy
uplatiovaly dva produkéni pristupy — jednim bylo rozvijeni lokalni komedialni a paro-
dické linie, zatimco druhym snaha vyuzit exportniho potencidlu kosmopolitnéjsi varian-
ty zanru (ta zac¢ina spolupraci s némeckymi filmafi a vrcholi Fricovym KROKEM DO TMY).
V protektoratnim obdobi dominovala komedialni ¢i parodicka varianta, coz bylo dano
nejen kontinuitou jedné z linii domaci tradice, ale také vytlacenim detektivniho filmu
v jeho ¢isté hravé, zabavni a ,neuzite¢né“ funkci z produkéniho i kritického diskursu a vli-
vem siliciho protibrakového diskursu.

Odsudky filmu (a to nejen detektivniho) jako hrozby moralce maji pochopitelné dlou-
hou tradici,'” do které zapadd i ptipad cenzurniho zdkazu vySe zminéné eskoslovensko-
-némecké koprodukce ZTRACENA zAVET z roku 1930, zduvodnéného poukazem na film
coby $kolu zlo¢inu a nemoralniho chovani. Zasadni rozdil oproti pozdéjsimu protektorat-
nimu diskursu ale spociva v tom, Ze takovy moralizujici postoj predstavoval v obdobi tzv.
prvni republiky jen jeden z vice nazorovych a hodnotovych proudi (a samotné ZTRACE-
NE ZAVETI se diirazné zastal oborovy casopis Filmovy kuryr, podle kterého se jednalo
o »nevinnou detektivni komedii“).'"¥ Také Fri¢tiv KROK DO T™MY, kdyz byl poc¢atkem roku
1938 dokoncovan a poté uveden do kin, se setkal s pomérné Sirokou $kélou reakei, poci-
naje varovanim zastupce ministerstva $kolstvi ve Filmovém poradnim sboru: ten mél oba-
vy z ,,prili§ velkych spolecenskych scén v Ces. filmu (vecirek ve vile u kom. rady)“ a z toho,
ze film vypada ,,procovsky®'? Fikertv namét a Fri¢ova reZie sméfovaly k realizaci filmu,
ktery nebude stylem, Zdnrovymi konvencemi a v diisledku ani exportnimi moznostmi
omezen na Ceské prostiedi. Dobové vnimani provincnosti ceské detektivky, které se chtél
Fiker vyhnout mimo jiné nekonkrétnim velkoméstskym prostiedim déje,” vyjadtuje re-
cenze v Kinorevue: dobré ¢eské detektivky dosud nevznikly tdajné proto, ze ,,detektivka,
kterd sama je typem mezinarodné srozumitelnym, nesmi byti lokalizovana na nase pomé-
ry. Na prvni pohled se vam to zda divné. Ale zamyslete se nad tim: Udélate-li ¢eskou de-
tektivku a umistite ji do Prahy, ztraci tim sviij pivab tajemnosti. Budou-li mit straznici
a policisté ¢eské uniformy, bude-li déj polozen do Prahy, uz tim ztraci polovinu na své za-
hadnosti.“*” Filmova korespondence Pressa film ohlagovala jako realizaci nimétu ,,éeské-
ho Wallace, E. Fikera“ a coby prvni ¢eskou detektivku, odehravajici se v salonech vybrané
spole¢nosti.?? U snimku, ktery vznikl v Lucernafilmu,? neslo tedy o navazovani na &erst-

rec

vé se rodici linii ¢eské ,lokalizované® detektivky, jakou predstavoval Vachek a adaptace

16) V ptipadé ZAHADY MODREHO POKOJE $lo o verzi némeckého filmu Ericha Engelse z roku 1932 GEHEIMNIS
DES BLAUEN ZIMMERS.

17) Srov. napt. Ivan Klimes, Déti v brlohu: Boj proti kinematografim — bojem o dité! In: Petra Hanakova —
Libuse Heczkové — Eva Kalivodova (eds.), V bludném kruhu. Matefstvi a vychovatelstvi jako paradoxy mo-
dernity. Praha: Slon 2006, s. 193-236.

18) H. [Jiti Havelka], Husarsky kousek ¢&sl. censury. Filmovy kuryr 4, 1930, ¢. 13 (28. 3.), s. 1.

19) Narodni filmovy archiv (NFA), f. Filmovy poradni sbor 1934-1945, k. 3, inv. ¢. 19, Zapis o 135. fadné schi-
zi Filmového poradniho sboru, konané 7. ledna 1938, s. 4.

20) Srov. k tomu charakteristiku ve filmové tiskové sluzbé Pressa 1938, ¢&. 29 (5. 2.), s. 2: ,[...] ackoliv se mluvi
o ¢eské detektivce, neodehravé se v Praze, nebo nékde v Ceskoslovensku, nybrz jeji d&j je volen tak, aby
mohl byti umistén kdekoliv v nékterém velkém hlavnim mésté celého kontinentu.”

21) J. M., Detektivni ndmét v ¢eském filmu: Krok do tmy. Kinorevue 4, 1938, ¢. 25 (9. 2.), s. 492-493.

22) Ceské salonni detektivka. Pressa 1938, & 29 (5. 2.), s. 2.
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jeho Vrazdy v Ostrovni ulici, ale naopak o vytvareni detektivky mezinarodni. Soucasti této
strategie byla i reflexe Zanrovych konvenci, coz ¢ast dobové kritiky velmi zfetelné registro-
vala: ,,[...] najednou pronikl do filmu styl haasovsky; kratké, tse¢né mluvené, radoby iro-
nické a svrchované cynické véty, které ovSem neputisobi samoziejmé, prozrazujice sviij od-
vozeny puvod. [...] Zptisob hry této dvojice, Mandlova-Wanka, ale jmenovité Mandlové
se li$i od hry ostatnich ndpadné a — nepfiznivé. Vznika tak v tomto filmu styl ve stylu. Po-
rusuje se tim linie postav. Ta divka konec koncti musi se bat o sviij osud a osud svého otce,
kdezto u Mandlové tomu tak neni; jeji bohata dcerka nonchalantné svou hrou dokazuje,
Ze se nic nemize stat. Chce byt nad situacemi a vtipkuje o nich.“*? Antonin Martin Brou-
sil tyto prvky chdpe negativné, protoze oslabuji presvédcivost a divackou ptisobivost jako
zasadni vlastnosti detektivniho zanru, nicméné jeho recenze ukazuje, ze agendu protibra-
kové kampané v obdobi tzv. druhé republiky neprebirali zdaleka v$ichni recenzenti a Ze
detektivni Zanr mohl byt vniman jako Zanr sice absentujici, ale potencialné vitany: ,,Kro-
kem do tmy do slova a do pismene lze nazvat odvahu filmafti na detektivni film u nas. [...]
Diavéru v osvojeni femesla tento film pfece jen nam dava. To mne smifuje se skromnym
tajemstvim této detektivky, rafinovanych kouzel zbavené.“*” Jenze ideologicky ramec kul-
tury se koncem 30. let prudce proménoval a jak uvadi Pavel Janacek, v literdrnim kanonu
tzv. druhé republiky byly preferoviny narodné obrodné hodnoty, zatimco oddechova
funkce byla potla¢ovana a zanrovéa produkce v ramci protibrakové kampané vytésnovana
z literarniho provozu.*® V protektoratnim obdobi pak nabral alarmisticky ptistup k me-
dialnim uc¢inktm detektivniho filmu obratky a v zadném z proudu kritického ¢i produke-
niho diskursu k tomu nebyla udrzovéna vyraznéjsi alternativa.””

Detektivka v nacistickém Némecku

Vyse uvedené Lamacovo, Fricovo a Antonovo zahrani¢ni angazmad poukazuje k faktu, ze
si detektivni a krimindlni Zanr zachovéavaly v Némecku zivotaschopnost a pritazlivost, byt
se musely prizpusobit kritice, kterd méla dva zdroje. Prvnim byl odpor ke kosmopolitis-
mu, jehoz vyrazem byly i koprodukéni adaptace romantt Edgara Wallace; druhym odpor
k brakové literature jako zdroji kriminality mlddeze a jako hrozby pro ocisténé némecké
narodni spolecenstvi: ,,Detektivni roman je specifickym produktem burzoazni spole¢nos-
ti v jeji kapitalistické, zapadni, anglosaské varianté [...] burzoazni spole¢nosti jsou svoji
povahou nachylné ke zloc¢inu [...] ¢imz se lisi od jinych forem narodnich komunit, zalo-

24) A. M. Brousil, Krok do tmy. Venkov 33, 1938, ¢. 43 (20. 2.), s. 11.

25) Tamtéz.

26) Srov. k tomu zejména Pavel Janacek, Literdrni brak: Operace vylouceni, operace nahrazent, 1938-1951. Brno:
Host 2004, s. 63-140, dale napt. Jaroslav Med, Literdrni Zivot ve stinu Mnichova (1938-1939). Praha:
Academia 2011, s. 265-273, Jan Rataj, O autoritativni ndrodni stdt. Ideologické promény Ceské politiky v dru-
hé republice 1938-1939. Praha: Karolinum 1997, s. 119-129.

27) Napriklad ndamét Bidylko, ktery vznikl ptepisem stejnojmenného humoristického roméanu E. Vachka, vy-
hodnotil Filmovy poradni sbor v poloviné roku 1941 jako nebezpe¢nou glorifikaci zlodéjstvi a nedoporucil
jej k dal$imu zpracovani. Srov. Jan Trnka, Dobry scendrista Josef Neuberg. Procesy psani a vyvoje scéndre v Ces-
ké kinematografii, 1919-1965. Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova univerzita 2018, s. 176.

28) Erich Thier, Uber den Detektivroman, 1940, cit. in: Bergfelder, International Adventures, c. d., s. 146.
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zenych na sile a cti, vife a loajalité, praci a uspéchu [...] mnozstvi detektivnich romanti $i-
fenych v Némecku tak mizeme prirovnat k invazi cizi mentality.“*

Jak bude patrné z podrobnéjsiho rozboru nize, tato argumentace koresponduje nejen
s postojem protektoratniho nacistického casopisu Arijsky boj, ale v zdsadé také jak s na-
cionalistickou rétorikou druhé republiky, tak i narodné-obrannym reflexem protektorat-
niho obdobi. Protektoratni kinematografie reagovala tim, Ze se pfimkla k tradici kome-
dialniho a parodického traktovani zanru (a to az do okamziku, kdy byla zabavni funkce
detektivniho Zanru kolem roku 1944 rehabilitovana). Oproti tomu némecka kinematogra-
fie nacistického obdobi detektivni a kriminalni parodie téméf nenatécela, ale zato legiti-
mizovala zanr tim, Ze jej vyuzila k oslavé stavajiciho spolecenského a politického poradku
(k ¢emuz v pripadé ¢eské filmové detektivky nedoslo). Tydenik Zeitschriften-Dienst (tedy
informacni servis pro némecké ¢asopisy, ktery slouzil také jako nastroj kontroly tisku pti
$ifeni nacionalné-socialistické ideologie) v textu z ledna 1940 gratuloval filmovému pri-
myslu ke zméndm, kterych bylo dosazeno po roce 1933. Ty ale nespocivaly v eliminaci kri-
mindlnich filma, nybrz ve zméné jejich funkce: idajné uz neslouzily oslavé zlo¢inu,
ale edukaci.*” At uz publicisté psali o policejnim filmu, nebo se drZeli oznaceni ,,kriminél-
ni film®, dalezity byl diiraz na zménu, spocivajici v ,,zalibé ve skute¢nych udélostech, kte-
ré vyjadtuje skute¢nost, Ze dnes je vétSina krimindlnich filmi natacena v uzké spolupraci
s krimindlni policii.*” Napiiklad v souvislosti s krimindlnim filmem PENEZOKAZI Casopis
Film-Kurier popisuje s evidentnim diirazem na realisti¢nost jak nastroje padélateli, tak
moznosti, které md krimindlni policie k odhaleni falesnych penéz.*" Je udajné v z4jmu ve-
fejnosti, aby se seznamila s prostredky, které maji k dispozici zlo¢inci — a pravé to maji
umoznit PENEZOKAZI coby snimek vychazejici ze skute¢ného pripadu. Také protektoratni
tisk tuto realisticko-eduka¢ni tendenci v némeckém detektivnim a kriminalnim filmu na-
cistické éry rozpoznal. Némecka detektivka byla definovana vii¢i té americké oslabenim
aké¢nosti a zanrové hry ve prospéch psychologizace a realisti¢nosti: ,,[...] Kdezto u Ameri-
¢and jsou kriminalni filmy pestrou smésici humoru a désu, zvolila némecka kinematogra-
fie pro detektivku méné sensa¢néjsi formu, jez ma mnohdy velmi blizko k spolecenskému
¢i psychologickému dramatu.“*? A podle Kinorevue ma némecka detektivka jinou podo-
bu nez francouzskd nebo americka: ,,Uz ve volbé namétu se tu vzdy prosazuje snaha vybi-
rat pribéhy ze skute¢ného Zivota a vytvorit i Zivotné pravdivé prostiedi®, zatimco popula-
rita francouzskych detektivek (konkrétné v protektoratu uvadénych snimkt Byro jicH
SEST, VRAH BYDLI v CISLE 21 a KOMISAR MAIGRET ZASAHUJE) udajné spociva ,ve fantasii
autord, ktefi se neboji i za cenu zndsilnéni logiky a pravdépodobnosti dat do rukou rezi-
sért originalni pribéhy, udrzujici od samého zacatku divakovu pozornost v napéti. Zde

29) Zeitschriften-Dienst, Kriminal-Filme, Directive 1674, 19. ledna 1940. Cit. in: Christelle Georgette Le
Faucheur, Defining Nazi Film: The Film Press and the German Cinematic Project, 1933-1945. Diserta¢ni pra-
ce. University of Texas: Austin 2012, s. 47.

30) Fritz-Heinz Reinhardt, Kriminalfilm — einstundheute. Zu dem neuen Terra-Film ,,Falschmiinzer®. Film-
-Kurier 164, 16. 7. 1940, s. 3.

31) ,Falzifikatori mivaji obvykle svoji dilnu v néjaké boudé ¢i sklepé, kde pomoci tiskatskych stroju, rydel a mé-
dénych platt vyrdbéji velké mnozstvi falesnych bankovek rtiznych hodnot.“ In: Fritz-Heinz Reinhardt,
Akten der Kriminalpolizeierwachen zu filmischen Leben. Film-Kurier 269, 15. 11. 1940, s. 3.

32) Zitra budu zatéen. Lidové noviny 48, 1940, ¢. 60 (3. 2.), s. 6.
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nezalezi ani tak na pravdépodobnosti toho, co se tu pred nami odehrava, ale spise na zaji-
mavosti situaci a prekvapivosti v jejich rozvadéni.“*

Némecky historik Carsten Wiirmann uvadi konkrétni data, ktera dokladaji, ze kri-
minalni filmy mély ve filmové produkei nacistické éry silné zastoupeni*” V letech 1933
a 1934 vzniklo v Némecku po dvanacti krimindalnich filmech, coz predstavovalo kolem
10 % ro¢ni produkee, v roce 1939 vzrostl jejich pocet dokonce na dvacet dva snimkd, tedy
celou pétinu ze sto osmi v tomto roce natoc¢enych filmt. Pokles nastava az od roku 1940,
jde ale ruku v ruce s propadem celkové produktivity némeckého filmového primyslu, tak-
ze devét, sedm a Ctyfi kriminalky natocené v letech 1940-42 predstavuji nadéle stabilni
desetiprocentni podil na celkové produkei, ktery v nasledujicim roce sice poklesne na
6,7 % (pét filmu ze sedmdesati ¢tyt), ale rok poté opét vzroste, a to az na 14,5 % (devét z Se-
desati dvou snimki1).> I statistika, kterd se zamétuje nikoli na krimindlky, ale na filmy ze
soudniho prostredi, vykazuje nartst po roce 1938: zatimco v letech 1933-1937 vznikal
priamérné jeden film ze soudniho prostiedi ro¢né, od roku 1938 do konce valky to bylo
¢tyti az pét filmu za rok. Vysoky pocet filmi téchto zanrt naznacuje, Ze ministerstvo pro-
pagandy vénovalo reprezentaci pravniho systému stale vét$i pozornost a Ze se snazilo vy-
uzit film pro legitimizaci a stabilizaci nacistického rezimu.*® Tyto snimky pronikly v hoj-
ném poctu také do protektoratnich kin, kde jen v letech 1940 a 1941 byly uvedeny
kriminalni filmy PopLAacH NA sTANICI III, POLICEJNT AKTA FABREANI, ZITRA BUDU ZA-
TCEN, SENZACNI PROCES CASILLA, VYSTREL V KABINE C. 7, V TEZKEM PODEZRENT, POLI-
CEJNI KOMISAR EYCK, ALARM, PENEZOKAZI, VELKY POPLACH a kriminalni komedie DE-
TEKTIV KORFF s Heinzem Rithmannem. Nékteré dalsi, jako napfiklad IN NAMEN DEs
VOLKES, byly uvadény jen pro ¢leny NSDAP a Wehrmachtu. Protektoratni detektivni fil-
my ale legitimiza¢ni funkci policejnich filmt neptebiraly a vykonnost policejniho aparatu
nestavély do centra vypravéni — namisto toho az do sklonku protektoratu rozvijely prede-
v$im komedialné-parodickou linii Zanru.

33) Anon., Charakter francouzské filmové detektivky. Kinorevue 10, 1943-44, ¢. 15 (16. 2.), s. IV.

34) Tedy za podminky, Ze k nim pfifadime jak krimindlni komedie (napf. VYSTREL vV KABINE C. 7, ALLES
SCHWINDEL, CO SE ZDE HRAJE?, ODVAZNA JENNY, STYXUV PRi{PAD, DETEKTIV KORFF nebo DER MEISTER-
DETEKTIV), tak tzv. policejni filmy /Polizeifilme/ zaméfené na pozitivni reprezentaci policejniho aparatu.
9. prosince 1944 referuji Film-Nachrichten (jak se od fijna 1944 jmenoval dosavadni Film-Kurier) o idajném
nedostatku krimindlniho filmu takto: ,,S Zanrem krimindlniho filmu (Kriminalfilm) se v Némecku zachaze-
lo v poslednich letech ponékud mace$sky. Pokud odhlédneme od svym zptisobem velmi hodnotnych filma
policejnich (Polizeifilme), jako byly IN NAMEN DEs VOLKES, PENEZOKAZI nebo DIE GOLDENE SPINNE, pak
musime pfiznat, Ze od filmu PRiPAD VRAZDY HoLMOVE Zadny pravy krimindlni film neméme.“ Cit. in:
Bogustaw Drewniak, Der deutsche Film. Ein Gesamtiiberblick. Diisseldorf: Droste 1987, s. 430.

35) Srov. Carsten Wiirmann, Zwischen Unterhaltung und Propaganda. Das Krimigenre im Dritten Reich. Diser-
tacni prace. Berlin: Freie Universitat Berlin 2013, s. 69.

36) Srov. Peter Drexler, The German Courtroom Film During the Nazi Period: Ideology, Aesthetics, Historical
Context. Journal of Law and Society 28, 2001, ¢. 1,s. 71-72.
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Parodie, zbran proti braku

Vyrazné parodicky ton pouzily dva snimky, a to TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA a PAKLIC,
které oba navazovaly na protibrakovy diskurs. Kampan proti braku zapocala v ¢eskych ze-
mich uz pred protektoratem, nebyl to tedy v zadném pripadé ,,import® okupac¢ni kulturni
politiky.?” Proti detektivce jako brakovému Zénru se uz od konce 30. let stavéli zdstupci
¢eskych narodné konzervativnich proudd, které ovladly kulturni sféru druhé republiky
a které vzyvaly narodniho ducha a nérodni tradice.*®

V situaci, kdy se normativni pozadavky tii zcela odli$nych hodnotovych systému na-
rodné konzervativni inteligence, kolaborantské nacistické Zurnalistiky* a levicové inteli-
gence shodly v odmitani ,,bezucelné” Zanrové zabavy, zbyvalo pro detektivni Zanr velmi
malo prostoru, presto vznikly béhem let okupace na tizemi protektoratu ¢tyfti filmy pro-
tektoratnich vyroben a k tomu je$té jeden film z produkce Prag-Filmu,* které jsou tim i
onim zptisobem vztahovany v produkénim a kritickém diskursu k tomuto Zénru.*” Moz-
nosti, jak nabidnout publiku tento typ zabavy, bylo pfimknout se ke komedidlni a parodic-
ké tradici a k protibrakovému diskursu, nebo pockat, az dominance a regula¢ni efekt dis-
kursu odezni, coZ je pripad 13. REVIRU, ktery byl dokoncen aZ po valce. Detektivka méla
postaveni publikem poptavaného, ale sou¢asné ,,nizkého, a tudiz hodnotové nezadouciho
Zanru.

Prvni protektoratni snimek oznacovany v dobovém tisku adjektivem ,detektivni®
nebo substantivem ,detektivka“ (detektivni veselohra, veseld detektivka, ,detektivni
sensace” nebo také ,detektivni lidova veselohra®),*” byl film Miroslava Cikdna PELIKAN
MA ALIBI, vyrobeny v Nationalfilmu a uvedeny do kin 4. fijna 1940. Nékterymi recenzen-
ty byl ostte kritizovan fakt, Ze autoti kopirovali ndmét hollywoodského filmu CELE MESTO

37) K piikladim souladu i konflikti v zdjmech okupaéni kulturni politiky a ¢eskych kulturnich kruht srov.
Volker Mohn, Nacistickd kulturni politika v Protektordtu. Koncepce, praxe a reakce Ceské strany. Praha:
Prostor 2018, s. 468 a Michael Wogerbauer — Petr Piga - Petr Sdmal - Pavel Janac¢ek a kol., V obecném zdjmu.
Cenzura a socidlni regulace literatury v moderni ceské kultute 1749-2014. Praha: Academia ~ Ustav pro &es-
kou literaturu AV CR 2015, 5. 933-941.

38) K tomu srov. zejména Jaroslav Med, Literdrni Zivot ve stinu Mnichova (1938-1939). Praha: Academia 2010;
Jan Rataj, O autoritativni ndrodni stdt. Ideologické promény ceské politiky v druhé republice 1938-1939. Praha:
Karolinum 1997.

39) Jak uvidime dale, byly ve Viajce a Arijském boji publikovany texty Gto¢né vyhrocené proti detektivnimu fil-

mu; ale na druhou stranu je nutné poznamenat, Ze okupaéni némecky kulturni program vystupoval aktivné

spise proti tvorbé s potencialem narodné mobiliza¢nim nez zabavnim a unikovym. Srov. V obecném zdjmu,

s. 930.

Akciova spole¢nost Prag-Film vznikla v roce 1941 transformaci ze spole¢nosti AB poté, co Némci prinutili

majoritniho akcionafe spole¢nosti AB Milose Havla k prodeji jeho podilu. Prag-Film byl zaclenén do Fisské-

ho filmového koncernu UFI a béhem protektoritu v ném vzniklo dvanact némecky mluvenych celovecer-
nich filma. Srov. Tereza Dvoiakova — Ivan Klimes$, Prag-Film AG 1941-1945. Im Spannungsfeld zwischen

Protektorats- und Reichs-Kinematografie. Mnichov: Edition text + kritik, 2008.

41) Jednalo se o snimek SEDM ZAHADNYCH DOPISU, ktery pro Prag-Film reziroval Vladimir Slavinsky pod pseu-
donymem Otto Pittermann.

42) Opét Miroslav Homola. Pressa 18. 7. 1940, s. 2; Ce [Artus Cernik], Film o novych filmech. Ceska veseld de-
tektivka. Lidové noviny 48, 4. 10. 1940, s. 10; Reklama ve Filmovém kuryru ¢. 40, 4. 10. 1940, s. 10; Poledni lis-
ty 14, 1940, ¢. 295 (25. 10.), s. 4; Filmové premiéry. Poledni listy 14, 6. 10. 1940, s. 6: ,PELIKAN MA ALIBI roz-
$ifuje nas film o novy obor: krimindlni sensaci®
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s1 poviDA.* Také tajemnik Filmového studia* Karel Smr7 uZ v posudku treatmentu roz-
poznal inspiraci timto americkym filmem, ale na rozdil od pozdéjsich recenzent situoval
tento namét do typicky &eské tradice komedialni detektivky a projekt podpofil.*?

Namét na detektivni parodii TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA neposuzoval pro Sbor filmo-
vych lektort filmovy kritik a dramaturg Smrz, ale Iékat, spisovatel a predstavitel levicové
inteligence Vladislav Vancura. Pro néj i pro zna¢nou ¢ast ¢eské kulturni reprezentace
predstavovala jednu z kli¢ovych hodnot ,,uzite¢nost® ve smyslu vychovy pro narodni tra-
dice a pro upeviiovani narodni jednoty a tento narok vznasel Vancura také na filmovou
produkci.*® V ndmétu TEZKEHO ZIVOTA DOBRODRUHA vidél ptislib ,,obveseleni i uzitku®,
i zde tedy uplatnil utilitdrni hledisko uzite¢nosti, chapané jako schopnost vychovy. Eticka
kritéria na filmovou tvorbu uplatiioval velmi extenzivné. V posudku na TEZKY ZIvot
DOBRODRUHA varoval proti tomu, aby policisté byli zobrazovani jako nezodpovédni ,,hra-
¢ickové® a ,,obcan (trebas by byl autorem pochybnych detektivek)“ jako nékdo, kdo se ne-
cha svést ke kradezi.*” Zuzoval tim manévrovaci prostor parodie tak, aby zabréanil zesmés-
novani jakychkoli potencialnich nositelt ¢eské identity.

Az u tohoto filmu, ktery pro Bromfilm nato¢il Martin Fri¢, se produkéni i kriticky dis-
kurs naplno zapojily do protibrakové rétoriky. Autorem stejnojmenné filmové povidky byl
spisovatel Vladimir Téima a povidka vysla je$té v témze roce knizné.* Vy§e zminény Van-
¢urtiv lektorsky posudek namétu pomérné presné odpovidd hodnoceni, které prevladalo
u filmové kritiky po uvedeni do kin: Van¢ura v ném autortim vytykal nelogi¢nost motiva-
ci v jednani postav, ale sou¢asné vital jak zabavni hodnotu, tak ,,a¢elnost“*” Té se dovola-

43) ,Tento film jsme uz vidéli. Soustavny nav§tévnik kina jisté nezapomnél na skvélé americké drama ,,Celé més-
to si povidd® [...] zatim co americka pfedloha byla mistrovské dilo, mocné pusobivé nejen efekty svého spa-
du, ale i psychologickou hloubkou, ¢esky dvojnik byl ochuzen o to i ono a ziistal odvarem bez aspiraci.”
-sl- [Jifi Sila], Premiéra ,,Pelikan ma alibi®. Ndrodni prdce 2, 1040, ¢. 273 (6. 10.), s. 8. ,Novému filmu nepro-
spélo ani, Ze si vzal za vzor jednu z nejlepsich americkych detektivnich veseloher, CELE MESTO SI POVIDA
[...] V8e, co tu pripomina onen skvély film, vyhroceni az k vrcholim napéti kriminalistického pfibéhu, ¢inf
z Cikénova filmu jen tim vice pouhé kligé.“ Ce [Artus Cernik], Nové filmy. Lidové noviny 48, 1940, &. 508
(6.10.), s. 6.

Filmové studio vzniklo ptivodné jako dramaturgicky organ Svazu filmové vyroby a v roce 1937 se transfor-
movalo v samostatny spolek.
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trani po pachateli, nybrz fada dramatickych i komickych ptihod. [...] ndmét [...] celym svym charakterem
je Cesky. Je to typ filmu, ktery ndm dosud opravdu chybél, M. Fri¢ se pokusil KROKEM DO TMY 0 natoceni
vazné detektivky. Nam ovSem spise odpovida toto humoristické razeni.” Struény zépis ze schuize vyrobni ko-
mise, konané dne 21. kvétna 1940. NFA, f. Spolek Filmové studio, inv. ¢. 27, k. 1, s. 3-4.
46) Odmitl naptiklad ndmét Domek v Poledni ulici proto, ze spravnému systému ndrodni vychovy nevyhovuje:
»Jde o neskodny a také o neuzite¢ny text, ktery ma pramaly vyznam. Hodnotime-li v§ak filmové podnikani
jako véc narodni osvéty, nemiizeme ov$em souhlasit, aby vefejnost byla krmena podobnou nevyraznou po-
travou.“ Vladislav Vané¢ura, Rdd nové tvorby. Praha: Svoboda 1972, s. 520.
Vancura, tamtéz, s. 485-486. V obdobném duchu brani Vancura pred zesmésnénim v dobé tak vyhrocené
a nebezpecné pro ceskou inteligenci a v dobé zavienych vysokych skol také vysokoskolské profesory, kdyz
v lektorském posudku na scéndt k budoucimu Cikédnovu filmu s Vlastou Burianem PROVDAM svOU ZENU
pise: ,Predstava prasténého docenta je mozna, vtipy a ironie jsou zajisté dovoleny, ale nemyslim, Ze by sou-
¢asné obecenstvo mélo spojovat své reminiscence na vysokou $kolu s oslovstvim.“ Tamtéz, s. 538.
48) Vladimir Tama, Tézky Zivot dobrodruha. Praha: Nakladatelstvi V. Jedlicky, 1941.
49) ,,Namét pusobi dobfe a slibuje obveseleni i uzitek. Povazuji jej za vhodny a ucelny. Ovéem domnivam se, ze
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valy jak recenze v $iroké skale periodik, kterd pozitivné hodnotila parodovani brakové li-
teratury,” tak i Karel Smrz jako ¢len Filmového poradniho sboru pfi projednavani
treatmentu: ,,pjde o veselohru, kterd ma své poslani (boj proti rodokapsové literature) "
Ani Ndrodni prdce a Ndrodni politika neponechaly ,veseloherni detektivku® v zanrové ne-
zavaznosti: ,[...] Fri¢ [...] prechazi az k vylozené veseloherni detektivce. Nikoli vSak k de-
tektivce samoucelné, coz je také nejcennéjsi prinos Vlad. Ttimy, autora namétu do tohoto
filmu, nybrz k detektivce s mravnim poslanim; toto poslani, smétujici proti brakové lite-
ratufe, pfevazi i ponékud knizni raz predlohy [...]“*? ,Svou filmovou prvotinou zabil
mlady novinaf V. Tima hned dvé mouchy jednou ranou. Zabavnym a pfi tom dostate¢né
napinavym nameétem vyhovél poptavce nasich filmovych vyrobctl po detektivnim filmu,
a moralkou, kterou do filmu vlozil, poslouzil vzméhajicimu se odporu proti nezadouci
morzakorové literatufe, jez ze zlo¢incll déld pochybné hrdiny a svadi mladeZ na scesti.“>®
Pomérné ojedinély tak ziistdva v tomto mimoestetickém ditirazu na tcelnost hlas Ceského
slova, ktery konstruuje obraz detektivniho filmu jako Zanru, jenz si vyzaduje rutinu a spe-
cializaci, jez v domacim filmu zatim chybi: ,Namét je nelogicky, scéndr to vylepsuje, rezie
je jesté lepsi. [...] pti specializaci by Fri¢ musel dojit v Zanru detektivniho filmu k rezijni-
mu mistrovstvi.“*¥

Tazeni proti braku bylo pohanéno predevsim narodné obrannymi motivacemi, ale pro
fagistické periodikum Vlajka nebylo obtizné se k nému pripojit s argumentem, ze odporu-
je ceské povaze: ,,Jiz nékolikrat se ¢esky film pokusil o dobrodruzny nameét. Nebylo to pti-
lis ¢asto, ponévadz ¢eskému naturelu je bezducha prazdnota americkych detektivek cizi.
[...] Proto snad radka ¢eskych filmi tohoto rdzu (KROK DO TMY, PELIKAN MA ALIBI a j.)
vyznéla vétsinou jako pokusy a tapani v naprosto neujasnéném sméru. [...] Novy film
TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA se opét snazi o jiny pohled na tyZ problém. K dobru mu lze
piicist i umysl zasdhnout do svédomi $ifitelim brakové literatury. Rikdém vyslovné amysl,
ponévadz autorovi libreta se zdmér nezdaftil.“*® Vigjka zietelné konstruovala opozici mezi
zdravou a ¢istou ndrodni komunitou na jedné strané a ipadkovou kulturou na strané dru-
hé, a to v podobném duchu, jako jsme to vidéli u némeckého literarniho védce Ericha
Thiera.

Pro fasisticky tisk byla detektivka ptijatelna pouze v jeji vychovné-vzdélavaci roli, tedy
jako ndstroj oc¢istovani narodniho téla od Zidovského elementu®® nebo — v pfipadé paro-

50) A.C., Cesk)’r detektivni film: Zivot dobrodruhtiv. Zenské noviny 18. 12. 1941: ,Zamér tohoto filmu je dobry,
nebot se ucastni boje proti moru $patné sesitové literatury, proti neblaze proslulym ,morzakortim® Anon.,
Detektivka ironicka. Moravské slovo 7. 12. 1941: ,,[...] ptijdou zde na své oba tabory, jak pfivrzenci, tak i od-
ptrci detektivek a oboji najdou zde dost prilezitosti k smichu, ktery na konec pomaha 1é¢it nejhorsi vystiel-
ky $kvarové literatury, takze ,Tézky zZivot dobrodruha®“ je po této strance i jakymsi filmem vychovnym®

51) NFA, f. Filmovy poradni sbor 1934-1945, k. 4, inv. ¢. 24, Zapis mimotadné schize FPS, 14. kvétna 1941,
s. 2.

52) -sl- [Jiti Sila], Tézky zivot dobrodruha. Ndrodni prdce 3, 1941, ¢. 330 (30. 11.),s. 8.

53) Viktor Srkal, Morélni filmova detektivka. Tézky zivot dobrodruha. Pondélni ndrodni politika 1. 12. 1941.

54) He¢ [Miroslav Hrn¢it], Nad novym Fri¢ovym filmem: Tézky Zivot dobrodruha. Ceské slovo 2. 12. 1941.

55) Fap., Tézky zivot dobrodruha. Viajka 7. 12. 1941.

56) V periodiku Ndstup Cervenobilych byl na pokracovani otiskovan roman Josefa Oplustila Pasovdni lidi do
rdje a propagovan jako ,detektivka nového razeni, v niz se jednd o ,,bezohledné odhaleni prosttedi korup¢-
nikt, Zidt a bilych Zida“ Ndstup Cervenobilych 31, 3. 8. 1940, s. 2, cit. in: Karolina Otcovska, Ndstup
Cervenobilych a Vlajka v letech 1939-1940. Diplomova préce. Praha: Univerzita Karlova v Praze 2014, s. 24.
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die — ochrany spole¢nosti pred zhoubnym vlivem braku. Arijsky boj vital TEZKY ZivoT
DOBRODRUHA jako ttok na stale prezivajici rezidua prvni republiky: ,,Opét jeden cesky
film na ptivodni (a pfi tom originelni) ndmét, jehoz tcelem je, zesmésnit autora vymysle-
nych, tuctovych detektivek, které maji — jak zndmo — zhoubny vliv na mladez. [...] né-
které podrobnosti jsou pravé tak nelogické, jak tomu byva v detektivkach, psanych namno-
ze za Gplné neznalosti prostiedi i jednotlivych detailt déje. [...] zdhodno [...] aby tento
zdatily [...] film [...] nalezl ohlas u téch ¢eskych kruht, které mély a maji v moci uéiniti
razem pritrz zaplavé literarniho braku viibec. Proti tomuto braku mluvi a pise se jiz delsi
dobu (nedavno vysla dokonce celd, pozoruhodna publikace Dr. E. Soldana: O literdrnim
braku), ale marné. [...] Inu, u nds se z véci, kterou bylo Ize vyriditi bez prutahu, razné
a pfimocare, délal podle zvyklosti téZkopadné demokracie ,,tézky problém®, jeden kompe-
tentni ¢initel odkazoval — také podle zvyklosti nebozky demokracie — na druhého a zad-
ny neudinil pro vyplenéni rozbujelého literarniho braku nic.*” Fasisticky tisk zde sice
vyuziva protibrakovou kampan ke kontrastovani slabosské nemohoucnosti liberalni de-
mokracie a rozhodné nacistické vlady pevné ruky, ale jinak se argumentacné prilis
nevzdaluje od uz zminénych ndrokut levicového intelektudla Vancury™® ¢i od textu Jozky
Rocha v kritické rubrice konzervativniho deniku Venkov: ,,[...] byla projevena snaha zne-
hodnotit ¢i zesmésnit pisatele jesté v nedavné dobé oblibenych dobrodruznych a detektiv-
nich romant, tzv. morzakort, jez napachaly hodné zla najmé u lehkovazné mlddeze. Film
mohl byti v boji proti této paliterature platnou slozkou, le¢ dnes uz toho neni tfeba, proto-
ze podobné ,,¢etby” prosté neni. Tim arci nefikame, ze film TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA je
zbytecny, ale svého cile stejné nedosahl. Ba naopak: nezesmésnil jen autory sesitovych
dobrodruznych romant, nybrz také cely policejni aparat, ktery se v tomto filmu propuj¢il
k fingovanym rvackdm, k vyloupeni pokladny a riznym posetilostem [...]“*” Obdobné
argumentovaly i Lidové noviny, tfebaze hodnotici znaménko obratily tim, Ze jednak uzna-
ly film za ,vtipny a zabavny®, jednak priznaly platnost a uzite¢nost i satife, zaméfené na
jevy uz neexistujici: ,,Je to jinak v celku vtipna i napinava satira na autory onéch skvaro-
vych ptibéht, diky jimz svého ¢asu ¢tendf a divak znal pomalu 1épe otravné ovzdusi zlo-
¢inu a zlotfilosti, nez svét poctivé préce a Cestného usili.“*”

57) Ing. Arch. J. K., Tézky je zivot dobrodruha. Arijsky boj 21. 3. 1942.

58) K protiliberalnimu étosu levicovych intelektualti Prvni republiky v¢etné V. Vancury srov. Med, Literdrni Zi-
vot ve stinu Mnichova, c. d., s. 223-224.

59) J. Roch, Film proti morzakoru? Venkov 36, 1941, ¢. 283 (30. 11.), s. 4.

60) Jka, Nové filmy. Lidové noviny 5. 12. 1941. Toto hodnoceni se na jednu stranu vymykalo narodné obranné
tendenci protibrakové kampané a nabiralo kolaborantsky nadech vytvarenim opozice mezi prvorepubliko-
vym ,tehdy® (,,ovzdusi zlo¢inu a zlotfilosti“ ve filmové a literarni tvorbé) a protektoratnim ,,nyni“ (filmovy
aliterdrni ,,svét poctivé prace a ¢estného usili“), na druhou stranu nemtizeme pominout, Ze v té dobé uz ne-
bylo mozné udrzovat nirodné obranny diskurs, ktery jesté do prvni poloviny roku 1940 rozvijely i Lidové
noviny. Ty se musely v tutéz dobu pfipojit k vzyvani konceptu tzv. Nové Evropy. Srov. k tomu Pavel Vecefta,
Od politického naroda ke kulturnimu spolecenstvi. Reflexe identity ¢eského ndroda na strankéch vybranych
tidténych médii v Protektoratu Cechy a Morava (1939-1945). In: Slavomir Magél - Milo§ Mistrik — Martin
Solik (eds.): Masmedidlna komunikdcia a realita I. Trnava: Fakulta masmedidlnej komunikacie UCM 2009,
s. 415-432; tyz, Prefabrikovana konstrukce pojmu ,,Nova Evropa“ na strankach protektoratniho tisku. In:
Slavomir Magal - Milo§ Mistrik — Martin Solik (eds.): K problémom medidlnej komunikdcie I. Aktudlne otdz-
ky medidlnej kultury. Komunikacny diskurz. Audiovizudlna kreativita. Trnava: Fakulta masmedialnej komu-
nikdcie UCM 2010, s. 457-475.
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Kdyz byla o dva roky pozdéji uvedena do kin ,salénni detektivka“? Lucernafilmu
CTRNACTY U sTOLU, kterou rezirovali Oldiich Novy a Antonin Zelenka, byla kritikou na-
paddna na zakladé dvou kritérii, jeZ na hodnoceni TEZKEHO ZIVOTA DOBRODRUHA nava-
zuji. Prvni kritérium odkazovalo k ,,uzite¢nosti“ Fri¢ovy parodie. Oproti ni jde pry v No-
vého a Zelenkové filmu o oslavu detektivni literatury (hlavni hrdina je spisovatel
detektivnich romdnt), ktera neni pojata satiricky, a proto neni vznik filmu dostate¢né
ospravedlnén.®® Druhé kritérium chape oba filmy jako detektivni komedie, tedy Zanr, kte-
ry ma unas ,,uspé$né vzory i schopné tviir¢i pracovniky*, zatimco pro detektivni film ,,ne-
mame prosté filmare, ktefi by hovéli detektivnimu filmu a posluhovali tak filmovému obe-
censtvu. A z tohoto hlediska domaci komedidlni tradice prozrazuje pry Fri¢av film
»tviirce-mistra®, zatimco Novy a Zelenka jsou jen ,,snazivymi u¢edniky“* TEZKY ZIvoT
DOBRODRUHA se stal kvalitativnim méfitkem jak uzitkovosti, tak femeslné kvality. Jozka
Roch, ktery byl nastupcem Brousila v deniku Venkov, predestiel v této recenzi obraz fil-
marské komunity bez ,,posluhovact® touzicich natacet beztcelné detektivky. Neni prekva-
pivé, Ze se odmitani detektivniho zanru ozyva prave od Rocha, redaktora konzervativniho
deniku, k jehoZ autortim pattil také jeden z Celnich aktérti protibrakové kampané, spiso-
vatel Josef Knap. V dobé uvedeni CTRNACTEHO U STOLU uz bylo ale tazeni proti braku za
zenitem,* i kdyz si mnozi z jeho aktérti pfedchozi postoje a hodnotici rejsttiky nepochyb-
né zachovali.

Navrat detektivky a jejiho autora

K vykroceni z hranic komického a parodického modu detektivniho filmu tak u dvou pro-
tektoratnich projektii prece jen doslo, a v obou ptipadech se jednalo o adaptace romant
Eduarda Fikera. Nejprve se tak stalo u snimku Miroslava Cikdna PAKLIC,* ktery mél pre-
miéru na konci roku 1944 — zde se to ale projevovalo spise snahou Fikera a nékterych
publicistt nastolit rehabilita¢ni diskurs obhajujici zdbavni hodnotu detektivniho filmu nez
sémanticko-syntaktickymi vlastnostmi samotného snimku, ktery byl vyrazné komedial-
ni.*® Druhou, tentokrat uz ryze nekomedidlni detektivkou byl 13. REVIR, ktery byl dokon-

61) Tak znélo nejcastéjsi Zanrové oznaceni filmu, srov. napt. Jan Beran, Oldfich Novy jako rezisér. Ndrodni poli-
tika 61, 1943, ¢. 266 (28.9.), s. 4; Ondfej Martinec [A. M. Brousil], Na tskali konvence u stolu. Filmovy ku-
ryr 17, 1943, & 46 (12. 11.), s. 4; Quido E. Kujal, Druha podzimni premiéra: Ctrnécty u stolu. Kinorevue 9,
1943, ¢. 50 (20. 10.), s. 397.

62) O. Martinec [A. M. Brousil], Na uskali konvence u stolu, c. d., s. 4.

63) Jr. [Jozka Roch], Novy &esky film ,,Ctrnacty u stolu®. Venkov 38, 1943, ¢. 227 (28.9.), s. 4.

64) K vyvoji kampané srov. V obecném zdjmu, s. 930-933. Nicméné jesté v srpnu 1943 takto vita lektorka
V. Pettikovd detektivni parodii v posudku ndmétu Jana Nerada Posledni pfipad slavného detektiva Léona
Cliftona: ,Parodie na detektivni pfibéhy, podana s vynalézavym humorem dobré crazy-comedie. Sympatické
na této detektivce je pravé to, Ze neni ani trochu pfiserna, nybrz nasazuje vsem obvyklym postavam a po-
drobnostem detektivniho piibéhu $agkovskou ¢epici. Poskytla by jisté docela zabavny film.“ NFA, f. Prag-
-Film A.G. (A-B, akciové filmové tovarny, a. s.) 1920-1958, NFA, f. Prag-Film A.G. (A-B, akciové filmové to-
varny, a.s.) 1920-1958, k. 31, inv. ¢. 431.

65) Eduard Fiker, Paklic: humoristicky detektivni romdn. Praha: Orbis 1941.

66) Také Poradni vybor vyroby filmi pfi Filmovém poradnim sboru charakterizoval PAKLIC jako ,humorné
zabarvenou detektivku“ a upozornil na ,,zevni podobu s Fricovym filmem TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA"
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¢en az po osvobozeni, ale uz na prabéhu jeho pripravy je zfetelné patrnd zména v posta-
veni detektivniho zanru v produkénim diskursu. Posudek namétu k Zinkové cesté, jak znél
tehdejsi nazev projektu, reflektuje tradici detektivniho filmu takto:

Dramaturgicky sbor [...] konstatoval, Ze tu jde — snad jen s vyjimkou star$iho
Fri¢ova filmu Krox DO TMY — o pokus natoc¢it vazny film detektivniho razeni
toho typu, jaky zname ze starsi produkce americké, nebo z novéjsi némecké a fran-
couzské. Pokud ¢eska filmova tvorba séhla po namétech detektivnich, byly to vzdyc-
ky v podstaté veselohry — jak o tom svédci napt. filmy PELIKAN MA ALIBI, nebo
TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA a z posledni doby Cikantv PAKLIC, — ponévadz se uka-
zalo, Ze tento Zanr mnohem lépe svéd¢i nasim rezisériim, herciim a ostatnim tviir-
¢im pracovnikiim. Nelze ovSem Fici, Ze by vazna, napinava detektivka podle véech
pravidel byla u nas neproveditelna. Piijde jen o to, jak bude postavena scenaristicky
arezijné, ponévadz pravé v této namétové oblasti mnohem spise zalezi na tom ,,jak®
nez ,,co“ — snad jen s tou vyhradou, Ze toto ,,co“ musi mit alespon nejzdkladnéjsi
predpoklady logiky a vérojatnosti, dvou prvki, jez zejména v detektivnim piibéhu
jsou velmi diilezité.*”

Trojice lektorti tedy pripisuje protektoratni preruseni pokust o vazny detektivni film
divodiim, které prameni v tvir¢i tradici a dlouhodobych preferencich ¢eskych filmari.
Jak ale je patrné z produkce ceskych rezisérii ve 30. letech, a jak ostatné na jiném misté pri-
znava i citovany posudek, ,,bodem obratu® byl az Fri¢tiv KRok DO TMY, po kterém se uza-

rec

viely alternativni cesty vyvoje (tedy cesty smérem k ,,vazné“ detektivce), dosud prileZitost-
né testované doma a rozvijené nékterymi ceskymi reziséry v Némecku. Pfi¢iny bylo
mozné identifikovat jak v rychle akcelerujicich zménach kulturnich hodnot od druhé po-
loviny 30. let, tak v diskursivnim i instituciondlnim vytésnovani detektivniho zanru ze
gkaly prijatelné produkéni volby.

Fikerova slova, ktera jsme citovali v zahlavi této studie, poukazuji na to, Ze detektivka
byla po nékolik predchozich let vniména jako spolecensky nebezpeény Zanr, ale prede-
v$im jsou dokladem, Ze se jeji pozice v poslednich mésicich protektoratu rychle ménila:
autor textu, ve kterém je Fiker citovan a ktery nesl programovy podtitul Na obranu detek-
tivky, nejenze nete$i moralni nebezpec¢nost a $kodlivost zanru, ale dokonce obhajuje de-
tektivni roman (i film) jako kvalitni uméleckou tvorbu, ktera neni ,,na jedno pouziti€, ale
prinasi svébytné estetické potéseni, dostupné i pro opakovanou recepci.®® O tom, Ze pro-
tibrakovy diskurs prestal fungovat jako bariéra proti zabavni funkci neparodického detek-
tivntho zanru, svéd¢i také zminéna priprava adaptace Fikerova romanu Zinkovd cesta.

NFA, f. Filmovy poradni sbor 1934-1945, k. 5, inv. ¢. 26, Zapis schtize Poradniho vyboru vyroby film,
22. prosince 1943.

67) Autory posudku byli Miroslav Rutte, Jan Sajic a Karel Smr%. Srov. Dramaturgické oddéleni Ceskomoravské-
ho filmového usttedi, posudek filmového namétu Zinkovd cesta, 8. prosince 1944. NFA, f. Prag-Film A.G.
(A-B, akciové filmové tovarny, a.s.) 1920-1958, k. 33, inv. ¢. 431.

68) Srov. k tomu déle napt. text Ladislava Kristena Filmovd detektivka, podle kterého ,,...nastal ¢as, kdy dobro-
druzny film dosahl zna¢né véznosti u obecenstva i u kritiky, kterd na néj po¢ina hledét pod vaznymi mérit-
ky, daleko prevysujicimi postoj k detektivni literature. Filmovy kuryr 18, 1944, ¢. 22, s. 1.
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Ackoli jisté fada autorti jak z narodné konzervativniho tabora, tak z okruhu ¢eskych fasis-
tl nezménila svij negativni postoj k detektivnimu filmu, zménily se motivace a podmin-
ky jeho prosazovani — ideologicky souboj ,Nové Evropy“ s obranou ¢eské narodni, kul-
turni a jazykové tradice byl uz rozhodnuty a posunul se do roviny jednak existen¢niho
a mentalniho preziti posledni faze valky, jednak do roviny planovani budouciho uspora-
dani kulturnich hodnot. K té prvni konvenuje citovana Fikerova obhajoba detektivniho
¢tiva, ktera vysla v populdrnim ¢asopise pro filmové fanousky: Fiker zde postuluje zabav-
ni ¢etbu jako zakladni lidskou potfebu a nedavnou protibrakovou kampan oteviené ironi-
zuje. A vyhled do budoucna smérem, kterym se pak povéle¢na tvorba kratce skute¢né vy-
dala, pak nabizi dal$i ¢ast uz citovaného posudku na 13. REVIR:

Detektivka jako samostatny literarni utvar prodélala v posledni dobé pronikavy vy-
voj. Z oblasti krve, tajemnych chodeb a zdhad stdj co stij se dostala spiSe do oblasti
psychologické. Posuzujeme-li Fikerovu Zinkovou cestu v tomto zorném uhlu, patii
spise do té staré $koly — i s tou zaménou mrtvol v rakvi a jinymi obvyklymi rekvizi-
tami star$ich detektivek. [...] Prostfedi pfibéhu celkem neptehani, a je pfijatelné pro
méstské i periferni prazské poméry.*””

Rutte, Sajic a Smrz poukazuji na psychologizaci jako aktualni proud detektivniho fil-
mu, kterym se 13. REVIR sice nevydal, ale jiny projekt zapocaty jesté za protektoratu uz
ano: byla jim LAvINA.””

Ustavovani tradice filmové detektivky je vhodné pojimat nejen jako vysledek auto-
nomni umeélecké tendence, ale také — a ve sledovaném obdobi dokonce primarné — jako
proces zasadné formovany kulturné-politickymi pozadavky. Ustaveni parodické detektiv-
ky jako Zanru ,,svéd¢iciho® ¢eskym tviirctim bylo totiz ovlivnéno nejen dlouhodobé utva-
fenymi preferencemi hodnot a vkusu, ale také rychlejsi proménou kulturné-politickych
imperativi (boje proti braku) a nahlymi zménami ve $kale moznosti, které s nastupem
protektoratu zistaly producentim, dramaturgiim, scendristim ¢i filmovym kritikiim
k dispozici. Pro dva dominantni diskursy, které obsadily vefejny prostor, tedy konzerva-
tivni a fadisticky, se staly parodické detektivky po néjakou dobu zbrani proti rozkladu jimi
branénych hodnotovych modelt: dobfe ,,ziveného™ ¢eského narodni téla a kulturniho du-
cha na jedné stran¢, a ,Nové Evropy® na strané druhé. Ani poté, co tyto diskursy ztratily
pudu pod nohama, nezmizela sice filmova parodie z produkéniho rejstriku, ale realizova-
la se v jinych Zédnrech.”” Projekty zaméfené na zdnrové potéseni ,vazné“ detektivky se
mohly uplatnit az na sklonku protektoratu a neparodicka alternativa ke ,,klasické” detek-
tivce, tedy policejni film Siroce uplatiiovany v Fi$ské kinematografii, se v protektoratni
produkci neuplatnila vitbec: takové snimky by si totiz vyzadovaly aktivni oslavu préace re-

69) Posudek filmového namétu Zinkovd cesta, c. d.

70) Srov. také velmi pochvalny posudek dramaturgického sboru CMFU (jmenovité Artuse Cernika, Jana Drdy
a Karla Smrze) na namét tohoto filmu, ktery ovéem kon¢i varovanim, ze ,,rozhodné to nesmi byt obycejna
napinavé detektivka, nybrz promyslené psychologické drama.“ Posudek filmového namétu Lavina, 7. 12.
1944, NFA, f. Prag-Film A.G. (A-B, akciové filmové tovirny, a. s.) 1920-1958, k. 31, inv. ¢. 431.

71) Na dvojakou hru s zanrovym a souc¢asné metazanrovym poté$enim sazel také dalsi projekt zahdjeny za pro-
tektoratu, kterym byl PANCHO SE ZEN{. Srov. k tomu Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov, c. d., s. 339-340.
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presivniho aparatu protektoratniho rezimu, a to by dalece prekracovalo respekt k praci
&eské policie (jak jej pozadoval tieba i Vladislav Vanéura) smérem ke kolaboraci. Cas pro
takovouto oslavu policejniho aparatu, podminénou souladem hodnot statniho (¢i stranic-
kého) apardtu a alespon ¢asti tvurdi inteligence, mél ovéem uz brzy prijit...

Vznik této studie byl podpoten Grantovou agenturou Ceské republiky (Ceskd filmovd kultura a né-
meckd okupace: procesy kulturniho transferu; GA16-13375S).

Pavel Skopal je docent na Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF MU v Brné. V letech 2010-2012
pusobil na Filmové a televizni univerzité Konrada Wolfa v Postupimi (v ramci vyzkumného projek-
tu podpofeného Humboldtovou nadaci). Editorsky pripravil kolektivni monografie Cinema in
Service of the State. Perspectives on Film Culture in the GDR and Czechoslovakia, 1945-1960 (s Lar-
sem Karlem), Filmové Brno. Déjiny lokdlni filmové kultury (s Lucii Cesalkovou), Napldnovand kine-
matografie. Cesky filmovy primmysl 1945 aZ 1960 nebo T#i ofisky pro Popelku. Vydal fadu Casopisec-
kych studii (napt. v Historical Journal of Film, Radio and Television, Convergence, Studies in Eastern
European Cinema) a monografii porovnavajici filmovou distribuci a recepci v Ceskoslovensku, Pol-
sku a NDR (Filmovd kultura severniho trojithelniku. Filmy, kina a divdci ceskych zemi, NDR a Polska
1945-1970).

Citované filmy:

Aféra v Grandhotelu / Diebe (Edmund Heuberger, Theodor Pisték, Domenico Gambino, 1928),
Alarm (Herbert B. Fredersdorf, 1941), Alles Schwindel (Bernd Hofmann, 1940), Bylo jich Sest (Le
Dernier des six; Georges Lacombe, 1941), Celé mésto si povidd (The Whole Town’s Talking; John
Ford, 1935), Co se zde hraje? (Was wird hier gespielt; Theo Lingen, 1940), Ctrndcty u stolu (Oldtich
Novy - Antonin Zelenka, 1943), Ddma s malou nozkou (Pfemysl Prazsky - Jan S. Kolar, 1919), De-
tektiv Korff (Nanu, Sie kennen Korffnochnicht; Fritz Holl, 1938), Die goldene Spinne (Erich Engels,
1943), Dvojnik (Der Doppelgéinger; E.W. Emo, 1934), Drvostép (Karel Lamac, 1922), Dva pekelné
dny (R. William Karfiol, 1928), Geheimnis des blauen Zimmers (Erich Engels, 1932), Hvézda z Ria
(Stern von Rio; Karel Anton, 1940), Chytte zlodéje! (Larel Lamac, 1925), In Namen des Volkes (Erich
Engels, 1939), Komisai Maigret zasahuje (Picpus; Richard Pottier, 1943), Krok do tmy (Martin Fric,
1938), Lavina (Miroslav Cikan, 1946), Lelicek ve sluzbdch Sherlocka Holmese (Karel Lamac, 1932),
Der Meisterdetektiv (Hubert Marischka, 1943/44), Maska (Der Hexer; Karel Lamac, 1932), Odvdznd
Jenny (Jenny und der Herrim Frack; Paul Martin, 1941), Otrdvené svétlo (Jan S. Kolar — Karel Lamac,
1921), Pan Sanders Zije nebezpecné (Herr Sanders lebt gefahrlich; Robert A. Stemmle, 1944), Pené-
zokazi (Falschmiinzer; Hermann Pfeiffer, 1940), Pakli¢ (Miroslav Cikén, 1944), Pancéfové auto (Rolf
Randolf, 1929), Pancho se zeni (Rudolf Hrusinsky — Franti$ek Salzer, 1946), Pelikdn md alibi (Miro-
slav Cikan, 1940), Pes baskervillsky (Der Hund von Baskerville; Karel Lamac¢, 1937), Policejni akta
Fabreani (Dein Leben geho6rt mir; Johannes Meyer, 1939), Policejni komisai Eyck (Kriminalkom-
missar Eyck; Milo Harbich, 1939/40), Poplach na stanici III (Alarm auf Station III; Philipp Lothar
Mayring, 1939), Ptipad vrazdy Holmové (Mordsache Holm; Erich Engels, 1938), Riizové kombiné
(Leo Marten, 1932), Sedm zdhadnych dopisii (Sieben Briefe; Otto Pittermann [Vladimir Slavinsky],
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1943/44), Senzacni proces Casilla (Sensationsprozef Casilla; Eduard von Borsody, 1939), Styxiiv
ptipad (Die Sachemit Styx; Karel Anton, 1942), Sileny léka# (Draho$ Zelensky, 1920), Tézky Zivot
dobrodruha (Martin Fri¢, 1941), TFi vejce do skla (Martin Fri¢, 1937), 13. revir (Martin Fri¢, 1946),
Udava¢ (Der Zinker; Karel Lama¢ — Martin Fri¢, 1931), Unos bankére Fuxe (Karel Anton, 1923),
V tézkém podezieni (Verdachtauf Ursula; Karlheinz Martin, 1939), Velky poplach (GroPalarm; Georg
Jacoby, 1937/38), Vrah bydli v ¢. 21 (Lassassin habite... au 21; Henri-Georges Clouzot, 1942), Vraz-
da v Ostrovni ulici (Svatopluk Innemann, 1933), Vystrel v kabiné ¢. 7 (Schiisse in Kabine 7; Carl Bo-
ese, 1939), Zdhada modrého pokoje (Miroslav Cikan, 1933), Zeleny automobil (Svatopluk Innemann,
1921), Zitra budu zatéen (Morgen werde ich verhaftet; Karl-Heinz Stroux, 1939), Ztracend zdveét /
Der verschwundene Testament (Rolf Randolf, 1930).
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SUMMARY

Useful genre of detective films.
How Changes of Cultural Values Influenced the Reception of Detective Filins
in the Era of the Protectorate of Bohemia and Moravia

Pavel Skopal

During the era of the Protectorate of Bohemia and Moravia, four films that were perceived by film
critics and various dramaturgy departments were made — PELIKAN MA ALIBI (Pelikan Has an Ali-
bi), TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA (The Hard Life of an Adventurer), CTRNACTY U sToLU (The Four-
teenth at the Table), and PAkLiC (Skeleton Key). A detailed look at these films as fragments of con-
temporary cultural life and politics allowed us to distinguish changes in the value orientations of
culture functionaries, film producers, dramaturgists, or film journalists. Nevertheless, it was also
necessary to take into account the rapid changes that occupation brought about - a virtually instan-
taneous change in the range of choices available to social actors, as well as significance of these
choices. As a result, not only differences but also striking similarities in the argumentation and val-
ues of the actors, who belonged to very different political currents (conservative-nationalist, left-
wing, fascist), were made visible. In a situation where these three completely dissimilar value sys-
tems coincided in rejecting “aimless” genre entertainment, there was very little room for the
detective genre.

For the two dominant discourses of the Protectorate era, the conservative and the fascist, the pa-
rodic detective films served to protect their values and ideals: the well-nurtured Czech national
body and cultural spirit on one hand and the “New Europe” on the other. In contrast, “serious” de-
tective film projects did not have a chance to materialize until the end of the Protectorate, and the
police films, which were widely produced in the Third Reich Cinema, were not made at all — such
films would require an active celebration of the repressive apparatus of the Protectorate regime, and
that would far exceed the respect for the Czech police (desired even by figures as Vladislav Vanc¢ura)
toward collaboration.

keywords: detective film, Protectorate of Bohemia and Moravia, World War II, Nazi occupation,
film criticism, film production

kli¢ova slova: detektivni film, protektorat Cechy a Morava, 2. svétova valka, nacistickd okupace,
filmova kritika, filmova produkce
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Pavel Zahradka - Petr Szczepanik

Jednotny digitalni trh jako hrozba,
nebo prilezitost?

Rekonstrukce postojii ceskych distributorii ke strategii
pro vytvoreni jednotného digitdlniho trhu v Evropé

Predstavte si, Ze se chcete podivat naptiklad na festivalovymi cenami ovénceny a evrop-
skym programem MEDIA kofinancovany némecky film WESTERN (Valeska Grisebach,
2017), jehoz kratkou cestu ¢eskymi kiny (festivalové uvedeni na MFF Karlovy Vary a ki-
nopremiéru v fjnu 2017) jste propasli a jenz neni v CR v online distribuci. Umite némec-
ky, a tak se podivate na informace o dostupnosti na oficialni webové strance filmu. Kdyz
se pokusite film spustit na iTunes, objevi se hlaseni ,,Pozadovana polozka neni k dispozici
v ¢eském obchodu, ale je k dispozici v némeckém obchodu. Chcete-li ji zobrazit, kliknéte
na moznost Zménit obchod® Pokus o ,zménu obchodu® kon¢i dal$im hlasenim: ,Vase
Apple ID je platné pouze pro nakupy v ¢eském iTunes Storu. Budete pfesmérovani na pri-
slusny obchod.“ Prestoze je film dostupny v nabidce némeckych katalogti VOD sluzeb, ja-
kykoliv pokus o jeho zakoupeni ¢i ptij¢eni v ramci audiovizualni online sluzby je odsou-
zen k neuspéchu, tj. v lep$im pripadé konci pfesmérovanim na sluzby urcené pro lokalni
trh, v hor$im piipadé zablokovanim piistupu k nabizenému obsahu. Jedind moznost, kte-
rd vam zbyva, je tedy bud dojet si do nejblizsiho kina v Némecku, které film pravé promi-
ta (podle oficialni stranky filmu se v nejbliz$i dobé Zadné projekce nekonaji), anebo si jej
objednat na DVD, naptiklad pres sluzbu Amazon.de. Takzvana geoblokace se netykd jen
filmt, ale také televiznich serialti a paradoxné i dél vytvarenych primarné pro internet.
Blokovany je napfiklad pfistup k ispésnému némeckému webserialu WisHLIST, ktery pro-
dukoval a na internetu $ifi vefejnopravni portal funk (www.funk.net). Pokus o jeho pre-
hrani kon¢i hlasenim ,,Dieses Video ist in Deinem Land nicht verfiigbar (na domovském
portalu funku), respektive ,Video neni k dispozici. Uzivatel, ktery toto video nahral, ho
nezpristupnil pro vasi zem" (na dedikovaném kanalu YouTube).

Tato situace se zda byt — minimalné z hlediska divaka — paradoxni, protoze pfenos
informace v digitalnim formatu je bezpochyby méné logisticky naro¢ny nez naptiklad do-
voz DVD ze zahraniéi. Pro¢ si nemohu zakoupit film v nabidce zahrani¢ni audiovizudlni
online sluzby, podobné jako si mohu ze zahrani¢i objednat film na fyzickém nosici? Pro¢
poskytovatelé audiovizudlni online sluzby ovétuji misto, odkud se ptipojuji k internetu?
Ovéruji snad prodejci zmrzliny v Italii mou narodnost ¢i misto mého bydlisté pri jejim na-
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kupu? Pro¢ panuje asymetrie mezi volnym pohybem zbozi a sluzeb v ramci trhu s fyzic-
kym a digitalnim zbozim? Podobnou frustraci donedavna zakouseli predplatitelé audiovi-
zudlnich online sluzeb, ktefi k nim po vycestovani za hranice zemé, kde si predplatné
poridili, ztraceli ptistup. Jak je mozna diskriminace v pfistupu ke sluzbé na zakladé mista,
ve kterém se spottebitel pravé nachazi, resp. ptipojuje k internetu? Na tyto a podobné pro-
blémy souvisejici s tvorbou, distribuci a spotfebou kulturnich obsahti (resp. veskerého
zbozi obchodovaného prostrednictvim internetovych sluzeb) zareagovala Evropska komi-
se v roce 2015, kdyz predlozila navrh na reformu regulace digitalniho trhu, tzv. strategii
pro vytvoreni jednotného digitdlniho trhu v Evropé. Tento navrh nicméné vyvolal neoby-
¢ejné silnou negativni reakci zastupctl evropského audiovizualniho préimyslu. Tti roky tr-
vajici diskuze o pravni regulaci dala vzniknout fadé nejraznéjsich protestd, prohlaseni
a analyz a udrzuje soustavnou lobbistickou aktivitu v Bruselu.

Pro badatele se tak oteviela jedine¢nd moznost studovat dosud prehlizené obchodni
modely audiovizudlni distribuce v éfe digitalizace, disproporce mezi technickym vyvojem
a pravnimi ramci regulujicimi priimyslovou praxi, rozdily v postaveni riiznych typt trha
a aktért, stejné jako jejich hodnotové postoje v pozadi. Vétsina komparativni literatury
o online distribuci,” geoblokaci® a regulaci audiovizudlniho pramyslu v éfe digitalizace®
se sousttedi na véts$i medidlni trhy, resp. na trhy s vlivnym postavenim v ramci globalni ¢i
alespon preshrani¢ni cirkulace audiovizualnich obsaht a sluzeb. Polemiky o jednotném
digitalnim trhu nabizeji proto pfilezitost zaméfit se na odlisnosti distribu¢ni praxe, kul-
turni politiky a dopadu evropské regulace v malych ndrodnich trzich EU, zaujimajicich
periferni postaveni v kulturnim i ekonomickém ohledu.”

1. Strategie pro vytvoreni jednotného digitilniho trhu a audiovizuélni priamysl

Tato studie si klade otazku, jakym stavajicim a potencialnim problémtim a vyzvam celi
aktéti audiovizualniho préimyslu v Ceské republice v souvislosti s digitalizaci a evropskou
regulaci digitalniho trhu. Jejim cilem je rekonstrukce postojii distributorti ke strategické-
mu zaméru Evropské komise vytvorit v Evropé jednotny digitalni trh. Identifikace jejich
postoji a nazort umozni lepsi porozuméni zdkladnim principtim fungovani filmového
a televizniho pramyslu na malém narodnim trhu. Kromé toho predstaveni postoji ces-

1) Srov. napf. Dina Iordanova - Stuart Cunningham (eds.), Digital Disruption: Cinema Moves On-line. St.
Andrews: St. Andrews Film Studies 2012; Virginia Crisp, Film Distribution in the Digital Age: Pirates and
Professionals. Basingstoke: Palgrave Macmillan 2015; Ramon Lobato, Netflix Nations: The Geography of
Digital Distribution. New York: NYU Press 2019.

2) Ramon Lobato - James Meese (eds.), Geoblocking and Global Video Culture. Amsterdam: Institute of
Network Cultures 2016.

3) Karen Donders — Caroline Pauwels — Jan Loisen (eds.), The Palgrave Handbook of European Media Policy.
Basingstoke: Palgrave Macmillan 2014; Terry Flew — Petros Iosifidis - Jeanette Steemers (eds.), Global Media
and National Policies: The Return of the State. Basingstoke: Palgrave Macmillan 2016; Nolwenn Mingant —
Cecilia Tirtaine (eds.), Reconceptualising Film Policies. New York: Routledge, Taylor & Francis 2018.

4) K prvnim pokusiim popsat specifika malych, perifernich medialnich trhu ve vztahu k evropskym regulac-
nim iniciativim pati{ prace estonskych badateld, napt. Indrek Ibrus, The EU Digital Single Market as
a Mission Impossible: Audio-visual Policy Conflicts for Estonia. International Journal of Digital Television 7,
2016, ¢. 1,5.23-38.
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kych distributorti umozni jednak jejich zasazeni do $irsi diskuze mezi predstaviteli audio-
vizualniho primyslu v EU a evropskymi regulatory, a jednak diferenciaci postoju predsta-
viteli audiovizualnich préimyslt s ohledem na specifika malého trhu. Jsou to totiz pravé
hlasy predstavitelt kulturnich pramyslti z mensich stattl a trhat v Evropé, které nejsou
v diskuzich dostate¢né reflektovany z dvodu jejich slabého lobbistického zastoupeni na
urovni unijni politiky ¢i slab$iho postaveni v ramci asociaci zastupujicich dil¢i odvétvi
kulturnich primyslt v Evropé.

Evropska komise predstavila v poloviné roku 2015 strategii pro jednotny digitalni trh,
jejimz hlavnim cilem je odstranéni prekazek pro volny pohyb digitalnich produktii a slu-
zeb mezi zemémi EU.” Jednou z oblasti, na kterou strategie miti, je lep$i pfeshrani¢ni do-
stupnost kulturnich obsahi, které zatim casto brani takzvana geoblokace, tedy zamezeni
ptistupu k online obsahu na zdkladé zemépisné polohy uzivatele internetu. Zakaznici z ji-
nych ¢lenskych statu, nez je stat poskytovatele obsahu, si nemohou zakoupit pfistup k na-
bizenym digitalnim knihovnam s audiovizualnim obsahem, popt. jest¢ donedavna ztrace-
li pristup k zakoupené online videotéce po prekroceni hranic domovského statu, kde
doslo k jejimu potizeni. Zatimco jednotny vniténi trh pro volny obéh hmotného zbozi
v EU z prevainé ¢asti funguje, vytvoreni jednotného digitalniho trhu — umoznujiciho
rozsahlejsi a bezbariérovou nabidku digitalniho zbozi a sluzeb ob¢antim EU bez ohledu
na jejich statni prislusnost ¢i misto trvalého bydlisté — je stale nerealizovanym hospodar-
skym a politickym cilem Evropské unie. Teritorialni rozttisténost digitdlniho trhu v Evro-
pé je tudiz v rozporu se ¢tyfmi zakladnimi ekonomickymi svobodami vnitfntho trhu Ev-
ropské unie zarucujicimi volny pohyb sluzeb, zbozi, kapitalu a osob.

Jaké dalsi diivody — kromé lepsi dostupnosti audiovizudlnich dél a prenositelnosti
audiovizudlnich sluzeb — uvadéji zastanci vytvoreni jednotného digitalniho trhu v EU?
Pro evropska audiovizudlni dila je typicka velmi omezena schopnost cestovat za hranice
zemfi jejich vzniku, a to nejen v ramci klasické kinodistribuce ¢i televizniho vysilani, ale
také v ramci audiovizualnich medialnich sluzeb na vyzadani. Podle idajt Evropské audio-
vizualni observatore byly evropské filmy v roce 2015 dostupné na TVOD platformach
v EU v pruméru v 2,8 zemich (koprodukované filmy v priméru v 3,6 ¢lenskych zemich),
zatimco americké filmy jsou v nabidce TVOD platforem v priméru v 6,8 zemich EU.® Po-
dle nov¢jsi studie EAO se nizkd mira exportovatelnosti evropskych audiovizualnich obsa-
hi dotykd predevsim mensich zemi, pficemz katalogy TVOD sluzeb nabizeji vétsi diver-
zitu a zaroven umoznuji jednotlivému titulu dostat se do vice zahrani¢nich teritorii
(pramérné 3,7) nez kinodistribuce (2,9) a televizni vysilani (1,8). VOD sluzby zaroven
umoznuji lepsi preshrani¢ni cirkulaci ¢isté ndrodnich titult nez kino a televize, kde mirné
nadpolovi¢ni vét$inu exportu tvofi mezinarodni koprodukee.”

Podle kritikil je teritorialita autorského prava a slozity proces vyporadani autorskych
prav jednou z hlavnich pfic¢in nizké dostupnosti evropskych audiovizualnich dél na por-
talech videa na vyzadani a teritorialni fragmentace audiovizualniho trhu. Majitelé prav to-

5) Sdéleni EK , Strategie pro jednotny digitalni trh v Evropé“ (COM(2015) 192), 6. 5. 2015.

6) Christian Grece, How Do Films Circulate on VOD Services and in Cinemas in the European Union? Strasbourg:
European Audiovisual Observatory 2016, s. 12.

7) Viz Christian Grece, The Circulation of EU Non-national Films. Strasbourg: European Audiovisual Obser-
vatory 2017, s. 15.
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tiz vyuzivaji teritoriality autorského prava v EU a pfi udileni licenci pro uziti jednoho
a téhoz audiovizualniho dila uplatnuji 28 odli$nych narodnich prav (a nikoliv jedno celo-
evropské autorské pravo). Audiovizudlni dila jsou ve vysledku $ifena na zdkladé prodeje
exkluzivnich teritoridlnich licenci lokdlnim distributordm pro vybrana tzemi, kde se
predpokladd, ze transakéni naklady spojené s prodejem tizemni licence, lokalizaci obsahu
a jeho propagaci budou niz$i nez ptijmy z jeho prodeje v daném tzemi. Pokud chtéji pro-
vozovatelé sluzeb videa na vyzadani nabizet komer¢né uspé$né audiovizualni dilo celoev-
ropsky ¢i ve vétsim poctu ¢lenskych statt, pak casto ¢eli vysokym transakénim nakladtm,
protoze prava na uziti dila musi vyporadat s prislusnym lokdlnim distributorem v daném
¢lenském staté, ve kterém chtéji dilo zpfistupnit prostfednictvim své sluzby. Identifikace
transak¢nich aktért zvysuje informacni naklady. Jejich vétsi pocet zvysuje pocet transak-
ci. Transakéni naklady v neposledni fadé zvySuje uzavirani licen¢nich smluv podle pii-
slu$ného narodniho prava, které je navzdory harmonizaci v kazdé zemi odli$né.
Obchodni praxe licencovani audiovizudlnich dél na zakladé monoteritoridlnich licen-
ci je ovSem povazovana nejen za pri¢inu slabé mezinarodni cirkulace audiovizualnich dél,
ale také za pric¢inu jejich preshrani¢ni nedostupnosti a omezené preshrani¢ni prenosi-
telnosti audiovizualnich online sluzeb v EU. Dtivodem blokovani ptistupu k obsahu ¢i
audiovizudlni sluzbé na zakladé mista, ze kterého se spottebitel pripojuje k internetu, je
skute¢nost, Ze poskytovatel obsahu nedisponuje potiebnou licenci pro dané teritorium, ze
kterého spotfebitel vznasi pozadavek na uzivani sluzby (navzdory tomu, Ze se miize jednat
o predplatitele dané sluzby).” Uzavirani obsahu do hranic narodnich stati prostfednic-
tvim blokovani ptistupu k obsahu na zédkladé zemépisné polohy, odkud se uzivatel ptipo-
juje k internetu, je kritiky povazovana za diskrimina¢ni viici jazykovym mensinam, zahra-
ni¢nim studenttim, kratkodobé i dlouhodobé usazenym cizinciim ¢i zdjemctim o cizi
jazyk a kulturu.” Hranice ndrodnich statd v mnoha pfipadech nekopiruji kulturni a jazy-
kové hranice. Geoblokace je proto v rozporu s kulturni politikou ¢lenskych statt zamére-
nou kromé jiného na $ifeni narodni kultury v zahranici a oficidlni kulturni politikou EU
usilujici prostfednictvim programi na podporu evropské kulturni tvorby o podporu kul-
turni rozmanitosti a mezikulturniho dialogu. Kritici geobloka¢nich opatteni proto vzna-
$eji rétorickou otazku, jakou hodnotu mé umélecké dilo, které miize byt vnimano pouze
omezenym okruhem zdjemci.'” Tento argument ziskdva na sile, kdyZz zohlednime podil

8) K otdzce, zda praxe blokovani pfistupu k autorskému dilu v katalogové nabidce poskytovatele audiovizudl-
ni online sluzby ma oporu v autorském pravu, anebo zda se jednd o nastroj ochrany stévajici obchodni
praxe zaloZené na Casoprostorové kontrole cirkulace audiovizualniho obsahu, viz Pavel Zahradka, Geo-
-Blocking: Protection of Author’s Rights, Cultural Diversity, or Outdated Business Model? Jahrbuch fiir
Recht und Ethik 26, 2018, s. 191-208.

9) Viz napi. informacni kampan End Geoblocking (https://endgeoblocking.eu) piratské poslankyné Evrop-

ského parlamentu Julie Redy ¢i pozi¢ni dokument Evropské organizace spotiebitelit BEUC, Proposal for

a Regulation on Online Broadcasting: Position Paper, 3. 4. 2017. Dostupné online: <www.beuc.eu/publi-

cations/beuc-x-2017-032_are_beuc_position_paper_regulation_on_online_broadcasting.pdf> [cit. 14. 12.

2018].

Viz napt. diskuzni prispévek Lauriho Kivinena, feditele finské vysilaci organizace vetejné sluzby Yle $itici

obsah prostfednictvim rozhlasového, televizniho a online vysilani, na Evropském filmovém féru v Tallinnu

v roce 2015. EFFT Session 1: Territoriality: Business Backbone or Barrier? Tallinn, 1. 12. 2015. Dostupné

online: <www.youtube.com/watch?v=U0-yAy7fCQk&list=PLcynQgSF3Mkx18mBRFr7ihTObw9ps_Knv&

index=14> [cit. 14. 12. 2018].
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evropskych granttl na financovani audiovizudlni produkee a distribuce, resp. skute¢nost,

ze obc¢ané zemi prispivajicich na vznik audiovizudlnich dél k nim posléze nemaji pristup

(celkovy ro¢ni rozpocet fondu Eurimages je 26 mil. eur, na program MEDIA je pro rok

2019 vy¢lenéno 104,7 mil. eur). V neposledni fadé blokovani pfistupu ke kulturnim stat-

kéim uzavira audiovizualni obsahy nejen do hranic narodnich statd, ale rovnéz pfipravuje

tviirce obsahu o potencialni zdroj pfijmu, resp. o nové publikum, jehoz ¢lenové jsou
ochotni za obsah platit, ale nemaji k nému legalni pfistup, a proto mohou ¢astéji vyuzivat
nelegélni zdroje obsahu.'”

Za ucelem odstranéni problému s preshrani¢ni prenositelnosti a dostupnosti autor-
skopravné chranénych obsaht v ramci audiovizualnich medidlnich sluZeb na vyzadani
Evropska komise pripravila v mezidobi 2015 az 2016 tfi relevantni navrhy natizeni ¢i
smérnic:

(1) Navrh natizeni Evropského parlamentu a Rady o zajisténi pfeshrani¢ni prenositelnos-
ti online sluzeb poskytujicich obsah v ramci vnitiniho trhu (zkracené ,nafizeni o pres-
hrani¢ni pfenositelnosti“) stanovuje povinnost pro poskytovatele audiovizualni online
sluzby zajistit jeji preshrani¢ni prenositelnost po dobu doc¢asné pritomnosti uZivatele
sluzby v jiném ¢lenském staté, nez je stat jeho bydlisté. Tato povinnost se vztahuje pou-
ze na poskytovatele, ktet{ poskytuji svou sluzbu za uhradu. Pfi¢emz se ma za to, Ze uzi-
vatel sluzby, ktery sluzbu uziva v zahranidi, k této sluzbé podle pravni fikce pristupuje
v ¢lenském staté bydlisté, kde doslo k jejimu potizeni.'? Natizeni vstoupilo v platnost
20. ¢ervence 2017 a je t¢inné od 20. bfezna 2018, zatimco nasledujici dva navrhy jsou
stéle jesté diskutovany v ramci trialogu mezi Komisi, Evropskym parlamentem a Ra-
dou EU.

(2) Navrh natizeni Evropského parlamentu a Rady, kterym se stanovi pravidla pro vykon
autorského prava a prav s nim souvisejicich, ktera se pouziji na nékteré online preno-
sy vysilacich organizaci a dalsi pfenosy televiznich a rozhlasovych programi (zkrace-
né ,navrh nafizeni o online vysilani“) nové rozsifuje platnost zasady zemé ptivodu pri
vyporadani préav ze satelitniho vysilani na online sluzby, které maji doplnkovy charak-
ter ve vztahu k vysilani ptislusné vysilaci organizace, tj. v pripadé terestrialniho vysila-
ni televizni stanice se platnost zasady vztahuje na soubézné online vysilani (neboli
simulcasting) a sluzbu zpétného zhlédnuti (tzv. catch-up). Smluvnim strandm je nic-
méné ponechdna smluvni svoboda dohodnout se na omezeni vyuzivani online prav, za
predpokladu, ze ptijata omezeni budou v souladu s pravnimi pfedpisy Unie. Pokud se
smluvni strany nerozhodnou vyuzivani prav k pfislusnému audiovizualnimu dilu teri-
toridlné omezit, podle zdsady zemé piivodu bude pro celoevropskou distribuci dila
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Viz napt. Jakub Macek — Pavel Zahradka, Online Piracy and the Transformation of the Audiences’ Practices:
The Case of the Czech Republic. In: Darren H. Hick - Reinold Schmiicker (eds), The Aesthetics and Ethics of
Copying. London: Bloomsbury 2016, s. 335-358; Paula Dootson — Nicolas Suzor, The Game of Clones and
the Australia Tax: Divergent Views about Copyright Business Models and the Willingness of Australian
Consumers to Infringe. University of New South Wales Law Journal 38, 2015, ¢. 1, s. 206-239; Sabrina Erle,
The Battle Against Geo-Blocking: The Consumer Strikes Back. Richmond Journal of Global Law & Business
15,2016, ¢. 1, 5. 1-20. Dostupné online: <http://scholarship.richmond.edu/global/vol15/iss1/2> [cit. 14. 12.
2018].

12) Navrh natizeni Evropského parlamentu a Rady o zaji$téni preshrani¢ni pfenositelnosti on-line sluzeb po-
skytujicich obsah v ramci vnitfniho trhu, COM(2015) 627.
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prostfednictvim doplitkovych online sluzeb postacovat nakup online prav pouze pro
teritorium, kde ma vysilaci organizace hlavni misto podnikani.'¥

(3) Navrh smérnice Evropského parlamentu a Rady o autorském pravu na jednotném di-
gitdlnim trhu se preshrani¢ni dostupnosti audiovizualnich dél tyka jen velmi okrajoveé.
Clének 10 stanovuje povinnost ¢lenskym statim zfidit nestranny organ, ktery bude
plnit media¢ni funkci mezi majiteli prav a poskytovateli sluzeb videa na vyzadani pri
vyjednavani licenci pro $ifeni audiovizualnich dél na téchto portélech. Pficemz pred-
pokladem pro vyuziti vyjednavaciho mechanismu je vile obou smluvnich stran uza-
vtit licenéni dohodu. Navrh smérnice obsahuje fadu dal$ich ¢lanki, které se snazi pre-
klenout tzv. hodnotovou propast (value gap) mezi vzriistajicim zijmem o autorska dila
dostupna na internetu a klesajicimi pfijmy majitelti prav. V této souvislosti je relevant-
ni predevsim ¢lanek 13, ktery zavadi pro poskytovatele sluzeb informacni spole¢nosti,
které umoznuji ukladani velkého mnozstvi dél a jejich zptistupnéni vefejnosti, povin-
nost prijmout ve spolupraci s nositeli prav opatfeni, ktera zajisti fungovani uzavrenych
dohod s nositeli prav nebo ktera zabrani tomu, aby neautorizovany obsah byl v ramci
jejich sluzeb dostupny. Pro tento ucel je v paragrafu 1 ¢lanku 13 navrzeno jako jedno
z moznych opatfeni pouziti u¢inné technologie rozpoznavani obsahu, které musi byt
vhodné a pfiméfené.!¥

2. Definice piredmétu zkoumani a metodologie vyzkumu

Pro ucely této studie ptizpisobujeme pojem ,audiovizudlniho dila“ souc¢asné distribu¢ni
praxi a omezujeme jej na celovecerni hrané filmy, televizni seridly a webserialy, tedy na
typy obsahu, které naplnuji definici autorského dila'® a v mainstreamovych distribu¢nich
kanalech maji status tzv. prémiového obsahu. Do predmétu zajmu naopak nespadd napri-
klad uzivateli vytvareny obsah na platformach typu YouTube, publicistické a zpravodajské
televizni porady, sportovni prenosy, reklama ¢i videohry.

Cilem studie je 1) rekonstrukce a analyza postojii distributort audiovizualnich dél v CR
k nedavné iniciativé Evropské komise reformovat pravni ramec pro jednotny digitélni trh
v EU a 2) popis jejich nazorti na rizika a prilezitosti, kterym v soucasnosti aktéfi na malém
audiovizualnim trhu celi v souvislosti s digitalizaci kulturnich praimysla a jejich pravni re-
gulaci. Pojem digitalizace zde nechapeme v izkém smyslu jako technicky proces prevodu
analogovych dat do digitalni formy (digitization), ale jako proménu medidlnich infra-
struktur a obchodnich praxi, kterou digitalizace v uz$im smyslu piinesla (digitalization).'®

13) Navrh natizeni Evropského parlamentu a Rady, kterym se stanovi pravidla pro vykon autorského prava
a prav s nim souvisejicich, ktera se pouziji na nékteré online prenosy vysilacich organizaci a dalii prenosy
televiznich a rozhlasovych programt, COM(2016) 594.

14) Navrh smérnice Evropského parlamentu a Rady o autorském pravu na jednotném digitalnim trhu,
COM(2016) 593.

15) Viz § 2 odst. 1 zdkona ¢. 121/2000 Sb., o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym
a 0 zméné nékterych zakonu.

16) K tomuto pojmovému rozlideni srov. napt. Klaus Bruhn Jensen — Robert T. Craig (eds.), The International
Encyclopedia of Communication Theory and Philosophy. Malden, MA - Oxford: Wiley Blackwell 2016,
s. 556-565.



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢ 3 (111) CLANKY 29

V letech 2016-2018 jsme provedli sérii polostrukturovanych rozhovort se zastupci je-
dendcti vybranych distributort audiovizualnich dél v CR jakozto kli¢ovymi stakeholdery
v debaté o jednotném digitdlnim trhu.'” Kritériem vybéru respondentt byly nasledujici
dvé podminky: a) jedna se o distributora audiovizualnich dél, ktery bud agreguje prava na
distribuci filma a televiznich seridlt, anebo produkuje ptivodni audiovizualni dila za tGce-
lem jejich zptistupnéni spotiebitelim v CR; b) soucasti jeho distribu¢ni strategie je bud
zptistupnovani dél prosttednictvim audiovizualnich online sluzeb, anebo prodej prav na-
slednym aktérim hodnotového fetézce plisobicim v oblasti online distribuce. Vyzkumny
vzorek jsme dale strukturovali podle kritérii, ktera vyplyvaji ze samotné praxe $ifeni
audiovizudlnich dél: podle pozice na trhu, typu dominantniho produktu, obchodniho
modelu a cilové skupiny. Okruh respondentti ve vysledku zahrnoval nejvlivnéjsi reprezen-
tanty jednotlivych typt distribu¢ni praxe a opa¢nych polti audiovizualniho pole, tj. main-
streamové komer¢ni a artové ¢i okrajové komeréni a artové audiovizudlni produkce.'® Vy-
zkumny vzorek dale zahrnoval jak poskytovatele obsahu pomoci sluzeb videa na vyzadani,
a to prostrednictvim obchodniho modelu zalozeného na jednorazové platbé za obsah
(TVOD), predplatném (SVOD) a reklamé (AVOD), tak i poskytovatele doplikovych tele-
viznich sluzeb videa na vyzadani.'”

Vzorek respondentt tedy tvofili distributofi vybranych typt audiovizualnich dél pu-
sobici na ¢eském trhu, kteti zhodnocuji prava na online distribuci prostfednictvim audio-
vizualnich medialnich sluzeb na vyzadani. Pficemz audiovizudlni medialni sluzbou na vy-
zadani rozumime v souladu s jeji definici v zakoné ,sluzbu informacni spolecnosti, za
kterou ma redakéni odpovédnost poskytovatel audiovizualni medidlni sluzby na vyzadani
a jejimz hlavnim cilem je poskytovani poradil vefejnosti za ticelem informovani, zabavy
nebo vzdélavani, a kterd umoznuje sledovani poradil v okamziku zvoleném uzivatelem
ana jeho individualni zadost na zakladé¢ katalogu poradu sestaveného poskytovatelem au-
diovizuélni medialni sluzby na vyzddani“?® Z definice vyplyva, Ze mezi audiovizudlni me-
dialni sluzby na vyzadani nepatii platformy pro sdileni videonahravek na internetu, je-

17) Vyzkumny vzorek zahrnoval firmy Bontonfilm (Ondfej Kulhdnek, 31. 1. 2017; Martin Palan a Oldfiska
Rychtatikova, 5. 11. 2018), CinemArt (Ale$ Danielis, 10. 11. 2016, 27. 6. 2018), Aerofilms (Ivo Andrle,
14. 12. 2016, 26. 1. 2017), Doc Alliance Films (Diana Tabakov, 23. 2. 2017), Prima (gtépa'n Hyks a Pavel
Kubina, 28. 2. 2017), Cesk4 televize (Tomas Gawron a Jindfich Vodi¢ka, 31. 1. 2017), O, Czech Republic
(Viera Kasalova, 16. 2. 2017), Banaxi Limited (Radek Ptikryl a Jan Lakomy, 24. 2. 2017, 10. 1. 2018), Film
Europe (Ivan Hronec, 19. 6. 2017), Seznam (Véra Priichovd, 21. 4. 2017; Véra Priichovd a Igor Kalas, 14. 6. 2018),
Google (Milan Zubi¢ek a Marcin Olender, 20. 4. 2017, 14. 6. 2018).

18) Clenéni audiovizualniho pole na podpole podle miry ekonomického a kulturniho kapitalu je prevzato z:
Petr Szczepanik a kol., Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila. Praha: SFK 2015. Dostupné
online: <https://fondkinematografie.cz/assets/media/publikace/studie_vyvoj_hrany_final.pdf> [cit. 14. 12.
2018].

19) V tomto ohledu je dilezité rozlieni mezi dvéma typy audiovizudlnich medialnich sluzeb na vyzadani, a to
mezi interaktivnimi sluzbami nabizejicimi neustaly ¢i ¢asové omezeny pristup ke katalogu poradu (tzv. sluz-
by videa na vyzadani) a online sluzbami, které maji dopliikovy charakter ve vztahu k linearnimu televizni-
mu vysilani a které umoznuji zhlédnuti potadu po urcitou dobu (obycejné v rozmezi 7 az 30 dnt) od jeho
odvysilani (tzv. sluzby zpétného zhlédnuti neboli televizni sluzby na vyzadani). Tyto televizni sluzby na vy-
zadani jsou povétsinou dostupné na webové strance vefejnopravniho nebo komeréniho provozovatele tele-
vizniho vysilani a ve vétsiné pfipadi jsou poskytovany bezplatné.

20) § 2 odst. 1 pism. a) zakona ¢. 132/2010 Sb., o audiovizudlnich medialnich sluzbach na vyzadani a o zméné
nékterych zakont.
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jichz provozovatelé nemaji redakéni odpovédnost za uzivateli nahravany videoobsah.
Nicméné i tyto sluzby jsou pfedmétem naseho vyzkumu, pokud jsou vyuzivany k distri-
buci profesionalniho videobsahu se svolenim majitelt prav (napt. oficialni YouTube kana-
ly distributort).

Zakladnim tématem studie jsou postoje distributorti k pravnim reformam, které maji
prispét k vytvoreni jednotného digitalniho trhu. Otazky, které jsme respondentiim kladli,
se tedy tykaly primarné jejich nazort na problematiku pfeshrani¢ni prenositelnosti audio-
vizualnich medialnich sluzeb na vyzadani a preshrani¢ni dostupnosti audiovizualnich dél
v EU prostiednictvim téchto sluzeb.. V této souvislosti jsme tematizovali také aktualni dis-
tribu¢ni praxe a zjistovali jsme ndzory na dopady stavajiciho autorskopravniho systému
v Ceské republice na zhodnocovani audiovizudlnich dél, na vyznam zemépisného bloko-
vani pro udrzitelnost jejich obchodnich modelt a na prekazky preshrani¢ni cirkulace, a to
v zavislosti na typu $ifeného audiovizudlniho obsahu, cilové skupiny a distribu¢niho ka-
nalu. V souvislosti s problémem preshrani¢ni dostupnosti audiovizualniho obsahu jsme
s respondenty diskutovali tfi modelové scéndfe pro vytvofeni jednotného digitalniho
trhu: 1) povoleni tzv. pasivniho prodeje u poskytovatelti audiovizudlnich online sluzeb;
2) rozsifeni zasady zemé puvodu na doplnkové online sluzby televiznich vysilateli;
3) rozéiteni zdsady zemé piivodu na veskeré audiovizudlni online sluzby.?" Na zdvér roz-
hovoru méli respondenti moznost vyjadrit se volné k problémim, které povazuji za nej-
palcivéjsi z hlediska vyvoje trhu, stavajici pravni regulace a lepsi cirkulace audiovizualnich
dél v Evropé. Pro ucely analyzy jsme zvolili metodu otevieného a axialniho kdédovani dat,
ktera ndm umoznila identifikovat hlavni rizika a ptilezitosti jednotného digitalniho trhu
z pohledu distributorti na malém trhu, objasnit jejich $ir$i kontext a pfi¢inné souvislosti
a identifikovat shodu, ¢i naopak rozdily v postojich respondentii.??

21) Podle modelu pasivniho prodeje (tj. prodeje realizovaného nabyvatelem licence v reakci na nevyzadany po-
zadavek spottebitele z nelicencovaného uzemi) je poskytovatel audiovizudlni online sluzby povinen vypora-
dat prava pouze pro teritoria, ve kterych aktivné propaguje a nabizi obsah. Zaroven ale poskytovatel muize
vyhovét pozadavku na zakoupeni sluzby ¢i obsahu vzneseného spotiebitelem z nelicencovaného teritoria, ve
kterém své sluzby aktivné nenabizi. Jinak feceno, stavajici praxe prodeje audiovizudlnich dél na zékladé te-
ritorilnich licenci je v tomto scénéfi doprovazena zikazem blokovani ptistupu k obsahu z Gizemi, pro ktera
poskytovatel sluzby nema prava vyporadana. Modelovy scénéf uplatnéni zasady zemé ptivodu na audiovi-
zualni medidlni sluzby na vyzadani umoziiuje poskytovateli sluzby, ktery chce sviij obsah nabidnout spotte-
bitelam ve vSech 28 ¢lenskych zemich EU, aby tak u¢inil na zakladé ndkupu pouze jedné licence pro ¢lensky
stat, kde ma hlavni misto podnikani. Je-li tento scénat kombinovan se zdkazem moznosti teritorialniho
omezeni vykonu prava, vytvari panevropsky prostor pro poskytovani audiovizudlnich online sluzeb a od-
strafuje fragmentaci audiovizualniho trhu podle hranic narodnich statu.

22) Vice k tomu viz Anselm Strauss - Juliet Corbin, Zdklady kvalitativniho vyzkumu. Praha: Albert 1999.
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3. Postoje distributorii audiovizualniho obsahu v CR k vytvoreni jednotného
digitalniho trhu

Odpovédi respondentti jsme rozclenili do péti zakladnich kategorii jednak podle predem
zvolenych témat polostrukturovanych rozhovort zaméfenych na zjistovani jejich postojir
ke strategii jednotného digitélniho trhu, a jednak podle jejich ndzort na potiebnost refor-
my pravnich norem regulujicich produkci, distribuci a spotfebu audiovizualnich dél z hle-
diska vyvoje audiovizualniho trhu v CR.

3.1 Pfeshranicni prenositelnost sluzeb videa na vyzadani

Poskytovatelé audiovizudlnich online sluzeb za thradu jsou od 1. dubna 2018 povinni za-
jistit jejich preshrani¢ni pfenositelnost. Komisni navrh natizeni vyvolaval mezi distribu-
tory v porovnani s ostatnimi zde diskutovanymi reformnimi navrhy nejmensi kontrover-
zi. Distributoti se povétsinou shodli na tom, Ze zajisténi pristupu k audiovizualni online
sluzbé zakaznikiim béhem jejich do¢asného pobytu v zahranici je akceptovatelnym ustup-
kem audiovizualniho primyslu viici planim Komise na vytvoreni jednotného digitalniho
trhu.® Natizen{ totiZ nenaru$uje princip teritoriality a trzni monopol distributora, ale
prostfednictvim pravni fikce umoziuje zdkaznikiim uzivat zakoupenou sluzbu i v jinych
¢lenskych statech EU, kde do¢asné pobyvaji. Uziti sluzby spottebitelem ptijeho do¢asném
pobytu v zahranici je totiz v souladu s natizenim pojimano tak, Ze ke sdélovani dila verej-
nosti dochazi v ¢lenském staté, pro ktery md poskytovatel sluzby ptislusnou teritorialni li-
cenci a ve kterém si spotfebitel sluzbu zakoupil.

Navzdory obecné shodé, Ze natizeni je v zasadé akceptovatelnym kompromisem, pa-
novaly mezi distributory odli$nosti v ndzoru na striktnost mechanismu verifikace mista
bydlisté uzivatele sluzby. Poskytovatelé sluzeb operujici pouze v jednom ¢lenském staté, tj.
bez moznosti cenové diskriminace napri¢ ¢lenskymi staty EU, byli v prubéhu diskuze be-
nevolentnéj$i pfi nastavovani verifika¢nich mechanismt (vlastnictvi bankovniho uctu,
nemovitosti ¢i thrada licen¢niho poplatku za jiny typ sluzby jako naptiklad najem ¢i mo-
bilni tarif), které zarudi prenositelnost sluzby rovnéz pro dlouhodobé usazené cizince ¢i
predplatitele sluzby, kteti vlastni ucet ¢i nemovitost v prislusném ¢lenském staté. Divo-
dem jejich postoje je minimalizace naklada vynalozenych na verifikaci mista bydlisté uzi-
vatele sluzby, protoze v diisledku preshrani¢ni prenositelnosti sluzby neocekavaji zvyseny
zajem novych predplatiteltl a vzhledem k zaméfeni jejich katalogové nabidky na lokalni
publikum (obsah v ¢eském jazyce ¢i dabovany obsah) nepredpokladaji, Ze by spotiebitelé
z jinych zemi obchdzeli verifika¢ni mechanismy za ti¢elem trvalého uzivani sluzby ze za-
hrani¢niho teritoria. Naptiklad zastupci TV Prima vnimali opatfeni kriticky, protoze
nezvy$uje komer¢ni hodnotu jejich placené online videotéky Prima Play Premium, tj.

23) Napriklad predstavitelé spole¢nosti Banaxi plnici ilohu agregatora prav a preprodavajici distribu¢ni prava
poskytovateliim komerénich sluzeb (mobilnim operatortim, vyrobctim hardwaru pro automobily apod.), je-
jichz zakaznici jsou preshrani¢né mobilni, nafizeni o portabilité vitaji, protoZe a) zvy$uje uzivatelsky kom-
fort; b) je férové k zdkaznikiim, ktefi za sluzbu zaplatili, a méli by tudiz mit k ni neustaly pfistup, i kdyz se
docasné zdrzuji v jinych ¢lenskych statech; c) je v souladu s myslenkou Evropy jako jednotného kulturniho
a ekonomického prostoru.
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v disledku preshrani¢ni prenositelnosti sluzby nepredpokladaji navyseni poctu jejich
predplatiteld. Narizeni podle nich naopak zvySuje naklady poskytovatele sluzby na verifi-
kaci mista bydlisté jejiho uzivatele.

Naopak poskytovatelé audiovizualnich online sluzeb ve vétsim poctu tizemi kladli da-
raz na striktnéjsi verifika¢ni mechanismy (omezeni doby trvani ,docasné pritomnosti
vjiném ¢lenském staté, nez je ¢lensky stat bydlisté“; zapis do mistnich voli¢skych seznamt
apod.). Narizeni by podle tohoto scénafe umoznovalo pfeshrani¢ni pfenositelnost audio-
vizualnich online sluzeb pouze pro turisty a kratkodobé usazené cizince. Diivodem prosa-
zovani prisnéjsich verifika¢nich ndstrojt byla obava, Ze spotiebitelé ze zemi s drazsi sluz-
bou by mohli — pokud by obesli slabé verifika¢ni mechanismy — zacit uzivat levnéjsi
sluzbu nabizenou v jiném clenském staté. Otevienim uctu streamovaci sluzby nabizené
v jiném c¢lenském staté a jejim uzivanim v domovském teritoriu v souladu s nafizenim
o preshrani¢ni prenositelnosti by doslo k naru$eni principu teritoriality, tj. teritorialnich
bariér mezi narodnimi trhy, které jsou — jak ukazeme v nasledujicim oddile — pro fun-
govani audiovizualniho pramyslu klicové.

3.2 Preshranicni dostupnost audiovizualniho obsahu

Diskuze o zajisténi lepsi preshrani¢ni dostupnosti obsahu — at uz prostfednictvim mode-
lu pasivniho prodeje nebo zjednodusenim vyporadani prav pro online distribuci podle za-
sady zemé puivodu — se ukazala v rozhovorech s distributory jako nejvice kontroverzni
téma. Prestoze distributofi uznéavaji, ze kazdy novy zdkaznik sluzby z teritoria jiného ¢len-
ského stdtu je pro né v zdsadé ekonomickym pfinosem, prolomeni exkluzivniho teritori-
alntho monopolu na sifeni obsahu by podle nich mélo fadu vedlejsich negativnich u¢inki
na fungovani audiovizudlniho pramyslu, které by tuto potencidlni vyhodu anulovaly:
1) ztrata teritorialniho monopolu povede k preshrani¢ni kanibalizaci ptijmi generova-
nych v postupné se otevirajicich distribu¢nich oknech; 2) rozsifenim zasady zemé ptivodu
na doplitkové online sluzby televiznich vysilateli budou tito aktéfi zvyhodnéni viici po-
skytovatelim sluzeb videa na vyzadani; 3) prolomeni teritoriality ohrozuje financovani
vzniku audiovizudlnich dél formou predprodeje prav, zvlasté v pripadé mezinarodnich
koprodukci; 4) redukce transakénich ndkladii spojenych s uzavirdnim smluv mezi aktéry
licen¢niho fetézce v souvislosti se zavadénim jednotného digitaniho trhu neni potfebnd
a posiluje trzni dominanci nadnarodnich hracd, resp. oslabuje postaveni mensich lokal-
nich distributord.

3.2.1 Jednotny digitdlni trh a ztrdta teritoridlniho monopolu

Distributoti audiovizudlniho obsahu v CR upozoriiuji — podobné jako evropské asociace
audiovizudlniho pramyslu sdruzujici filmové agentury, evropské distributory a producen-
ty — na zakladni hrozbu, kterou pro ekosystém evropského audiovizualniho pramyslu
predstavuje preshrani¢ni dostupnost audiovizualniho obsahu v ramci obou reformnich
scénaril jednotného digitalniho trhu (pasivni prodej, uplatnéni zdsady zemé ptavodu ve
vztahu k audiovizudlnim online sluzbam), tj. nemoznost zabranit spotfebiteltim z nelicen-
covaného uzemi v online ptistupu k nabizenému obsahu v licencovaném tzemi. Touto
hrozbou je narusent teritorialniho monopolu distributora, ktery je doposud zarucen na-
kupem exkluzivni teritorialni licence. Teritorialni exkluzivita licence je nastrojem, kterym
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aktéfi hodnotového fetézce eliminuji trzni rizika spojena se zhodnocovanim audiovizual-
nich dél, jejichz vyroba vyzaduje vysokou finan¢ni investici a jejiz navratnost je vzhledem
ke zku$enostni povaze kulturnich statkd nejista.

Divody, pro¢ se distributoti audiovizudlnich dél v CR obavaji prolomeni virtudlnich
hranic mezi ndrodnimi trhy, se ovsem ¢aste¢né lisi od téch, které uvadéji organizace sdru-
zujici evropské aktéry filmového priamyslu (EFADs, CEPI, FIAPF ad.). Studie, kterou za-
dala koalice zastupct audiovizualniho pramyslu (napt. BASE, EFADs, FIAPE, MPA, Sky
aj.), upozornuje na nebezpedi preshrani¢ni kanibalizace prijmii zptisobené odlivem spo-
trebiteldl k zahrani¢nim sluzbdm s bohatsi nebo levnéjsi obsahovou nabidkou.?” Pieshra-
ni¢ni dostupnost audiovizualnich sluzeb nabizenych v jinych ¢lenskych zemich by podle
studie navic znemoznila cenovou diskriminaci, tj. nastaveni pfimétené ceny vzhledem ke
kupni sile publika v daném ¢lenském staté, a vedla by k nivelizaci cenovych rozdilti mezi
audiovizudlnimi online sluzbami napti¢ ¢lenskymi staty. Na tu by nejvice doplatili spo-
trebitelé v zemich s nizsi drovni prijmu (tj. obyvatelé zemi stfedni a vychodni Evropy
a pobaltskych zemi), protoze ceny lokalné poskytovanych audiovizualnich medialnich
sluzeb by se navysily na troven cenové hladiny sluzeb poskytovanych v zemich zdpadni
Evropy.>

Cesti distributoti se ztraty teritoridlniho monopolu obavaji predevsim v souvislosti
s dostupnosti sluzeb na ¢eském a slovenském audiovizudlnim trhu vzhledem k jazykové
a kulturni provézanosti obou zemi. Tuto obavu ovsem oslabuje fakt, ze vétsina z nasich re-
spondentt pracuje s ¢eskym a slovenskym trhem jako jednotnym trhem a licence nakupu-
je pro obé zemé jako pro jeden celek. To znamena, ze lokalni distributoti maji kontrolu
nad $ifenim obsahu v obou teritoriich. V pristupu ke streamovacim sluzbam nabizenych
v ostatnich ¢lenskych statech by prevaznou ¢ast ¢eskych spottebitelt podle nich odradila
absence lokalizace obsahu v narodnim jazyce, platba v cizi méné a komunikace v cizim ja-
zyce. Moznosti preshrani¢ni nabidky sluzeb by podle nich vyuzili predev$im spottebitelé,
kteti si doposud obsah potizuji z nelegalnich zdrojt. Ve vétsiné pripadi se jedna o filmo-
vé fanousky a angazované divaky, ktefi nejsou spokojeni s nabidkou lokalni filmové distri-
buce. Tato zména spottebniho chovani by tudiz podle vyjadfeni respondentti neméla mit
vyrazny dopad na stavajici domadci trh.

Jednotny digitalni trh neohrozuje primarné distributory audiovizuélniho obsahu
v CR, protoze vétiina z nich véetné obchodnich agentfi nakupuje licence pro oba trhy
zaroven a distribuci obsahu dokaze synchronizovat tak, aby nedochézelo k ¢asovému pre-
kryvani distribu¢nich oken. Distributofi se nicméné shoduji v nazoru (hajeném prede-
v$im distributory mainstreamové produkce, jakym je naptiklad Bontonfilm), Ze preshra-
ni¢nikanibalizaci pfijmt bude ohroZena predev$im distribuce obsaht v Siroce pouzivanych
jazycich (predevs$im v angli¢tiné) a prenosy sportovnich udalosti, pro jejichZ recepci neni
jazykova slozka tak vyznamnd. Moznost preshrani¢niho pristupu k obsahu proto podle

24) Oxera - Oliver & Ohlbaum, The Impact of Cross-border Access to Audiovisual Content on EU Consumers,
kvéten 2016. Dostupné online: <https://www.oxera.com/getmedia/dfe44fac-c028-4eb3-bb56-71bdfa79b2f9
/2016-05-13-Cross-border-report-(final).pdf.aspx> [cit. 14. 12. 2018].

25) Oxera, Paying More for Less: The Impact of Cross-border Access Initiatives on Consumers in Eastern
European and Baltic Countries, fijen 2017. Dostupné online: <https://www.oxera.com/wp-content/uplo-
ads/2018/07/Oxera-report-Paying-more-for-less_rev7.pdf.pdf> [cit. 14. 12. 2018].
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respondentt ohroZuje predev$im ekonomické zajmy majiteltl prav na prenosy sportov-
nich udalosti a americka filmova studia, popf. evropské producenty audiovizualnich dél
v anglickém jazyce ¢i distributory obsahu na jazykové pribuznych, nicméné teritorialné
oddélenych trzich, na kterych operuji dva na sobé nezavisli lokalni distributofi. Podle vy-
jadfeni programového feditele kinodistribuce spole¢nosti Cinemart — pfedniho kinodis-
tributora hollywoodskych filmu a filmi od nezavislych americkych i evropskych produ-
centit v CR a na Slovensku — ohroZzuje jednotny digitalni trh predeviim evropské
distributory z velkych ¢lenskych zemich EU, ve kterych je oficidlnim jazykem anglictina,
némcina ¢i francouzstina.

U vétsiny lokalnich distributort prevazoval nezdjem o moznost preshrani¢niho zpti-
stupnéni audiovizudlnich online sluzeb. Obchodni modely naprosté vétsiny z nich jsou
zacileny na domaci publikum bez ambice expandovat na zahrani¢ni trhy. Velka ¢ast jimi
nabizeného zahrani¢niho obsahu je v dabované verzi.*® V piistupu k lokdlné nabizenému
obsahu by proto spotfebiteliim z jinych ¢lenskych statd branily pfirozené jazykové barié-
ry (s vyjimkou sportovnich pienosii). Lokélni distributofi rovnéz neocekavaji ekonomic-
ky relevantni zdjem o jejich katalogovou nabidku ze zahrani¢nich teritorii ze strany krat-
kodobych ¢i dlouhodobych imigrantd, popt. zdjemct o ¢eskou kulturu a jazyk.

Vétsim problémem jednotného digitalniho trhu — nezli je ztrata teritoridlniho mono-
polu — je pro lokalné ptisobici mainstreamové distributory v CR pravdépodobné zvyseni
ceny licenci u prémiového audiovizualniho obsahu v modelovém scénari zavedeni zasady
zemé puvodu pro vyporadani prav pro online distribuci audiovizualnich dél bez moznos-
ti teritoridlniho omezeni vykonu prava. Lokalni distributofi se obavaji, ze pro fadu z nich
by se stal prémiovy audiovizualni obsah (zvlasté americké filmy) cenové nedostupny. Pan-
evropské licence navic pro né nemaji vyznam, protoze své obchodni aktivity orientuji
pouze na domdci trh a nemaji zajem o distribuci obsahu na trzich v jinych ¢lenskych sta-
tech. Tento problém by se tykal podle lokalnich distributort rovnéz sportovnich obsaht,
protoze jejich jazykovd slozka neni z hlediska recepce tak vyznamna jako u ostatnich au-
diovizualnich dél.

Neutralni postoj k zavedeni jednotného digitalniho trhu vyjadrili distributori, ktefi
jsou zaroven producenty vlastniho obsahu, jako naptiklad predstavitelé spole¢nosti Se-
znam, kterd provozuje lokalni streamovaci portal Stream.cz s ptivodnim kratkoformato-
vym obsahem urcenym sice vyhradné pro lokdlni publikum prostfednictvim obchodniho
modelu AVOD, nicméné zptistupniovanym bez jakychkoliv teritorialnich restrikci global-
né. Princip teritoriality neni dtilezity z hlediska fungovani obchodniho modelu online
portalu Stream.cz, ktery je zaloZen na ptijmech z doprovodné reklamy a v mensi mife pro-
duct placementu.

Pozitivni, resp. neutralni postoj ke koncepci jednotného digitdlniho trhu zaujimali
pouze provozovatelé globalnich VOD portéltl a distributori, ktefi ptisobi ve vétsim poctu
teritorii (kromé ceského a slovenského trhu), popt. maji ambici proniknout na zahrani¢ni
trhy. Zavedeni jednotného digitalniho trhu a odstranéni digitalnich bariér uvitali napri-

26) Napiiklad provozovatelé videotéky Banaxi uvedli, Ze licencované obsahy nabizeji prevainé v dabované ver-
zi, protoze o obsah v ptivodnim znéni s titulky nemaji spotiebitelé zajem, resp. ptijmy z jeho prodeje nepo-
kryji naklady spojené s jeho uloZenim na server.
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klad predstavitelé spole¢nosti Google, jejichz videotéka Google Play je dostupna ve véech
¢lenskych zemi EU a ceny nabizenych titulti jsou podobné napti¢ ¢lenskymi staty.

Reprezentantem neutralniho postoje je agregator prav a distributor festivalovych filmu
Film Europe, ktery usiluje o expanzi na zahrani¢ni evropské trhy (Belgie, Nizozemi a Lu-
cembursko) prostfednictvim partnerstvi s tamnimi poskytovateli VOD sluzeb a satelit-
nimi operatory. Obchodni model spole¢nosti Film Europe spociva ve zhodnocovani
kuratorsky sestavenych skupin titulti prostfednictvim prehlidek poradanych v ceskych
a slovenskych kinech, resp. programovych konceptti pro televizni vysilani a balickd pro
VOD portaly (B2Can, nejznaméjsi koncept Film Europe, nabizi vybér z festivalti v Berli-
né, Cannes a Benatkdch, SCANDI je prehlidkou severskych filmu). Zakladatel a feditel
spole¢nosti Ivan Hronec vnima jednotny digitalni trh jako nevyhnutelny politicky a tech-
nologicky vyvoj Evropy, ktery neohrozuje jeho distribu¢ni metodu, zaloZenou na festiva-
lovém uvadéni, protoze to predchazi z hlediska ¢asové posloupnosti véem standardnim
distribu¢nim okntim. Hronec se rovnéz neobava zvyhodnéni globalni konkurence v di-
sledku jednotného digitdlniho trhu na trovni online distribuce, protoze na rozdil od po-
skytovateld globdlnich videoték disponuje potfebnymi kontakty a znalostmi pro nakup
budouciho vitézného festivalového filmu a v neposledni fadé se specializuje na distribuci
artovych tituld, které globalni hrace tolik nezajimaji.

3.2.2 Uplatnéni zdsady zemé piivodu na doplitkové online sluzby televiznich

vysilatelii

Poskytovatelé VOD sluzeb upozornili v diskuzi o modelovém scénafi rozsiteni zésady
zemé ptivodu na doplnkové online sluzby poskytovateli televizniho vysilani na rostouci
vyznam sledovanosti sluzeb zpétného zhlédnuti a soubézného televizniho vysilani online.
Modelovy scénar zavadéjici panevropské licence pro doplitkové online sluzby vysilatelt
podle nich zvyhodnuje televizni vysilatele oproti sluzbam videa na vyzadani a vytvari ne-
opravnénou trzni asymetrii.

Analyza dat nicméné odhalila paradoxni skute¢nost. Spole¢nosti planujici multiterito-
rialni digitdlni distribuci audiovizudlnich dél prosttednictvim VOD sluzeb (napt. Banaxi)
se na jedné strané obavaji — v dasledku prijeti navrhu nafizeni o online vysilani — posi-
leni pozice provozovatelt tradi¢niho televizniho vysilani, kteti jim konkuruji prostednic-
tvim sluzby zpétného zhlédnuti. Na druhé strané poskytovatelé linearniho televizniho vy-
silani (CT, Prima) o uplatnéni zdsady zemé piivodu na jejich dopliikové online sluzby
nemaji zajem, protoze piivodni obsahy mohou $ifit globalné ¢i multiteritoridlné jiz nyni
(a podle jejich vyjadreni tak také u vlastni produkce ¢inf), aniz by Celili vysokym transak-
¢nim nakladtim pfi uzavirani licenénich smluv. Kromé toho své sluzby uzptisobuji pri-
marné potfebam lokalniho trhu, a nemaji tudiz zdjem o expanzi na zahrani¢ni trhy, resp.
licence k zahrani¢nim titultim ¢i zahrani¢nim formatim nakupuji s omezenim pouze pro
¢esky, popt. slovensky trh. Nemoznost teritorialni blokace by dokonce mohla ohrozit je-
jich zhodnocovani obsahu na ¢eském a slovenském trhu. Komercni poskytovatelé volné
Siteného televizniho vysilani v CR (Prima, Nova) a na Slovensku (Markiza) se proto snaZi
oba trhy teritorialné oddélit, tj. blokovat pristup k ¢eskym stanicim na Slovensku (pokud
se jedna o jejich satelitni a kabelové prenosy) a slovenskym spottebitelim jako ndhradu
nabidnout specifické narodni verze s vlastni tvorbou (Prima PLUS, Nova International)
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a naopak.?” Dtivodem pro vyfazeni hlavnich plnoformatovych televiznich kanalt z nabid-
ky satelitnich a kabelovych operdtort je kromé absence licenci pro vysilani zakoupenych
zahrani¢nich titul v zahrani¢nim teritoriu predevsim skute¢nost, ze Ceské stanice (Nova),
které jsou na Slovensku oblibené, konkuruji sesterskym stanicim (Markiza) z hlediska sle-
dovanosti, tj. zptisobuji pokles ptijmu z reklamy. Dal$im déivodem je obava komer¢nich
vysilateltl (napt. TV JOJ) z nekalé preshrani¢ni konkurence pfi vysilani akvizi¢niho pota-
du (napt. zahrani¢niho filmu) v pfipadg, Ze je tento porad divdkim na Slovensku dfive do-
stupny pravé prostfednictvim sluzeb kabelového ¢i satelitniho operatora prenosu vysilani,
protoze byl jiz dfive odvysilan ¢eskym vysilatelem.

Televizni vysilatelé dale upozornili na nebezpedi, Ze v modelovém scénéti zasady zemé
puvodu miize pti uzavirani licenénich smluv na filmy a televizni seridly ze strany zahra-
ni¢nich producentt dochazet k vyjmuti prav na online distribuci z balika prav, tj. k exklu-
zi distribu¢niho okna ohrozujiciho hodnotu teritorialni licence. Majitelé autorskych prav
se totiz mohou rozhodnout, Ze online prava poskytovateli televizniho vysilani neprodaj,
pokud preshrani¢ni dosah doplitkovych online sluzeb vysilacich organizaci bude ohrozo-
vat hodnotu teritorialni licence pro ostatni ¢lenské staty, tj. pokud vykon préva nebude
mozné teritorialné omezit. Druhym moZznym protiopatfenim majiteld prav je prodej li-
cence s povinnym dabingem. Vysledkem bude v obou pfipadech omezenéjsi nabidka ob-
sahu pro divaky televizniho online vysilani. Dal$im moznym negativnim diisledkem pro
poskytovatele televizniho vysilani je ndrtist cen licenci u vybranych typt obsahti (prede-
v$im u prémiovych a sportovnich obsaht1) v pripadé neomezené preshrani¢ni dostupnos-
ti dopliikovych online sluzeb.

3.2.3 Vyiznam teritoridlni exkluzivity pro filmové koprodukce

Podle vyjadfeni distributort podilejicich se i na vyrobé audiovizualnich dél ohrozuje
preshrani¢ni dostupnost obsahu financovani filmové produkee, protoze ta se z podstatné
¢asti opira o predprodej exkluzivnich teritorialnich prav. Nemoznost poskytnout investo-
riim, resp. budoucim distributorim exkluzivni préva na $ifeni obsahu ve vybraném teri-
toriu by sniZila jejich ochotu investovat do tvorby dila, a tudiz by vedla k poklesu mnoz-
stvi vytvotenych audiovizualnich dél, zvlasté pak mezindrodnich koprodukci. Vzhledem
k blizkosti narodnich jazyki je tento problém nejpalcivéjsi u cesko-slovenskych kopro-
dukci, které predstavuji nejcastéjsi typ koprodukei v ¢eské audiovizualni tvorbé, pricemz
Slovensko je zaroven hlavnim odbytistém ceskych filmt. Zastupce artového distributora
Aerofilms nicméné negativni dopady preshrani¢ni dostupnosti obsahu na mezindrodni
koprodukce mirnil ndzorem, ze koprodukéni partneti si s problémem kanibalizace pfijmu
z preshrani¢né dostupnych distribu¢nich oken dokdzou poradit prosttednictvim upravy
koprodukénich smluv, v nichz se koproducenti zavazi k uplatnéni holdbacku a synchroni-
zaci distribu¢nich oken v prislusnych ¢lenskych zemich. Tuto moznost, kterou nabizi ¢es-
ko-slovensky trh — vzhledem ke skutecnosti, Ze fada distributort ptisobi na obou trzich

27) Ackoli je otazka satelitniho a kabelového prenosu ¢eskych celoplosnych televizi na Slovensku diskutovanéj-
$§im problémem, objevily se i kontroverze spojené se slovenskymi programy v CR, viz napt. Juraj Kois,
Moznosti pifjmu slovenskych televizi v CR. Jak je sledovat i nadale bez omezeni? RadioTV.cz, 7. 3. 2017, do-
stupné online: <www.radiotv.cz/p_tv/moznosti-prijmu-slovenskych-televizi-v-cr-jak-je-sledovat-i-nadale-
-bez-omezeni/> [cit. 14. 12. 2018].
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soucasné a prava na obsah nakupuje pro obé teritoria zaroven, tj. dokazi synchronizovat
paralelni distribuci obsahu na obou trzich — ovSem v ramci EU nenabizeji ve stejné mite
vSechny klastry trhi, tvofené jazykové a kulturné spriznénymi zemémi (jako napiiklad
Francie a Belgie ¢i Némecko a Rakousko).

3.2.4 Transakcni ndklady spojené s uzavirdnim smluv mezi aktéry licencniho fetézce
Zastanci jednotného digitalniho trhu namitaji, Ze teritorialita autorskych prav neumeérné
zvy$uje transak¢ni nédklady aktérti hodnotového retézce spojené s prodejem a nakupem li-
cenci a poskytovanim audiovizualnich online sluzeb v zahranici. Tyto transakéni nédklady
mohou vznikat — pomineme-li fazi kontroly dodrzovani uzavfenych licen¢nich smluv
a pripadné vymahani nesplnénych smluvnich zavazkti — na zékladé a) pravni nejistoty
spocivajici v neznalosti autorskopravniho systému platného v pfislusném zahrani¢nim te-
ritoriu; b) poctu transakénich aktért, resp. poctu a frekvence samotnych transakei; ¢) in-
formacnich ndkladii spojenych s identifikaci smluvni strany. Podle podkladi Komise by
jednou z vyhod jednotného digitalniho trhu mélo byt snizeni transak¢nich naklada ve
smyslu zjednodu$eni vyporadani prav pro poskytovani audiovizudlnich online sluzeb
v EU.?® Poskytovatel této sluzby by byl povinen podle zdsady zemé ptivodu vyporadat pré-
va k uziti audiovizualniho dila pouze pro zemi, ve které je hlavni misto jeho podnikani.
Zakoupena licence by ho nicméné opraviiovala nabizet dilo v libovolném poctu dalsich
¢lenskych zemi. Jinak Feceno, poskytovatel mezinarodné ptisobici audiovizualni online
sluzby by prostfednictvim jedné transakce ziskal licenci pro vSechna teritoria, ¢imz by se
snizil jednak pocet transakénich aktérii a jednak by se snizila pravni nejistota zptisobena
narodnimi odli§nostmi pravnich systémt, protoze by postacovala znalost pravniho ram-
ce, ktery je relavantni pro zemi, kde ma poskytovatel sluzby hlavni misto podnikani.

Nasi respondenti povazuji ovsem jakoukoliv redukci transakénich nékladii za zbyted-
nou, protoze ptivodnim drzitelem vylu¢nych majetkovych autorskych prav je podle zako-
na pouze jeden licencujici subjekt — producent audiovizualniho dila — a autorské pravo
umoznuje producentiim udélit distributorovi multiteritorialni licenci pro $ifeni obsahu:

KdyZz dnes néjaky producent bude chtit teritorialitu prolomit a bude to pro néj
z ekonomického pohledu zajimavé, tak to mize udélat. Nikde neni napsano, ze teri-
torialitu musi respektovat. [...] O tom, jak se trh chovd, rozhoduji prece samotni
spotfebitelé. Pokud producent bude védét, ze ma velkou poptavku na svij film v on-
linu v réiznych teritoriich, tak to tam da. (Ivo Andrle, Aerofilms)

Pokud je to v ekonomickém zajmu producentt, mohou distributorovi prodat multite-
ritorialni licenci pro celou Evropu (a nékteti nezavisli producenti tak v mensiné ptipadu
také Cini). V takovém pripadé neni prekdzkou pro vstup na zahrani¢ni trh teritoridlni od-
lisnost autorskopravniho systému vzhledem k vysoké mife harmonizace majetkovych
prav, ale ndklady vynalozené na lokalizaci obsahu v prislu$ném narodnim jazyce a na jeho
marketing vzhledem k preferencim lokalniho publika.

28) European Commission, Commission Staff Working Document: Impact Assessment on the Modernisation
of EU Copyright Rules — Part 1, 14. 9. 2016, s. 52-55. Dostupné online: <https://eur-lex.europa.eu/legal-
-content/EN/TXT/?uri=celex:52016SC0301> [cit. 14. 12. 2018].
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Obchodni praxe se nicméné ve vét§iné pripadu od této hypotetické moznosti odchylu-
je. Dtivody jsou ekonomického razu: 1) Nedostate¢na poptavka po obsahu v urc¢itém teri-
toriu v dusledku kulturni a jazykové odlisnosti a odlisnych spotfebnich preferenci nepte-
vySuje transakéni ndaklady, které by poskytovatel audiovizudlni online sluzby musel
vynalozit na nakup licen¢ni smlouvy a lokalizaci zakoupeného obsahu. 2) Prodej monote-
ritorialni licence odli$nym subjektim, resp. lokalnim distributortm, kteti znaji lokalni trh
a dokazou nejlépe pripravit propagaéni kampan a uvedeni obsahu do distribuce, je z hle-
diska maximalizace ekonomického zisku vyhodny, resp. redukuje obchodni nejistotu pro-
ducentti spojenou s neznalosti daného trhu. 3) Soucasti obchodni strategie producenta
prémiového obsahu je uchovani komeréni hodnoty licence pro ptipad jejtho budouci-
ho prodeje lokalnimu distributorovi v novém teritoriu. Aby se zabranilo poskozeni
komer¢ni hodnoty licence k uziti dila v jednotlivych teritoriich, zavazuji se distributorti
pti podpisu licen¢ni smlouvy producenttim k tomu, Ze licencované dilo nebudou nabizet
a prodavat v jinych ¢lenskych zemich, pro které nemaji zakoupenou pfislusnou teritorial-
ni licenci.

Lokalni distributofi se navic obavaji, Ze zjednoduseni systému licencovani by hralo do
karet velkym nadnarodnim platformdm, které maji zdjem nabizet obsah ve vSech 28 teri-
toriich soubézné. Modelovy scénart zjednodusujici nakup licenci prostfednictvim zasady
zemé ptvodu by podle distributorti mohl ohrozit malé lokalni hrace a posilit velké global-
ni hrace (Netflix, Amazon, Apple, Google), protoze ti jako jedini chtéji obsah dodavat do
vSech teritorii, maji dostatek prostfedkii na drazsi tituly a ndkup pouze jedné celoevrop-
ské licence by redukoval jejich transakéni naklady pti vyporddani autorskych prav.

Teritoridln{ fragmentace audiovizualniho trhu proto podle vyjadfeni lokalnich distri-
butort chrani lokalni audiovizudlni sluzby pted konkurenénim tlakem Netflixu, ktery —
chce-li jeden a tentyz obsah nabizet ve vSech ¢lenskych statech EU a nema-li pfimo od
producenta celoevropskou licenci — musi online prava vykupovat od lokalnich distribu-
tord v jednotlivych teritoriich, ¢imz se sice navysSuje pocet transak¢nich aktérd, se ktery-
mi musi poskytovatel globdlni sluzby videa na vyzadani jednat, ale zaroven se tim chrani
tradi¢ni model posloupného zhodnocovani obsahu v jednotlivych distribu¢nich oknech,
ktery lokalni distributofi respektuji. Tento druh transakénich nakladt nicméné pomahaji
sniZovat tzv. agregatori prav, tj. spole¢nosti, jez se specializuji na nakup online prav pro
rozsahlou knihovnu tituld, kterou pak nabizeji audiovizudlnim online sluzbam.

Zastupci spole¢nosti Google nabizejici audiovizualni obsah prostfednictvim portalu
Google Play by zjednoduseni procesu vyporadani autorskych prav a oslabeni principu te-
ritoriality autorského prava uvitali. Podle pravniho zastupce spole¢nosti Google teritoria-
lita autorského prava a obchodni praxe monoteritoridlnich licenci v ramci audiovizualni-
ho sektoru neimérné zvysuje transak¢ni néklady (vétsi pocet transakénich aktéra, vétsi
pocet smluvnich transakei), kterym ¢eli distributor, pokud chce licencovany obsah nabid-
nout ve vSech zemich EU. Cilem spole¢nosti je vyuziti soucasné technologie, kterd umoz-
nuje prenos digitalnich obsahil s velmi nizkymi logistickymi nédklady napfi¢ teritorii a na-
pravnich tkont je proto v souladu s obchodnimi cili spole¢nosti.

Vétsina nasich respondentti ovSem s audiovizualnim obsahem obchoduje pouze v ces-
kém a slovenském teritoriu a prislusné teritorialni licence nakupuje pfimo od producentt



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢ 3 (111) CLANKY 39

¢i agregatort prav. Jinak feceno, lokalni distributofi neceli problému vysokého poctu
transakci nutnych pro vyporadani autorskych prav pro prislu§né teritorium ¢i informac-
nim nakladim spojenym s identifikaci smluvni strany. Distributofi s ambici expandovat
na zahrani¢ni trhy (Banaxi, Film Europe) pfiznavaji, ze zavedeni zdsady zemé ptivodu by
mohlo zjednodusit proces vyporadani prav pro $ifeni obsahu ve vicero teritoriich (v pti-
padé, Ze online prava jsou rozprodana lokalnim distributortim v jednotlivych zemich —
coz je ¢asty pripad filmu vyrobenych nezavislym studiem), ale evaluaci skute¢nych trans-
akénich nakladd zatim neprovedli.

3.3 Nadvlada nadnarodnich poskytovatelit VOD sluzeb na malém trhu

Prestoze zjednoduseni vyporddani prav pro online distribuci audiovizualnich dél nahrava
podle nazoru lokalnich distributort poskytovateliim nadnérodnich audiovizualnich on-
line sluzeb, na problém potencialni nadvlady globalné pusobicich VOD sluzeb z USA na
evropském trhu lze nahlizet i opa¢né. Vysoké transakéni naklady spojené s vyporadava-
nim online prav pro kazdé teritorium zvlast posiluji trzni monopol, resp. oligopol nadna-
rodnich portald, protoze jejich provozovatelé disponuji rozsahlymi pravnimi sluzbami,
s jejichZ pomoci si dokazi s problémem fragmentovaného trhu a teritorialni fragmentace
autorského prava v EU poradit. Tuto skute¢nost potvrdil i pravni zastupce spole¢nosti
Google, ktera provozuje globélni videotéku Google Play. Evropské poskytovatele audiovi-
zudlnich online sluzeb miize naopak tato skute¢nost odradit od zaméru stat se distributo-
rem s celoevropskou plisobnosti. Princip teritoriality proto paradoxné nahrava nadnarod-
nim poskytovateltim audiovizudlnich medidlnich sluzeb na vyzadani k dosazeni a udrzeni
celoevropského distribu¢niho oligopolu. Nadvlada globalnich platforem z USA na evrop-
ském trhu proto ptimo nesouvisi s vys$i transakénich nakladi vynalozenych na vyporada-
ni autorskych prav, ale s jedine¢nosti jejich obchodniho modelu, Sirokou spottebitelskou
zakladnou a vysokym objemem ekonomického kapitalu, ktery poskytovatelé obsahu
investuji nejen do nakupu celosvétovych licenci, ale i do tvorby vlastniho prémiového
obsahu.

Zavedeni panevropskych licenci (naptiklad prostfednictvim uplatnéni zasady zemé
puvodu) bez moznosti teritoridlniho omezeni vykonu prava by tedy posilovalo vysadni
trzni postaveni globalnich audiovizualnich online sluzeb, ale z jiného divodu, nez je re-
dukce transakénich nédkladii spojenych s prevodem prav. Obchodni model nadnarodnich
portali je totiz kompatibilni s izemnim rozsahem panevropské licence. Lokalni distribu-
toti se obavaji, Ze globalni portaly nabizejici své sluzby v oblasti online distribuce napfi¢
¢lenskymi staty EU se v modelovém scénafi panevropskych licenci stanou pro producen-
ty a obchodni agenty nejatraktivnéjsimi smluvnimi partnery, ktefi si mohou dovolit inves-
tovat do nakupu celoevropské licence, protoze disponuji potfebnym finanénim kapitalem
a zakoupenou licenci k uziti dila dokdzi zhodnotit napfic ¢clenskymi staty EU.

Konkuren¢ni boj s globalnimi hraci na urovni nakupu obsahu ovsem podle vyjadreni
lokélnich distributorti probiha jiz nyni, a to bez ohledu na zavadéni jednotného digitdlni-
ho trhu. Cesti distributofi éeli pti ndkupu zvy$enému konkurenénimu tlaku Netflixu, kte-
ry usiluje o zakoupeni celoevropskych ¢i celosvétovych distribu¢nich prav, ¢imz mutize
v ptipadé zakoupeni teritorialné exkluzivnich prav obsah lokalnim distributortim taktika-
jic ,vykoupit“. Nicméné i mezi nadnarodnimi audiovizudlnimi online sluzbami existuji
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podstatné rozdily ve zptisobu, jakym se zakoupenymi licencemi nakladaji. Naptiklad spo-
le¢nost Amazon pfi distribuci vlastnich i akvizi¢nich filmovych titult respektuje tradi¢ni
model sekven¢ni distribuce obsahu prostfednictvim postupné se otevirajicich oken, pfi-
¢emz prvnim distribuénim oknem je uvedeni titulu v kinech, které pomdha spole¢né
s marketingovou kampani vytvaret povédomi o titulu a zprostfedkované i digitalni publi-
kum pro nasledné zhodnoceni titulu v rdmci nabidky audiovizualni online sluzby. Ob-
chodni model spole¢nosti Amazon spociva podle vyjadreni lokalnich distributort v pro-
deji veskerych prav prislusnému lokalnimu distributorovi a nasledném odkoupeni online
prav v zéavislosti na komer¢nim uspéchu dila v kinodistribuci.?” Tato distribu¢ni praxe re-
spektuje vyznam lokalnich distributortt a tradi¢niho sekvenéniho modelu distribuce
z hlediska propagace titulu na lokdlnim trhu.*® Spole¢nost Netflix naopak tradi¢ni distri-
bu¢ni retézec védomé narusuje a zakoupené tituly okamzité nabizi globalné prosttednic-
tvim své sluzby online bez ohledu na to, zda dany film bude uveden do kinodistribuce.’”

Neékteri lokalni distributofi jsou k hrozbé vzniku skute¢ného distribu¢niho monopolu
¢i oligopolu americkych giganti typu Netflix, Amazon ¢i Google skepticti. Specifika lokal-
nich trht jsou podle nich natolik odli$nd, ze distribuce obsahu bude vzdy vyzadovat zna-
lost daného trhu (sit provozovatelt kin, spotfebni navyky, kulturu, harmonogram kalen-
darniho roku), kterou disponuji lokalni distributoti, popt. lokalni zastoupeni filmovych
studii. Sluzby zaméfené na nabidku velkého mnozstvi obsahu se navic potykaji s problé-
mem nedostate¢né lokalizace, kurace a propagace obsahu. Filmovi producenti proto jiz
nyni ¢eli dilematu, zda obsah prodaji Netflixu s celosvétovou distribuci, ale vystavi se tim
nebezpedi, Ze jejich film zdstane nepovsimnut v mnozstvi dal$ich nabizenych tituld a ne-
dostane se mu nalezité pozornosti a publika, anebo zda obsah radéji nabidnou distributo-
rtim v nékolika vybranych teritoriich, ktet{ respektuji tradi¢ni sekven¢ni model distribu-
ce a provedou nalezitou lokalizovanou propagaci obsahu. Producenti, ktefi prodaji licenci
globalnimu VOD portélu, ktery jejich film nabidne ve své celosvétové pristupné online
sluzbé, se tedy vystavuji nebezpeci, ze film jiz neprodaji zadnému lokdlnimu distributoro-
vi, a to z divodu chybéjici zaruky pro zhodnoceni investice.

29) K této praxi spoluprace mezi Amazonem a lokalnimi distributory srov. Jeremy Kay, How Amazon Studios
Is Growing Its Global Presence. Screen Daily, 3. 4. 2018, dostupné online: <www.screendaily.com/features/
how-amazon-studios-is-growing-its-global-presence/5127861.article> [cit. 14. 12. 2018].

30) Zastupce spole¢nosti Cinemart nicméné upozornil na skute¢nost, Ze obchodni modely a strategie poskyto-

vatelti globalnich VOD sluzeb se velmi rychle proménuji, a neni tudiz jisté, zda spole¢nost Amazon v bu-

doucnosti svou strategii neprehodnoti a neukonci spolupraci s lokalnimi distributory.

Konflikt mezi tradi¢nim a novym zpisobem distribuce audiovizudlniho obsahu se projevil naptiklad pti

kontroverzich, které doprovézely soutézni filmy spole¢nosti Netflix na Filmovém festivalu v Cannes v roce

2017. Dobrym festivalovym zvykem bylo, ze soutézni filmy jsou ve Francii po skonceni soutéze uvedeny do

kinodistribuce. Spole¢nost Netflix nicméné tento uzus v ptipadé svych titult Oxja a THE MEYEROWITZ
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STORIES nerespektovala, protoze ministerské narizeni o medialni chronologii stanovuje ve Francii lhutu
mezi uvedenim titulu v kin¢ a jeho nabidkou v ramci audiovizudlni sluzby na vyzadani, ktera v pripadé
SVOD sluzeb ¢inila 36 mésici. V reakci na tento spor poradatel festivalu zavedl v roce 2018 jako nutnou
podminku tcasti v soutézi povinnou kinodistribuci soutéznich snimka ve Francii. Netflix proto v roce 2018
stahl své snimky ze soutéze. K rozdilu v pfistupu Amazonu a Netflixu ke kinodistribuci srov. napf. Brent
Lang, Amazon Studios Looks to Shake Up the Movie Business as It Moves Into Self-Distribution. Variety,
27.9.2017, dostupné online: <https://variety.com/2017/biz/features/amazon-studios-distribution-1202573790>
[cit. 14. 12.2018].
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Jak jsme jiz uvedli na prikladu spoluprace spole¢nosti Amazon s lokalnimi distributo-
ry (Cinemart, Aerofilms aj.), vzajemny vztah lokalnich a nadnarodnich sluzeb nemusi byt
jen konfliktni. Mainstreamovy distributor Bontonfilm a artovy agregator Film Europe
v této souvislosti rovnéz zdiraznili potfebu obchodni symbidzy mezi globalnimi VOD
platformami a lokélnimi distributory, pticemz jako ptiklad uvedli spolupraci s firmami
iTunes, Google Play a Amazon. Napiiklad spole¢nost Bontonfilm jako hlavni agregator
prav pro Cesky a slovensky trh v oblasti fyzickych nosi¢t, televizniho vysilani a internetu
vyuziva k online distribuci rovnéz infrastrukturu TVOD portald jako iTunes ¢i Google
Play a provozuje vlastni YouTube kandl s filmy v cestiné (pod ndzvem ,KoukeY'Te*).>?
Exkluzivné nabizi Bontonfilm své tituly pouze na iTunes, kterd umoznuje lokdlnimu dis-
tributorovi kontrolu nad nasazenim titulu, nastavenim cen, marketingem, promo akcemi
a v omezené mife i grafickym fesenim produktové stranky.

Spoluprace mezi globalnimi a lokalnimi hra¢i potvrzuje tezi, ze globalni videotéky
s rozsahlou nabidkou potfebuji ziskat pro nabizené tituly lokalni publika, a jsou to pravé
lokalni distributori, ktefi znaji specifika lokalnich trhti a maji kuratorskou zku$enost,
a proto dokdzou — jesté pred uvedenim filmu na VOD platformé — vytvorit (digitélni)
publikum prostfednictvim dobfe zacilené a dramaturgicky pripravené distribuce filmu
v kinech a na festivalech. Naptiklad spole¢nost Film Europe, zaméfujici se na nakup sou-
téznich tituld uvadénych na tfech nejznaméjsich evropskych filmovych festivalech
(Cannes, Berlin a Benatky) a jejich uvedeni v CR a na Slovensku prostiednictvim tematic-
ky zamérenych festivalovych eventi (Be2Can), resp. programovych koncepti pro televiz-
ni vysilani a bali¢ckd pro VOD portaly, plni nezastupitelnou kuratorskou tlohu v dalsich
fazich hodnotového fetézce, ktera je dtilezita z hlediska propagace a zhodnoceni skupiny
tituld v Siroké nabidce VOD portali. I kdyby vytvoreni jednotného digitdlniho trhu posi-
lilo dominantni postaveni globalnich audiovizualnich online sluzeb, spole¢nost Film Eu-
rope neztrati podle vyjadieni svého feditele svou pozici na trhu, protoze bude pro global-
ni streamovaci portaly plnit diilezitou kuratorskou ulohu z hlediska vybéru a propagace
skupin artovych tituld a aktivni tvorby jejich digitalniho publika. Tato nezastupitelnd ku-
ratorska uloha Film Europe se odviji od jeho silné pozice jiz na Grovni nakupu obsahu,
a to diky schopnosti rozpoznat a zakoupit prava k vitéznym diliim dfive, nez tato dila bu-
dou ocenéna festivalovou porotou.’® Tuto schopnost, ktera chybi nadnarodnim hrac¢am,
nazyva feditel Film Europe ,,smyslem pro detail®

Vstup globélnich portali zamétujicich se na nakup teritoridlné exkluzivnich prav
(Netflix, Amazon, HBO Go) na ¢esky trh — i kdyz v pfipadé sluzby Netflix zpocatku bez
lokalizace obsahu a marketingové kampané — podle respondentt v soucasnosti ohrozuje
mainstreamové zamérené lokalni VOD portaly. Respondenti ohroZzeni naopak nevnimaji
v pripadé sluzeb a) s vyhranénou dramaturgii a silnou znackou (jakou md napriklad
Aerofilms nebo Doc Alliance), orientovanou na selekci specifického mensinového obsa-

32) Kromé sluzeb globalnich online portéla vyuziva Bontonfilm pro $ifeni obsahu rovnéz sluzeb lokélnich pro-
vozovatell online portala s neexkluzivnim obsahem (Voyo, Banaxi, jez zasobuje VOD portaly telekomuni-
kacnich firem T-mobile a Skylink, My Prime od UPC, na Slovensku Orange, Slovak Telecom, Antik).

33) Ivan Hronec, feditel spole¢nosti Film Europe, tuto strategii ndkupu soutéznich titult nazyvé ,objektivni
dramaturgii®, tj. planovanym nakupem titult, jejichz kvalita je posléze potvrzena festivalovou porotou.
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hu; b) s pevnou zdkladnou predplatiteld, jakou maji v CR napiiklad videotéky poskytova-
tel celoplo$ného televizniho vysilani (Voyo, CT online) ¢i placenych televiznich kanali
(HBO Go), disponujici vlastnim exkluzivnim obsahem. Ohrozeny rovnéz nejsou c) sluz-
by plnici roli pfidruzeného bonusového dopliku ve vztahu k jinym komer¢nim sluzbam
(jako napt. internetova televize MALL.TV, ktera experimentuje s akvizicemi celoveder-
nich filmi) a d) internetové televize produkujici vlastni kratkoformatovy obsah, uréeny
vyhradné pro spotfebu na internetu (Stream, Obbod, Playtvak). Uzkoprofilova dramatur-
gie, tésny kontakt s jasné definovanou uzivatelskou zakladnou, nebo naopak napojeni na
jiné komer¢ni sluzby, pripadné piivodni kratkoformatovy obsah pro internet, jsou podle
respondentt nejlepsi obranou proti globalni konkurenci.

3.4 Duvody slabé mezinarodni cirkulace evropskych audiovizualnich dél v EU

Jednou z hlavnich motivaci Evropské komise pro vytvoreni jednotného digitalniho trhu je
zlep$eni dostupnosti evropskych dél pro spottebitele z jinych ¢lenskych statd, nez je stat,
ve kterém bylo dilo produkovano, resp. koprodukovano. Analytické zpravy vypracované
jako podklady pro regula¢ni navrhy Komise oznacuji za pfi¢inu slabé mezinarodni online
cirkulace evropskych dél a) obtizny nakup prav na digitalni distribuci dila (drzitel exklu-
zivnich distribu¢nich prav nemd zajem na online exploataci obsahu, popt. tuto exploataci
pozdrzuje z ditvodu ocekavaného zhodnoceni dila v jiném ekonomicky vynosnéjsim dis-
tribu¢nim okné); b) slozity proces vyporadani autorskych prav (obtizna identifikace trans-
akéniho aktéra disponujiciho pravy pro digitalni distribuci a nejistota, zda byla vyporada-
na vSechna prava potfebnd pro VOD distribuci, napt. prava k filmové hudbé); c) technické
néklady a vysoké transakéni naklady pti vyporadani prav s vétsim poctem transak¢nich
aktért (predevsim uzavirdni smluv s malymi a stfednimi producenty) v porovnani s niz-
kymi vynosy z VOD distribuce.*® SloZitost procesu vypofadani prav zvys$uje v neposledni
radé skute¢nost, Ze poskytovatelé sluzby videa na vyzadani, ktefi ji chtéji zpfistupnit i za
hranicemi statu, musi vlastnit potfebna prava pro prislusné uzemi.

S timto nazorem ovs§em nasi respondenti nesouhlasi. Prvnim déivodem nizké miry do-
stupnosti evropskych audiovizualnich dél za hranicemi zemé jejich vzniku je podle nich
mala poptavka v jednotlivych ¢lenskych zemich v dusledku kulturni a jazykové odlisnos-
ti. Jinak feceno, pri¢inou slabé cirkulace evropského filmu neni podle respondentt slozity
proces vyporadani prav, ale nezajem publika o filmy z jinych ¢lenskych statu:

Pokud by producent vidél dostate¢né velkou poptavku spottebiteld, tak prece sviyj
titul pusti do v8ech teritorii sim, nebude branit jeho prodeji. Devadesat procent
evropskych filmi ale nikoho mimo jejich domaci teritorium nezajima, a ty, které
divéky za hranicemi zajimaji, jsou jiz nyni téméft v§ude. (Ivo Andrle, Aerofilms)

Druhym divodem je podle nazoru nékterych lokalnich distributort nadprodukce ev-
ropskych filma zptsobend $patné nastavenym systémem vefejné podpory audiovizualni

34) European Commission, Commission Staff Working Document: Impact Assessment on the Modernisation
of EU Copyright Rules — Part 1, 14. 9. 2016, s. 52-55. Dostupné online: <https://eur-lex.europa.eu/legal-
-content/EN/TXT/?uri=celex:52016SC0301> [cit. 14. 12. 2018].
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produkce v EU.* Tento systém je nastaven tak, Ze motivuje producenty priméarné k pro-
dukci co moznd nejvétsiho poctu filmovych dél, a nikoli k co nejsir$i mezinarodni distri-
buci vyrobenych tituli. Obchodni model producenta ¢erpajiciho vefejnou podporu je za-
lozen primarné na Cerpani tzv. production fee, pfipadné také honorate producenta, coz
jsou fixni polozky vyrobniho rozpoctu, a ne na trzbach z distribuce. Velmi malé mnozstvi
produkovanych filmi je pro producenty vydéle¢nych v tom smyslu, Ze by prodej prav do-
kazal pokryt ndklady na jejich vznik (natoZ vytvaret zisk pro producenty).*® Producentiim
vyvijejicim projekty z velké ¢asti financované vefejnymi prostiedky proto nezalezi v prvé
fadé na tom, zda se jejich film dostane do zahrani¢ni distribuce, ale na tom, zda se jim po-
dafi ziskat grant na vyvoj a vyrobu dalsiho filmového titulu. Regulace audiovizualniho
trhu by se podle nazoru artového distributora méla zamérit spise nez na regulaci distribu-
ce na revizi regulace vyroby, tj. na to, aby bylo vyrabéno méné filmu s vét$im diirazem na
jejich prodej, a na podporu lokélnich distributorti (jakozto znalct lokalniho trhu), ktefi
mohou plnit dilezitou tlohu zprostredkovatelii evropského filmového dédictvi v jednot-
livych ¢lenskych statech.?”

3.5 Nedostate¢na ochrana autorskych pravv CR

Z rozhovort jasné vyplynulo, Ze nejpalcivéj$im problémem, kterému v soucasnosti distri-
butofi audiovizudlnich dél v CR ¢eli, je rozsifend praxe porusovani autorskych prav na in-
ternetu, resp. existence fady snadno dostupnych online zdroji nelegalné sifeného obsahu.
Podle vyjadreni feditele spole¢nosti Banaxi konkurence tlozist s nelegalné distribuova-
nym obsahem vedla k tomu, Ze poskytovatel sluzby Banaxi pfesunul nabidku svych sluzeb
z oblasti sluzeb B2C do oblasti sluzeb B2B. Obchodni model Banaxi je v soucasnosti zalo-
zen na preprodeji prav dal$im aktérim licen¢niho fetézce, pfedev$im mobilnim operéto-
rtim, pro které jsou pravni tkony spojené s nakupem licenci neimérnou administrativni
zatézi. Podle vyjadieni zastupce spole¢nosti Cinemart je rozsitena praxe nelegalni distri-
buce audiovizuédlnich dél v CR pti¢inou slabého rozvoje lokalnich VOD sluzeb na ¢eském
trhu a opatrného vstupu nadnarodnich platforem na éesky trh. Konkurenéni vyhodou

vy

platforem s nelegalné sifenym obsahem je jednak skute¢nost, Ze oproti legdlnim sluzbam

35) Pro dolozeni nebo vyvraceni tohoto tvrzeni neexistuji relevantni studie. Nicméné vztah mezi jednostran-
nym nastavenim verfejné podpory v EU a ,nadprodukeci evropskych filma, ktera presahuje poptavku po
téchto filmech, jiz lze uspokojit pomoci béznych postupt distribuce,” byl konstatovan v diskuznim doku-
mentu, vypracovaném pro Evropskou komisi u prileZitosti vefejné konzultace o revidovaném Sdéleni
Komise o statni podpote filmil a dal$ich audiovizualnich dél (2013/C 332/01), viz Posouzeni statni podpo-
ry filmi a dalsich audiovizudlnich dél, 20. 6. 2011. Dostupné online: <http://ec.europa.eu/competition/con-
sultations/2011_state_aid_films/issues_paper_cs.pdf> [cit. 14. 12. 2018]. Nové Sdéleni z r. 2013 nasledné
zdurraznilo potfebu vyvazeni podpory produkce na jedné strané podporou distribuce a propagace na strané
druhé. Dostupné online: <https://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=0J:C:2013:332:0001:
0011: CS:PDF> [cit. 14. 12. 2018].

36) Viz Petr Szczepanik a kol., Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila. Praha: SFK 2015.
Dostupné online: <https://fondkinematografie.cz/assets/media/publikace/studie_vyvoj_hrany_final pdf>
[cit. 14. 12. 2018].

37) Tento nazor potvrzuji zavéry studii o nizké preshranic¢ni cirkulaci evropskych filmi, které upozornuji na
disproporce mezi riistem objemu produkce a stagnaci podilu evropskych titulti na ndrodnich trzich, stejné
jako mezi vefejnou podporou produkce a distribuce. Viz napi. Josef Wutz, Dissemination of European
Cinema in the European Union and the International Market. Notre Europe — Jacques Delors Institute 2014.
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neni jejich repertoar omezen teritoridlnimi licencemi, a jednak jejich specificky prav-
ni status, diky kterému nejsou nuceni investovat do nakupu licenci pro obsah, ktery
jejich uzivatelé protipravné na platformu nahravaji. Jejich povinnost zahrnuje pouze od-
stranovani nelegalné Sifeného obsahu po jeho nahldseni tfeti stranou (obycejné majiteli
prav).’®

Distributofi jsou rovnéz nespokojeni s opatrnym az liknavym postojem ¢eskych sou-
da, které doposud navzdory ¢etnym zalobam na tlozisté ze strany majiteld prav a jejich
zastupcti od roku 2013 nevydaly zadné rozhodnuti. Nespokojenost vyjadrili respondenti
rovnéz s postojem nékterych ministerstev a lobbistickych organizaci (jakym je napiiklad
Narodni centrum pro digitalni ekonomiku) k boji proti internetovému piratstvi. Zameést-
nanci MPO zodpovédni za pravni regulaci sluzeb informacni spole¢nosti brani podle nich
prisnéjsi regulaci internetovych sluzeb z obavy z vedlejsich negativnich dtisledki pro roz-
voj digitdlni ekonomiky a uzivatele téchto sluzeb. Podle respondentil pfitom zapominaji,
ze soucasti digitalni ekonomiky jsou rovnéz audiovizualni online sluzby, jejichz rozvoj je
soustavné narusovan masivnim neautorizovanym sdilenim obsaht na internetovych tlo-
zistich v CR, vyuzivajicich prévniho statusu tzv. bezpe¢ného piistavu k vybudovéni
obchodniho modelu na systematickém porusovani autorskych prav.*® Podle slov feditele
digitalni distribuce Bontonfilmu Ondfeje Kulhanka se laxni pristup statnich organu
k ochrané autorskych prav projevuje predevsim tim, Ze jejich porusovani neni pro né do-
statecnym divodem k vyjmuti tlozist s neautorizovanym obsahem z vyjimky z pravni od-
povédnosti za uzivateli nahravany obsah, zatimco détskd pornografie, ktera je vnimana
jako spolecensky nebezpec¢na, dostate¢nym dtivodem je. Majitelé prav poukazuji na zleh-
¢ovani internetového piratstvi oproti jinym typtim nelegalni ¢innosti na internetu (nena-
vistné projevy, teroristicky obsah, détska pornografie) ze strany zastupctt MPO navzdory
tomu, ze diferenciace mezi méné a vice zdvaznym nezakonnym obsahem je podle nich
z hlediska zakona protismyslna a poukazuje spise na ideologickou predpojatost statnich
urednikd vici k ochrané autorskych prav.

Respondenti déle uvedli, Ze stavajici mechanismus nahlasovani neautorizovaného ob-
sahu a jeho nasledného odstranovani je zcela nedostateénym ndstrojem pro ochranu au-
torskych prav jednak vzhledem k vysoké pracovni ¢i finanéni zatézi, kterou predstavuje
pro majitele prav neustalé monitorovani internetovych tlozist, a jednak vzhledem k ne-
funkénosti praxe odstranovani nelegalné siteného obsahu, ktery je nasledné opétovné na-
hran jinym, ¢i dokonce stejnym uzivatelem na totéZ internetové ulozisté. Fungovani toho-
to mechanismu respondenti proto ¢asto prirovnavali k boji s vétrnymi mlyny.

38) Nositelé prav se nicméné domnivaji, Ze povinnost preventivni filtrace uZzivateli nahravanych dél maji provo-
zovatelé platforem pro sdileni soubort jiz v ramci stédvajici pravni regulace. Otazka filtra¢ni povinnosti je
i predmétem soudnich spori, které vedou majitelé prav s provozovateli tlozist v CR.

Podle ¢l. 14 smérnice o elektronickém obchodu nejsou provozovatelé sluzeb informacni spole¢nosti (napf.
provozovatelé hostingovych platforem pro sdileni online obsahu) pravné odpovédni za uZivateli nahrdvany
obsah. Poskytovatelé téchto sluzeb jsou pouze povinni neprodlené odstranit protizakonny obsah po jeho
nahlaseni. Viz Smérnice Evropského parlamentu a Rady 2000/31/ES ze dne 8. ¢ervna 2000 o nékterych
pravnich aspektech sluzeb informaéni spole¢nosti, zejména elektronického obchodu, na vnitfnim trhu.
Dostupné online: <https://eur-lex.europa.eu/legal-content/CS/TXT/?uri=celex%3A32000L0031> [cit. 14. 12.
2018].
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Za Gspésny model boje s internetovym piratstvim distributori poklddaji zménu prav-
niho statusu internetovych ulozZist, resp. jejich prisnéjsi regulaci. Ta ma byt podle jejich
nazoru dosazena tim, ze provozovatelé platforem pro sdileni online obsahu budou muset
bud uzavtit licenéni smlouvy s majiteli prav, jejichz dila jsou bez jejich svoleni na platfor-
my nahravana, anebo zavést technologii pro automatické rozpoznavani obsahu, ktera do-
kaze efektivné a predem zabrdnit nelegalnimu $ifeni kopii autorskych dél, a to pokud jsou
tato dila poskytovatelem sluzby ve spolupréci s majiteli prav registrovana.*”’ Z tohoto du-
vodu respondenti vitaji navrh smérnice o autorském pravu na jednotném digitalnim trhu,
jenz zavadi v ¢l. 13 povinnost pro provozovatele hostingovych platforem vyporadat prava
k chrdanénému obsahu, ktery je jejich prostfednictvim §ifen, anebo zavést systém automa-
tizované kontroly nahrdvaného obsahu ve vztahu k databdzi registrovanych dél.*" Névrh
tohoto opatfeni distributofi vitaji, nicméné pod podminkou, Ze opatteni ve vysledku ne-
povede k legalizaci nezdkonného podnikani: ,Nechceme prece udélat kozla zahradni-
kem.*“ (Radek Prikryl, Banaxi)

Internetové piratstvi ovliviiuje podle vyjadreni lokalnich distributort rovnéz nakup
autorskych prav. Podle vyjadfeni predstavitelt spole¢nosti, ktefi nejen obchoduji s online
pravy, ale takeé zajistuji kinodistribuci (Cinemart) ¢i navic i provozuji kina (Aerofilms), je
pti nakupu prav dilezita casova rezerva ve vztahu k prvnimu uvedeni dila na DVD ¢i
VOD portélu v jakékoliv zemi svéta, protoze jiz v prvni den jeho prodeje prosttednictvim
VOD kanalu ¢i fyzického nosice se na internetu obvykle objevi piratska kopie dila. Vyjim-
kou mezi distributory je Film Europe, agregator prav na evropské a festivalové filmy, po-
dle jehoz vyjadreni internetové piratstvi neohrozuje sektor audiovizualniho pramyslu
zaméreny na distribuci artové kinematografie: ,,Nejlepsi zptisob boje proti piratim je dis-
tribuovat artovy film. Piraty artovy film nezajima.“ (Ivan Hronec, Film Europe). Takto vy-
hranéné stanovisko je sice v rozporu s postoji ostatnich respondenti (véetné distributort
artovych tituld), ale Ize je vysvétlit tim, Ze spolecnost Film Europe se na rozdil od konku-
rence zaméfuje primarné na monetizaci obsahu prostfednictvim filmovych prehlidek
a kuratorskych konceptd, které nejsou ohrozeny piratstvim vzhledem k jejich udalost-
nimu rozméru, artovému profilu a primarnimu postaveni v ramci ¢asové posloupnosti
distribu¢nich oken. Distributofi rovnéz odmitaji ndzor, Ze motivaci k internetovému pi-
ratstvi je nedostate¢nd legalni nabidka online sluzeb. Zvlasté zastupci mainstreamové dis-
tribuce zduraznuji, Ze za posledni ¢tyfi roky se kvalita a $ife nabidky i uzivatelsky komfort
lokalné dostupnych VOD portalii radikdlné zvysily. Za nejvétsi problém a pric¢inu piratstvi
v CR distributofi shodné povazuji chybéjici pravni odpovédnost internetovych tlozist za
nahravany obsah, nedostate¢nou ochranu autorskych prav ze strany statnich a soudnich
organt a rozsifenou spottebitelskou praxi potizovani a $ifeni dél prostfednictvim zdroju
s nelegalné sitenym obsahem, jejiz pric¢iny spattuji v a) dédictvi kultury samizdatu v dobé
komunistické diktatury v byvalém Ceskoslovensku, b) nehmotné povaze digitélnich kopii

40) Podobny systém, ktery slouzi k registraci a identifikaci autorskym pravem chranénych dél (tzv. Content ID),
vyvinula naptiklad spole¢nost Google a ispésné ho vyuziva k monitorovani a filtrovani uZivateli nahrava-
ného obsahu na platformé YouTube.

41) Srov. Evropskd komise, Navrh smérnice Evropského parlamentu a Rady o autorském pravu na jednotném
digitalnim trhu, COM(2016) 593 final. Dostupné online: <https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/
TXT/?2uri=CELEX%3A52016PC0593> [cit. 14. 12. 2018].
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autorskych dél, u jejichz neautorizované distribuce nedochézi k viditelnému tbytku (kra-
dezi) dila, c) obecné rozsirené toleranci (nejen mezi spottebiteli, ale i mezi zastupci statni
spravy) vuci pofizovani dél z neautorizovanych zdroju, ¢i dokonce viici jejich nelegalnimu
$iteni naptiklad prostfednictvim hostingovych platforem.

4. Zavér

Zavérem muzeme konstatovat, Ze myslenka jednotného digitalniho trhu a zavadéni na-
strojli pro zjednoduseni procesu vypoiadani prav z hlediska preshrani¢ni distribuce au-
diovizualniho obsahu na jedné strané bezprostfedné neohrozuje lokdlni distributory
v CR, protoze ¢esky audiovizualni trh je chranén ptirozenymi jazykovymi a kulturnimi
bariérami. Hlavni problém v souvislosti se zavadénim jednotného digitdlniho trhu pred-
stavuje proto preshrani¢ni dostupnost audiovizudlniho obsahu na slovenském trhu, a to
z divodu jeho jazykové a kulturni spfiznénosti. Tento problém je ovSem mirnén povétsi-
nou synchronizovanou distribuci obsahu v obou narodnich trzich. V ptipadé, ze tato
obchodni strategie neni synchronizovana na izemi obou stati (jako napt. v pripadé tele-
vizniho vysilani), dochazi k nebezpe¢i preshrani¢ni kanibalizace pf{jmt narodniho po-
skytovatele audiovizualni medialni sluzby a k ohrozeni navratnosti investic do ¢esko-slo-
venskych koprodukei.

Lokalni distributofi nicméné nemaji o sjednoceni digitalniho trhu v Evropé zdjem,
protoze jejich obchodni strategie je v naprosté vétsiné pripadil orientovana na narodni
(popt. slovensky) trh. Nékup licenci pro obé teritoria vzhledem k moznosti nakupu mul-
titeritorilni licence a existenci agregatorti prav pro jazykové spriznéné oblasti neptedsta-
vuje problém netimérné vysokych transakénich nakladt. Kromé toho lokalni distributofi
neocekavaji vysoky zajem o lokalni sluzby s lokalizovanym obsahem ze zahrani¢nich teri-
torii, tj. sjednoceny digitélni trh by jim nepfinesl Zadné signifikantni piijmy. Naopak by
podle nich doslo k posileni trzniho postaveni globalnich audiovizualnich sluzeb, jejichz
zamérem je pusobit multiteritorialné. Za dalsi potencialni hrozbu povazuji cenovou nedo-
stupnost licenci pro zahrani¢ni filmy v celoevropsky rozsitenych jazycich, popt. vyraznéj-
§i zpozdéni jejich nasazeni na domacim trhu ve vztahu k jejich exploataci na primarnich
trzich, které posiluje rizika piratstvi. Od regula¢nich iniciativ na evropské trovni si re-
spondenti predevs$im slibuji vyfeSeni problému nelegalniho $ifeni chranéného obsahu
prostfednictvim online platforem pro sdileni obsahu. Tyto platformy by mély podle navr-
hu smérnice o autorském pravu na jednotném digitalnim trhu podléhat ptisnéj$im pravi-
dltim, podle kterych by se na né za urcitych podminek vztahovala preventivni povinnost
filtrace uzivateli nahravaného obsahu, a to na zakladé databéze dél, kterou provozovatelé
ulozi$t vytvori ve spolupraci s majiteli prav.

Poznamka:

Tato prace vznikla za podpory projektu Kreativita a adaptabilita jako predpoklad uspéchu Evropy
v propojeném svéte reg. ¢.: CZ.02.1.01/0.0/0.0/16_019/0000734 financovaného z Evropského fondu
pro regionalni rozvoj a projektu Vyzkum dopadu stavajici legislativy a strategie Evropské komise pro



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢ 3 (111) CLANKY 47

jednotny digitalni trh (DSM) na ¢esky audiovizualni primysl: evaluace (autorsko)pravniho systému
a priprava kulturni politiky v ramci DSM (¢. TL01000306) s finan¢ni podporou Technologické agen-
tury Ceské republiky.

Citované filmy a serialy:
The Meyerowitz Stories (Noah Baumbach, 2017), Okja (Joon-ho Bong, 2017), Western (Valeska Gri-
sebach, 2017), Wishlist (Marc Schief3er, 2016-).
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SUMMARY

The Digital Single Market Strategy as a Threat or an Opportunity?
A Reconstruction of the Czech Distributors’ Attitudes toward the DSM Strategy

Pavel Zahradka - Petr Szczepanik

In the present study, we focus on local distributors operating on the small national market, whose
voices were rather missing in the pan-EU debates or under-represented in the policies of interna-
tional interest groups (i.e. professional associations) and national political positions. The aim of the
study is to reconstruct and compare Czech distributors’ attitudes toward the Digital Single Market
strategy (DSM) and its individual regulatory initiatives, starting from May 2015. First, we situate the
DSM into the wider cultural-political context, marked by tensions between basic principles of free
market in the EU and the territoriality of copyright, the latter being a fundamental component of
European audiovisual distributors’ business models. We also introduce three legislative proposals
that are the most relevant from the perspective of audiovisual industries’ functioning and audiovis-
ual content’s cross-border availability. In the analytical part of the study, this is followed by a recon-
struction and classification of our respondents’ attitudes to the DSM strategy and their views of the
current problems of digital distribution, with particular attention to the reasons for the poor cross-
border availability of audiovisual works in the EU.

keywords: Czech film industry, online distribution of audiovisual content, Video on Demand, Dig-
ital Single Market strategy, small media markets

kli¢ova slova: ¢esky filmovy pramysl, online distribuce AV obsahu, video on demad, strategie jed-
notného digitalniho trhu, malé medialni trhy
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Miroslav Vi¢ek

Filmari verzus Audiovizualny fond

Stidia institiicie perspektivou ekonomickych ukazovatelov, diskurzu
o nej a jej vztahov s filmovymi profesiondlmi

Uz je to 0smy rok, odkedy Audiovizualny fond (dalej AVF alebo fond) na Slovensku pre-
rozdeluje prostriedky pre slovenskych filmarov, distribitorov, vyskumnikov a kina. Mar-
tin Smatlak,V toho ¢asu riaditel AVE uZ v roku 2014 reflektoval vznik fondu pozitivne, pri-
¢om primarne vyzdvihol narast prerozdelovanych financii voéi predoslému obdobiu,
ktoré st navys$e vdaka fondu zabezpecdené z viacerych zdrojov; zvy$enie priemerného poc-
tu slovenskych filmov a ich trzieb ako dosledok narastu finan¢nej podpory filmu zo stra-
ny $tatu; rozvoj a vznik novych subjektov pdsobiacich v audiovizii prave preto, Ze ziadate-
lom o dotaciu fondu musi byt slovenskd pravnicka osoba.

K rozvoju audiovizie na Slovensku pravdepodobne prispieva i genera¢na obmena au-
torov a néstup silnej generdcie absolventov FTF VSMU, pri¢om t4 dokumentaristick4
byva oznacovand i ako Generacia 90.” Tento fakt si vo svojich odbornych textoch v§ima
niekolko filmovych teoretikov, napriklad Katarina Misikova zastava nazor, ze:

produkéno-tvorivy kvas nultych rokov, ktorého vyvrcholenim bolo politické roz-
hodnutie pre zalozenie AVF a ktory bol spojeny najmi s ndstupom generdcie absol-
ventov FTF VSMU, vytvoril podmienky na to, aby sa efekt zaloZenia fondu mohol
prejavit relativne rychlo.”

Martin Kanuch zas konstatuje, ze prislusnici Generacie 90 maja vplyv aj na samotné
podnikatelské — producentské — prostredie. Prave oni sa stavaju producentmi svojich

1) Martin Smatldk, Znovu na prahu zrelosti? Slovenska kinematografia po dvoch desatro¢iach (ne)samostat-
nosti. Kino-Ikon 18, 2014, ¢. 1, s. 59-62.

2) Toto oznacenie pochadza od Pavla Branka a nasledne prestupuje i do odborného diskurzu. Pre zdroj tohto
pomenovania pozri Pavel Branko, Slovensky dokumentarny film — Generacia 90, Film.sk 5, 2004, ¢. 2.
Dostupné online: <http://old.filmsk.sk/show_article.php?id=2013>, [cit. 4. 7. 2018].

3) Katarina Misikové, Hladanie Zanru v su¢asnom slovenskom hranom filme. In: Katarina Misikovd — Maria
Ferenc¢uhova (eds.), Novy slovensky film. Produkcné, estetické, distribucné a kritické vychodiskd. Bratislava:
Vysoka skola muzickych umeni, Filmova a televizna fakulta 2015, s. 9-36.
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vlastnych projektov alebo maju vlastné produkéné spolo¢nosti. Ako priklady uvadza ved-
Ia spolo¢nosti Petra Kerekesa i Skopovu Artileriu a Kirchhoffov Atelier.doc.? Tieto tri ale
nie st jediné produkéné spolo¢nosti, ktoré po zriadeni fondu vznikaja. Takychto firiem po
roku 2010, ked za¢ina fond prerozdelovat svoje prostriedky, vznikaju na Slovensku desiatky.

Zda sa, Ze existencia fondu je pre slovenskych filmdrov klucovd,” i ked v uvazovani
o stave slovenskej kinematografie mozeme zvazovat dal$ie faktory, ktorymi moze byt:

postdenie genera¢ného rozvrstvenia tvorcov, zanrova stratifikdcia, proporénost za-
stipenia jednotlivych filmovych rodov, technologické inovacie, rozvoj distribuc-
nych kandlov, komer¢na vykonnost titulov, schopnost vstupovat do medzinarod-
nych partnerstiev,®

ale tiez verejny diskurz o nej, stav vzdeldvania v danej oblasti, samotny charakter prace fil-
movych profesionalov, dopad tejto prace na ich osobné Zivoty a dalsie.

Pre ucely tejto $tudie sa zameriam predovietkym na analyzu kvantitativnych dat z vy-
ro¢nych sprav fondu a tiez z jeho verejne dostupnych databaz, aby som ukazal, ako sa tato
institicia po svojom vzniku premienala. Lepsie pochopit tieto premeny nam pomoze i te-
matickd analyza oficialnych dokumentov fondu, predovsetkym tych, ¢o odkazuju k prio-
ritdm fondu, ktoru v tejto préci tiez prindsam.” Deklarované priority sa ale mé6zu lisit od
tych redlnych. Preto sa pomocou tematickej analyzy hodnoteni jednotlivych dokumenta-
ristickych projektov pokusim zrekonstruovat priority hodnotitelov fondu v skiimanom
obdobi (roky 2010-2015).V neposlednom rade pontikam kritickd analyzu mediélneho
diskurzu o fonde vytvaraného v debatach v obdobi vzniku fondu a nasledne v ramci kriti-
ky vychadzajucej predovsetkym z radov dokumentaristov po jeho vzniku. Primarnym cie-
lom tejto kritickej diskurzivnej analyzy je ukazat, ako moze byt fond vnimany filmovymi
profesionalmi a ako moze potencialne ovplyviovat ich konanie, najmé v stave istej asy-
metrie moci, ktora prirodzene vznika medzi donatorom a poberatelom prispevku, ob-
zvlast v pripade podozreni z netransparentnosti.

Smatlak totiz tvrdi, Ze vznik Audiovizudlneho fondu prispel k zvy$eniu transparent-
nosti prerozdelenych prostriedkov.?’ Ako jediny argument na podporu tohto tvrdenia
vo svojom texte vSak uvadza, Ze az do roku 2009 boli prostriedky v slovenskej kinemato-

4) Martin Kanuch, 1993: Lepsi zaciatok. Kino-Ikon 12, 2008, ¢. 1, s. 83-91.

5) Sttdia je si¢astou pripravovanej dizerta¢nej prace autora, v ktorej v osobnych rozhovoroch s autorom pro-
ducenti slovenskych dokumentarnych filmov takto existenciu fondu oznacuja.

6) Katarina Misikovd, c. d., s. 11-12.

7)  Vyvoj pred vznikom AVF popisuje Martin Smatlak, Analyza vyvoja audiovizudlneho prostredia na Slovensku
v rokoch 1989-1996. Habilita¢nd praca. Bratislava 1997. Najpodrobnejsie sa udalostiam a normam prijima-
nym pred vznikom fondu venuje v $tudii Martin Smatlak, The Slovak Audiovisual Fund: A Brief History of
Prolonged Time. In: Jana Dudkova a Katarina Misikova (eds.), Transformation Processes in Post-Socialist
Screen Media, Bratislava: FTF VSMU a UDFV SAV 2016. Predovietkym druhd menovana tidia je prehlad-
nym zhrnutim premeny legislativy a financovania slovenskej porevolu¢nej audiovizie. Jej legalistické zame-
ranie vak sposobuje, Ze nereflektuje pozicie jednotlivych socidlnych aktérov ani pozicie filmovych profe-
sionalov.

8) Martin Smatldk, Znovu na prahu...,s. 54.

9) Pravdepodobne md na mysli obdobie medzi rokmi 2004 a 2009, ked pri MK SR fungoval program
AudioVizia.
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grafii rozdelované ministerstvom, ,,pri¢om pravnu a ¢asto aj fakticky vylu¢na selektivnu aj
rozhodovaciu préavomoc nad tymito prostriedkami mal minister kultary“!® Toto tvrdenie
viak nepodklada redlnymi prikladmi, ktoré by dokazovali priamy vplyv ministra na vyber
projektov. Pravdou je, ze minister nemd na vyber projektov v AVF Ziaden vplyv. To v§ak
ale neznamend, ze by sa s fondom nespdjali r6zne problémy ¢i obvinenia z netransparent-
nosti. Tieto problémy st v medidlnom diskurze artikulované v niekolkych konkrétnych
udalostiach a za¢inaji uz v obdobi vzniku fondu pocas diskusie v parlamente pri schvalo-
vani zakona, ktorym bol fond zriadeny. Aj v obdobi vzniku tohto ¢lanku sa objavuju dal-
$ie debaty o (ne)transparentnosti rozhodovania fondu, ako uvadzam v Diskusii, a je teda
otazne, ¢i takéto vyhrady niekedy vobec ustantl. To je taktiez jedna z otazok, ktoru si kla-
die tento text.

Této $tudia je prvou systematickou analyzou diskurzu o AVF s cielom priniest lepsie
pochopenie toho, ako fond funguje. V analyze hodnoteni jednotlivych projektov predlo-
zenych na fond v$ak prva nie je. Tejto problematike sa podobnym spdsobom venoval aj
Marek Urban. Avsak jeho cielom bolo ukazat ,najpodstatnejsie socidlne reprezentacie,
ktoré stoja na pozadi zdielaného spolo¢enského diskurzu“'V o slovenskom filme. Tento
text je odli$ny tym, Ze analyzu hodnoteni k jednotlivym projektom pouziva predovsetkym
v snahe ukazat, aké priority hodnotitelov fondu je mozné popisat na zaklade ich hodnote-
ni k predkladanym projektom a ako tieto priority koreluju s oficidlne deklarovanymi pri-
oritami fondu.

Napriek odlisnému cielu Urbanovej prace je pre tento vyskum prinosné, k akym zave-
rom autor v suvislosti s hodnotitelmi projektov prichddza. Na vzorke 78 ziadosti (podpo-
renych i nepodporenych) podanych vo vyzve 5/2014 na podporu vyvoja Urban ukazuje,
aké aspekty by mal napliat podporeny projekt, resp. aké aspekty projekt nepodporeny ne-
napla. Projekt a$pirujtici na podporu by mal podla Urbanovych zisteni obsahovat kvalit-
ne vypracované materialy, mal by byt podporeny externou autoritou, napriklad v podobe
scendristického workshopu, mal by mat skiseného autora, ale isté Sance maju i debutanti.
Dalej by to mal byt projekt origindlny, divacky atraktivny, mal by mat medzinérodny po-
tencial, pricom by mal byt idedlne urceny pre kind, kde vyplni medzeru v slovenskej filmo-
vej tvorbe, a bude spolocensky vyznamny.'?

Aj ked sa, ako niz$ie uvadzam, vo svojich zaveroch priblizujem k zdverom Mareka
Urbana, je dolezité brat do uvahy, Ze samotné vyhodnotenie konkrétnej vyzvy prebieha
v praxi trochu odlisne. Jednotlivi ¢lenovia komisie porovnavaju projekty medzi sebou
a pripravia poradie od najkvalitnejsicho projektu po ten najmenej kvalitny. Co teda moze
stadit v jednej vyzve, nemusi stalit vo vyzve daliej. Analyza atribitov, ktoré mé napliat
podporeny projekt, teda prinasa informacie o tom, ako fond verejne prezentuje (i ked ne-
priamo) svoje priority. Jej prevedenie do praxe vo forme akéhosi manuélu pre tvorcov
v$ak nie je uplne vhodné.

10) Martin Smatlak, Znovu na prahu...,s. 51.

11) Marek Urban, Socidlne reprezentdcie v diskurze slovenskych filmovych profesiondlov v rokoch 2012-2014.
Dizerta¢nd praca. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre 2016, s. 12.

12) Tamze, s. 145-178. Pozri tiez Marek Urban, Identita autora. Pribehy, socidlne reprezentdcie a narativne Self
v slovenskej kinematografii v rokoch 2012-2017. Bratislava: VEDA a UDFV SAV 2017, s. 222-228.
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Niz$ie poukazujem aj na to, ako moze samotnad instittucia fondu stimulovat dramatur-
giu jednotlivych projektov a o ¢o sa vo svojich prioritach fond v niektorych obdobiach usi-
loval. O takejto kauzalite pochybuje i Katarina Misikovd,'® ked si kladie otazku, ¢i existen-
cia niektorych zdnrov v slovenskom filme je ddsledkom stimulov zo strany AVF alebo
naopak, ¢i st priority fondu formované v zavislosti od vyvoja v slovenskej kinematografii.
Dochadza k zaveru, Ze existencia niektorych priorit sa nemusi nutne odrazit v obdobi bez-
prostredne po ich zavedeni (ako priklad uvadza rozpravky) a zaroven niektoré priority
mozu byt zavedené az po tom, ako su projekty zamerané na podobné témy (Misikova
uvadza filmy o mensinach). Dochadza k zaveru, Ze fond nemoze ,,u¢innej$imi sposobmi
formovat dramaturgiu ponukanych latok, ale len podporovat ich spolo¢enski objednav-
ku [...]“'" Nizsie v8ak predkladdm argument dokazujici, Ze i premisa o podpore spolo-
¢enskej objednavky je tazko overitelnd, resp. v pripade velkého mnozstva deklarovanych
priorit je ich realny dopad len velmi otazny.

Ak by som mal tuto Stadiu zaradit do Sirsieho kontextu vyskumu filmu a filmo-
vého priemyslu, vychddzam skor z oblasti socialnych vied nez zo sféry humanitnych
vied. Pomohol by som si zdkladnym delenim, ktoré navrhuje Miranda Banks.' T4 tvrdi,
ze vyskumnici v oblasti filmu, vychddzajici zo socidlnych vied, tradi¢ne preferuju
pristupy, ktoré sa snazia kvantifikovat socidlne a profesijné vztahy v ramci medialneho
sveta. Takito vyskumnici vyuzivaju podla Banksovej skor kvantitativne typy analytic-
kych nastrojov (obsahovt analyzu, datova analytiku, ale aj dotazniky), a to s cielom
popisovat socidlne fenomény v kreativnych priemysloch s pouzitim vedeckych metéd
a prinasat ,,objektivne poznanie“ o pracovnikoch v kreativnych priemysloch a trendoch
v tomto odvetvi. V mojom pripade je na mieste i pouzitie kvalitativnych metdd, predo-
vSetkym kritickej diskurzivnej analyzy, no to ma este, podla delenia Banksovej, nezaradu-
je k vyskumnikom z oblasti humanitnych vied, pretoze ti sa zaujimaju predovsetkym
o otazky kultirnych a estetickych vyznamov medialnych obsahov, ¢omu sa v tejto praci
nevenujem.

Takémuto typu vyskumov sa hovori aj media industry studies ¢i media production stu-
dies.'® Richard Peterson a Narasimhan Anand zas podobné $tadie radia k the production
of culture perspective studies.'” Podla nich sa tento typ $tadii (1) zameriava na vyjadrujuci
aspekt kultury skor ako na hodnoty, (2) preskiimava proces produkcie kulturnych symbo-
lov, (3) pouziva nastroje analyzy vyvinuté pri $tudiu organizacii, zamestnani, zaujmovych
skupin a komunit a (4) robi porovnania naprie¢ Sirokym spektrom lokalit, v ktorych kul-
turne symboly vznikaji.'®

13) Katarina Misikovd, c. d., s. 13-18.

14) Tamze, s. 15.

15) Miranda J. Banks, How to Study Makers and Making. In: Manuel Avararado - Milly Buonanno - Herman
Gray - Toby Miller (eds.), The SAGE Handbook of Television Studies. Los Angeles: Sage Reference 2015.
Dostupné online: <http://dx.doi.org/10.4135/9781473910423.n10>, [cit. 1. 12. 2017].

16) Pozri David Hesmondhalgh, Media industry studies, media production studies. In: James Curran (eds.),
Media and Society. Londyn: Bloomsbury Academic 2010.

17) Richard A. Peterson - Narasimhan Anand, The Production of Culture Perspective. Annual Review of
Sociology 30, 2004, ¢. 4, s. 311-334.

18) Tamze, s. 310.
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Peterson a Anand v tejto praci predstavuju tiez model $iestich aspektov produkénych
stvislosti,” v ktorom triedia $tudie v oblasti vyskumu produkcie do $iestich kategorii
podla zamerania na: technolégie, zakony a regulacie, Struktdru priemyslu, organiza¢nt
$trukturu, zamestnanie a kariéru a nakoniec trh. Zaroven tvrdia, Ze zmena v jednej casti
tejto Struktdry vedie k destabilizacii celého systému aj jeho ostatnych ¢asti. Ak by som mal
zasadit tato $tudiu do predstaveného systému, tak sa v nej zameriavam najmé na pravnu
stranku, teda to, ¢o Peterson a Anand nazyvaju zakonmi a regulaciami, ktoré nasledne
vplyvajui na charakter $truktdry priemyslu a organizaénu $truktaru.

Metodolégia

Této $tudia kombinuje analyzu viacerych typov dat. V prvej ¢asti sa snazim popisat legis-
lativny rdmec, v ramci ktorého fond funguje, s cielom vysvetlit, v akych zakonnych pod-
mienkach moéze fond pracovat. Nasledne analyzujem priority fondu. Jednak tematickou
analyzou verejnych dokumentov samotného fondu a taktiez tematickou analyzou hodno-
teni jednotlivych dokumentarnych projektov. Tie si vyberam preto, ze dokumentaristi boli
historicky hlavnymi kritikmi fondu. Zaroven preto, Zze analyza hodnoteni k hranym die-
lam bola uz v minulosti realizovand Marekom Urbanom (pozri vyssie). A napokon i pre-
to, ze hodnotenia dokumentdrnych projektov st rozsiahlejsie a komplexnejsie ako u fil-
mov hranych. Som preto presvedceny, ze lepsie vystihuju pozicie hodnotitelov, ktori sa
k projektom nevyjadruju len formalne a povrchne, ale cez hodnotenia skuto¢ne vyjadru-
jt svoje osobné nézory. Dal$ou ¢astou tejto $tudie je analyza medialneho diskurzu o fon-
de reprezentovana nielen v novinovych ¢lankoch, ale aj v rozprave v parlamente. V ramci
tejto analyzy dopliam perspektivu zamerant na fond pohladmi filmovych profesionalov
a ich vztahov s fondom.

Hlavnou vyskumnou otazkou $tudie je: Ako verejne AVF ako instittcia posobi a ako
na to reaguju filmovi profesionali?

Kriticka diskurzivna analyza v tejto $tadii vychadza predovsetkym z prac T. van Dij-
ka,?® ktorého vychodiskom je kognitivna psycholdgia, pricom v opozicii k formalistickym
pristupom (predovsetkym pristupom $trukturalistickym ¢i lingvistickym) kladie doraz na
sociokognitivne, socialne a politické kontexty textu ¢i vypovedi.

Verejny diskurz o Audiovizudlnom fonde, ako nizsie uvadzam, sa vyznacoval istou
asymetriou. Spociatku na trovni parlamentnej koalicie a opozicie, neskdr na trovni fon-
du a filmarov. Prave tento konflikt vnimam ako podstatnu vlastnost verejného diskurzu
o fonde, pricom skupiny ,,my“ a ,oni, ktoré st i pre van Dijka taZiskom v analyze, sa tu
premienaju. Raz je to parlamentna koalicia verzus opozicia, inokedy reprezentanti fondu
verzus filmari. Tato asymetria a podozrenia z uprednostiiovania niektorych tvorcov na za-
klade nedokonalosti prijatych zakonov ¢i ich realneho vykonu v podobe obsadenia funk-

19) V angli¢tine ho nazyvaju ,,Six-facet model of the production nexus®.

20) Pozri napriklad Teun A. van Dijk, Multidisciplinary CDA: a plea for diversity. In: Ruth Wodak - Michael
Meyer (eds.), Methods of Critical Discourse Analysis. Londyn: Sage Publications 2002, s. 85-120 alebo Teun
A. van Dijk, Discourse studies and hermeneutics. Discourse Studies 13, 2011, ¢. 5, s. 609-621.
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cii vo fonde st prave tym, ¢o nam pomaha kritickd diskurzivna analyza pochopit. Aj ked
to v tomto pripade boli predovsetkym jednotlivé udalosti, ktoré formovali tto asymetriu,
prejavovala sa tiezZ na urovni lexikdlnej, ale aj pri ozna¢ovani jednotlivych aktérov.?

Napriek tomu, Ze medialny diskurz o fonde je formovany predovsetkym samotnymi
novindrmi, mnozstvo vstupov do neho prichadza priamo zo strany filmarov ¢i zastupcov
fondu (vzajomné listy, verejné vyzvy). Okrem toho, ako o fonde pi$u novinari, tak analy-
zou verejného diskurzu o fonde pochopime aj to, ako ho vnimaji samotni filmari a ako
spolu so zastupcami fondu komunikuji. Povie nam to vela aj o situdcii, v ktorej sa filmari
nachadzaju; ukaze, aké postavenie voc¢i konkrétnym aktérom fondu zastavaji, moze to byt
vychodiskom pre analyzu ich stratégii pri predkladani projektov, kontextualizuje to ich
tvorbu v $irSom celospolo¢enskom diskurze a pod.

Vyber ¢lankov pre diskurzivnu analyzu prebehol v marci 2018, ked som prehladaval
stranky spravodajskych portdlov SME, Pravdy, Hospodarskych novin, Dennika N, Aktua-
lit, Trendu a .tyzdna so zadavanim klac¢ovych slov ,,Audiovizualn* fon*“ Vyhladévanie
bolo ukoncéené v momente dosiahnutia bodu saturacie, teda bodu, ked vyhladavanie ne-
generovalo vysledky odkazujuce k dal$im udalostiam. Vyberal som len tie ¢lanky, ktoré
odkazovali k vztahu a interakcidm filmarov a fondu. Do vyberu sa nedostali ¢lanky odka-
zujuce k fondu len v suvislosti s podporou daného filmu fondom. V texte rekonstruujem
vyvoj diskurzu o fonde chronologicky s odkazom na texty, ktoré najpodrobnejsie infor-
muju o danej udalosti alebo st pre diskurz o fonde délezité svojou formou.

Dalej pracujem aj s rozpravou v parlamente, ktord sice mala len slaby priamy dopad na
medialny diskurz o vztahu fondu a filmarov (nenasiel som ¢lanky priamo na nu odkazu-
juce), avSak Magdaléna Vasaryova v neskorSom obdobi vystupovala ako verejnd kriticka
AVF a sama na tuto debatu verejne (v ramci medialnych textov) odkazovala. Tato rozpra-
va teda sice nebola priamou stcastou medialneho diskurzu o fonde, no predstavuje kon-
text nevyhnutny pre porozumenie diskurzu.”?

V analyze priorit fondu cez hodnotenia podporenych projektov opustam kriticku dis-
kurzivnu analyzu. Hlavnym cielom analyzy hodnoteni totiZ nie je prist na to, aky diskurz
o fonde je v hodnoteniach vytvarany. Cielom tejto analyzy je pokusit sa odpovedat na
otazku, aké su priority fondu z inej perspektivy ako analyzou oficidlnych smernic a pred-
pisanych pravidiel fondu.

Okrem riaditela fondu, ktory podpisuje zmluvu s filmarmi a je vnimany i verejne, st
prave hodnotitelia tymi, kto sa s filmarmi dostdva do priameho styku. Prave oni sa vyjad-
ruju k ziadostiam a ndmetom filmdrov, a teda v o¢iach filmarov vytvéraji obraz fondu;
prezentuju svoje stanoviska, ktoré mozu byt zovSeobecniované az na uroven instittcie fon-
du ako takého. Skor ako o analyzu medialneho obrazu fondu, ktory by mohol ovplyvnit
diskurz o fiom, ide o analyzu obrazu, ktory fond o sebe vytvara, v komunikacii s filmovy-
mi profesionalmi.

21) K jednotlivym formdm prejavu asymetrie v diskurze pozri predovietkym Teun A. van Dijk, Ideology and
discourse analysis. Journal of Political Ideologies 11, 2006, ¢. 2, s. 115-140.

22) Domnievam sa, ze takyto kontext, aj ked zaloZeny na pramenoch, ktoré do analyzovaného korpusu patria
skor okrajovo, nie je len nevyhnutnym pre dostato¢né porozumenie diskurzu, ale zarovei je v stlade s du-
chom (kritickej) diskurzivnej analyzy nielen T. van Dijka, ale dal$ich analytikov, predovsetkym Jamesa Paula
Geeho.
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Ked?Ze neexistuji zdznamy z osobnych ,,prezentacii‘* kde sa filméri a ¢lenovia komi-
sie stretavaju, su tieto hodnotenia jednym z mala zdrojov, na zaklade ktorého sa dé profe-
sijné vnimanie fondu ¢iasto¢ne rekonstruovat.®” V tejto $tadii analyzujem hodnotenia
k dokumentarnym projektom, ktoré mali premiéru v kinach medzi rokmi 2010-2015
a boli vo vyvoji ¢i vyrobe podporené fondom. Celkovo ide o 45 projektov a v ramci nich
o0 62 pitic hodnoteni. Kazdy projekt je hodnoteny piatimi hodnotitelmi, pri¢com niektoré
projekty sa uchadzali o podporu vyroby i vyvoja a niektoré projekty sa uchadzali o podpo-
ru opakovane. Tieto hodnotenia® som analyzoval tematickou analyzou s cielom zhro-
mazdit skupiny vSetkych argumentov, ktorymi hodnotitelia odovodnuju potrebu podpo-
rit ¢i nepodporit dany projekt. Postupoval som metédou otvoreného kédovania, kedy som
kody postupne rozsiroval, az kym som nenachadzal nové argumenty pre podporu alebo
proti nej. Pri saturdcii vSetkych argumentov som cely korpus kddoval znova s tuplnym su-
borom kédov.

Pévodnym cielom bolo vytvorit model idealneho projektu, no vzhladom na to, Ze
v kone¢nom rozhodovani dochadza k porovnavaniu jednotlivych projektov medzi sebou,
zastavam nazor, ze skor ako na kvalitach jednotlivych projektov zalezi na tom, ktoré pro-
jekty povazuju hodnotitelia za lepsie a ktoré za horsie v danom kole. Aké kritéria pri ta-
komto radeni maju, nie je mozné zo samotnych hodnoteni zistit. Len zriedkavo sa v hod-
noteniach vyskytuje také, ktoré by jasne urcilo, v ktorych kategoriach je dany projekt lepsi
ako ostatné. Napriklad: ,,Jeden z najlepsie pripravenych projektov v tejto vyzve, s jasnym
autorskym zdmerom a velmi origindlnym vizudlnym stvdrnenim.“?® Tvrdit, Ze pre dané
kolo boli najdélezitej$imi faktormi autorsky zamer a originalita by bolo nadinterpreta-
ciou. Navyse, takdto analyza je limitovana aj tym, ze Cast kritérif sa nemusi v textoch pre-
javovat, kedze hodnotenie nametov je prakticky zdnrom samym o sebe so svojimi pra-
vidlami. Cast kritérii moze byt skrytd a nemanifestovand v hodnoteniach. Je mozné, ze
Cast kritérif nie je (vedome) zjavna ani samotnym hodnotitelom.?” Analyzu priorit hod-
notitelov teda povazujem len za akusi verejnt manifestaciu moznych faktorov, ktoré mozu
ovplyvnovat vyber projektov, ktoré ziskaji podporu, a doplnenie $irsieho kontextu v uva-
zovani o fonde.

23) Termin prezentacia pouzivaji administratorky fondu v pozvankach ziadatelom, ale fakticky nejde o prezen-
taciu — Ziadatel tu nemd prileZzitost na suvislé predstavenie svojho projektu (pitching). V praxi je to priestor
na zodpovedanie otdzok, ktoré hodnotitelia voci Ziadatelom maju.

24) Najpresnejsie mozno profesijné vnimanie fondu rekonstruovat na zdklade rozhovorov so samotnymi filmar-
mi. Tie st si¢astou mojej dizertaénej prace s planovanym dokonéenim v roku 2020.

25) Na jednotlivé hodnotenia odkazujem v tvare: Nazov projektu, ¢islo pridelené fondom v tvare poradové ¢is-

lo v danej vyzve/rok-poradie vyzvy/program, v ktorom bol projekt podany. Takéto oznacenie ma dvojaka

funkciu: umoziiuje rozpoznat, o ktory film ide, a tiez dohladat konkrétne hodnotenie. Jednotlivé hodnote-
nia su dostupné online: Audiovizualny fond. Online: <http://registracia.avf.sk/zobraz_ziadosti.php?progra-

m=vsetky>, [cit. 25. 3. 2018].

FELDVIDEK//Horn4 Zem, 390/2012-3/1.2.4. Dostupné online: <http:// registracia.avf.sk/formular_statisti-

ky.php?x_krok=4&x_id=1981>, [cit. 15. 2. 2017].

27) V hodnoteniach mézu hrat rolu aj osobné vkusové preferencie ¢i osobné vztahy so Ziadatelmi. Tym v ziad-
nom pripade nechcem povedat, Ze by niektori Ziadatelia boli uprednostnovani na ziklade osobnych vztahov
s hodnotitelmi, koniec koncov dokaz k takémuto tvrdeniu som v hodnoteniach nenasiel, ale nevylu¢ujem,
ze k takejto selekcii moze, mozno len na nevedomej urovni, dochadzat.

26
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Zakonné podmienky a priority fondu

Audiovizualny fond je verejnopravnou instittciou, ktora vznikla nadobudnutim platnosti
zékona ¢. 516/2008 Z. z. o Audiovizudlnom fonde v zneni neskorsich predpisov 1. janua-
ra 2009. Zriadenim fondu zanikol program Ministerstva kultiry SR AudioVizia, ktory do-
vtedy podporoval audiovizudlnu tvorbu.

Od roku 2010 je AVF jedinou slovenskou verejnopravnou institiciou, ktora systema-
ticky prerozdeluje verejné prostriedky na podporu kinematografie.?® Na Slovensku existu-
ju este dve verejnopravne institicie zabezpecujice podporu umeleckych aktivit, kultiary
a kreativneho priemyslu. Fond na podporu umenia — ten prostriedky v sektore audiovi-
zie, s vynimkou multimédii, prakticky neprerozdeluje, a Fond na podporu kultary narod-
nostnych mensin — ten ma $pecifické zameranie na kultiru mensin.

V praxi vznik AVF znamenal, Ze od roku 2010 sa do kin zacali dostavat filmy podpo-
rené vo vyrobe (ale i v distribucii) prave fondom. Fond zacal zasadnym spésobom vplyvat
na filmovy trh na Slovensku a v priebehu nasledujucich rokov svoju poziciu este posilno-
val. Medzi rokmi 2010 a 2016 podporil fond vo vyrobe (alebo vo vyvoji) 80 % distribuc-
nych dokumentérnych filmov.>”

Prijmy fondu, v zdkone nazyvané prispevkami, predstavuju v zdsade dve zlozky: pria-
me prispevky zo $tatneho rozpoctu schvalované kazdoro¢ne podla zikona o $titnom roz-
pocte a prispevky od nestatnych subjektov, ktoré audiovizualne diela uzivaja, t.. verejno-
pravna televizia (5 % z prijmov za reklamu a telendkup); sukromné televizie (2 % z prijmov
za reklamu a telenakup); prevadzkovatelia kin (0,03 eura za kazdu predanu vstupenku);
distributori audiovizualnych diel (1 % z prijmov za distribuciu audiovizualnych diel okrem
prijmov z kin); prevadzkovatelia retransmisie (1% z prijmov za poskytovanie retransmi-
sie). 303D

V obdobi od vzniku fondu bola vys$ka tychto prijmov relativne stabilnd s drobne rastad-
cou tendenciou. V roku 2009 ziskal fond 95 % svojich prostriedkov od $tatu, no v tomto
roku boli tieto prostriedky minuté len na prevadzkové naklady, podpornu ¢innost fond
este nevykonaval. V nasledujucom roku ziskal fond velkt podporu od $tatu i od subjektov
uzivajuicich audiovizudlne diela a hospodaril so 7,4 miliéna eur, pricom v nasledujtcich
rokoch hospodaril s mensim objemom prostriedkov, av§ak s mierne rastucou tendenciou.
Na rok 2010 sa dotiahol az v roku 2016 s prispevkami vo vyske 7,44 miliona eur. Z tychto
prijmov tvoril priamy prispevok $tatu podiel v rozmedzi 58 % azZ 66 %.

Tieto prostriedky fond vyuziva predovSetkym na poskytovanie dotécii (alebo kombi-
nécie dotacie a poziciek, v pripade fyzickych osob stipendii) urcenych na tvorbu a realiza-

28) Na MK SR sa na prelome rokov 2016 a 2017 objavila vyzva IROP-PO3-SC31-2016-5, v ktorej sa o prostried-
ky mohli uchidzat aj filmovi tvorcovia. Tito vyzva nebola ale zamerana na podporu konkrétnych filmovych
projektov, ale na podporu kultarnych a kreativnych priemyslov, pricom jej cielom bola tvorba novych pra-
covnych miest v kreativnych priemysloch.

29) Tieto data pochadzaju z vlastného vyskumu autora na ziklade analyzy verejnych dét fondu o podpore pro-
jektov. Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/zobraz_ziadosti.php?program=1&-
podprogram=12>, [cit. 15. 2. 2017].

30) Pozri§ 23 az § 29 zdkona ¢. 516/2008 Z. z. o Audiovizudlnom fonde v zneni neskorsich predpisov.

31) Drobnu ¢ast prijmov (jedno az tri percenta v rokoch 2010 az 2016, 4,9 % v roku 2009) predstavovali admi-
nistrativne poplatky platené ziadateImi, aroky a dal$ie vynosy.
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ciu audiovizualneho diela, ¢i uz ide o dielo hrané, dokumentarne alebo animované, a to
aj v koprodukcii s mensinovym podielom slovenského producenta. Na tuto cast §lo pocas
rokov 2010-2016 75% az 80 % rozpoctu alokovaného na prerozdelenie. Dalej fond pod-
poruje distribuciu a prezentaciu slovenskych diel, a takisto festivaly, prehliadky a iné kul-
tarne aktivity savisiace s audioviziou s 12,5 % az 17 % alokovanych prostriedkov. Vyskum,
vzdeldvanie a edi¢nt ¢innost v oblasti audiovizie fond podporoval od svojho vzniku 2,5 %
az 3% rozpoctu a rozvoj audiovizudlnych technolégii, predovsetkym kin, 5% alokované-
ho rozpoctu.?»3

Nie kazdy rok byvaja prerozdelené vietky financné prostriedky, ktoré st na to urcené.
V niektorych rokoch je teda fond actovne v zisku. Avsak tieto nevyuzité prostriedky mozu
byt vyuzité v inom roku, ¢o uc¢tovne vedie k medziro¢nej strate. T4 je ale v celkovom ram-
ci len zdanliva (pozri tabulku ¢. 1). Priblizne 6 % az 7 % celych nédkladov predstavujt na-
klady prevadzkové: spotreba materialu a energii, opravy, prezentacia fondu, mzdové na-
klady vratane odvodov, cestovné nahrady, dane, odpisy majetku a dalsie osobité ndklady.**
Zakon ale uvadza: ,,[f]ond je opravneny pouzit na vlastnu prevadzku najviac 5% z celko-
vej sumy svojich prijmov.“* Tuto ¢ast zdkona dodrzal fond len v roku 2010, ked na pre-
vadzkové naklady pouzil 4,99 % svojich prijmov, v nasledujucich rokoch tuto hranicu vzdy
prekro¢il, dokonca viac ako o jeden percentudlny bod.>

Hlavnou prioritou fondu, minimalne z hladiska vynalozeného mnozstva prostriedkov,
je podpora vyvoja a vyroby filmov. Na niu fond pouziva uz spominané dve tretiny rozpoctu
a medzi rokmi 2010 az 2016 boli rozdelované priemerne v tychto pomeroch: hrané
diela®” 65 %, dokumentdrne diela 18 %, animované diela 6 %, $kolské diela 2% a kopro-
dukcie 10 %. Tieto podiely naprie¢ rokmi nie st stale. Ak sa zameriame na dokumentarne
diela, tak najvyssi podiel alokovanych prostriedkov mali v roku 2013, ked dokumentéarne
projekty ziskali 23 % prerozdelovaného rozpoctu v programe 1 uréenom na tvorbu diel,
a to na tkor hranych diel. Najniz$iu podporu ziskali dokumentarne projekty v roku 2016
(13 %), pricom vyraznejsie boli v tom roku podporené diela hrané a koprodukéné.*® Pod-
robnejsie tieto pomery ilustruje obrazok 1.

Najvyssi podiel financii alokovany pre hrané diela je pochopitelny pre ich vysoku fi-
nan¢nu naro¢nost. Kym vsak v sledovanom obdobi bolo podporenych 281 ziadosti na

32) Pre podrobnejsi popis jednotlivych kategérii pozri §18 zakona ¢. 516/2008 Z. z. o Audiovizualnom fonde
v zneni neskorsich predpisov.

33) Podiely alokovanych prostriedkov upravuje dokument Strukttira podpornych ¢innosti na jednotlivé roky.
Pozri Audiovizualny fond, Archiv §truktdar podpornej ¢innosti. 2018. Dostupné online: <http://avf.sk/sup-
port/structurearchive.aspx.>, [cit. 19. 3. 2018].

34) V ramci Podprogramu 5 sa este prerozdeluju prostriedky na Podporu audiovizudlneho priemyslu v Sloven-
skej republike podla § 22a az § 22f, no doposial ide o relativne malu ¢iastku; za celé obdobie fungovania fon-
du bolo takto prerozdelenych priblizne 780-tisic eur, a to trom projektom.

35) § 23 ods. 5 zédkona ¢. 516/2008 Z. z. o Audiovizudlnom fonde v zneni neskorsich predpisov.

36) V roku 2011 na vlastna prevadzku pouzil 6,4 % prijmov, v 2012 6,9 %, v rokoch 2013 a 2014 zhodne 6,5 %,
v roku 2015 historicky najviac — 6,9 % a v roku 2016 to bolo 6,6 % prijmov, ako ukazuju data z tabuliek s vy-
uctovanim v zavere¢nych spravach.

37) Zamerne pouzivam pojem ,diela“ tak, ako ho pouziva aj fond, pretoze z tohto rozpoctu nie s podporova-
né len solitérne filmy, ale i seridlové projekty.

38) Zavery spracované na zdklade vyro¢nych sprav fondu z rokov 2010 az 2016. Audiovizudlny fond. Dostupné
online: <http://www.avf.sk/aboutus/annualreports.aspx>, [cit. 10. 10. 2018].
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hrané projekty z celkovych 706, to je takmer 29 %. V pripade dokumentarnych projektov
fond podporil 456 z 993 Ziadosti, ¢o je bezmala 46 %.* Napriek tomu, Ze autori dokumen-
tarnych filmov bojuju s pocetnej$ou konkurenciou, maju vyraznejsiu Sancu na tspech.

Priority fondu v§ak mozno vymedzit i kvalitativne, nielen na zédklade rozpoctov.
Audiovizudlny fond kazdoro¢ne vydava dokument Struktira podpornej ¢innosti Audio-
vizudlneho fondu na rok..., v ktorom pre dany rok definuje ciele a priority fondu. Struk-
tara dokumentu sa v priebehu rokov vyrazne nezmenila. Tieto dokumenty obsahuju jed-
nak vSeobecné vymedzenie priorit fondu (od roku 2011) a taktiez konkrétne priority na
aktudlny rok k danym programom.

Zamerom priorit je [...] kldst v podpornej ¢innosti aktualny doraz na tie oblasti,
ktoré vyzaduju zvy$ent pozornost vzhladom na svoju délezitost v kontexte audiovi-
zudlnej kultdry a priemyslu alebo vzhladom na svoj krizovy stav a potrebu zabezpe-
¢it dalsi rozvoj.*®

Inymi slovami, fond priority jednotlivych programov ,vyuziva na zdéraznenie kratko-
dobych a strednodobych cielov rozvoja audiovizudlnej kultury a priemyslu“*" Pre tieto
priority moze rada fondu ucelovo viazat prostriedky na ,,zabezpecenie financovania tych
projektov, prostrednictvom ktorych sa uréené priority uskuto¢iiuji v praxi‘*?

V praxi tato Specifickd podporna ¢innost prebieha tak, ze kazdoro¢ne fond definuje
isté priority, ktoré presahuju klasicky ramec podpory kinematografického diela. Tieto pri-
ority mozu mat neskor pri rozhodovani komisie realny dopad. Ak niektory z predklada-
nych projektov splita definované priority a komisia zarovei vycerpa alokované prostried-
ky pre dant vyzvu, méze rade navrhnut projekt podporit nad ramec moznosti vyzvy.

V priebehu rokov sa tieto deklarované priority menili. Bud i$lo o priority vo vztahu
k cielovej skupine, ako napriklad diela uréené pre detského divaka ¢i mladez, alebo diela
s dorazom na medzinarodny distribu¢ny potencial. Mohlo ale ist aj o priority tematické,
napriklad o zobrazenie mensin (roky 2010 a 2011) ¢i historickych udalosti (2015). Z tych-
to priorit bolo mozné v niektorych rokoch vy¢itat isté formalne akcenty, ako nekonven¢-
nost a experimentalnost v roku 2010, ale na druhej strane i volanie po zanrovych dielach
v roku 2016.

Sposob, akym vsak boli tieto priority redlne v praxi naplhané, sa naprie¢ rokmi lisil.
Napriklad v roku 2010 bol vypisany $pecialny podprogram pre dokumenty s tematikou
mensin. Na strane druhej, pre dlhometrazne debuty (taktiez priorita v roku 2010) pod-
program vypisany nebol. Od roku 2013 st priority definované len slovne, a to spolo¢ne

39) Pozri Audiovizuélny fond, Verejna databaza Audiovizudlneho fondu. Dostupné online: <http://registracia.
avf.sk/statistiky_verejne.php>, [cit. 6. 7. 2018].

40) Struktira podpornej ¢innosti Audiovizualneho fondu na rok 2010. Audiovizualny fond. Dostupné online:
<http://www.avf.sk/Libraries/Zédkony_a_predpisy/Struktira_podpornej_¢innosti_na_rok_2010.sflb.ashx>,
[cit. 10. 10. 2018]. Strukttra podpornej ¢innosti Audiovizualneho fondu na rok 2011. Audiovizualny fond.
Dostupné online: <http://www.avf.sk/Libraries/Zakony_a_predpisy/struktura_podpornej_cinnosti_2011.
sflb.ashx>, [cit. 10. 10. 2018].

41) Struktdra... 2013, 2014, 2015 a 2016. Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://www.avf.sk/support/
structurearchive.aspx>, [cit. 10. 10. 2018].

42) Tamze.
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pre hrany i dokumentarny film. M6Zeme diskutovat o tom, ¢i takto definované priority
fondu maju teda priamy vplyv na podporované projekty.

Vo vybere podporenych projektov sa totiz explicitne tieto priority fondu odrdzaji len
vynimoc¢ne, ak vobec. Napriklad poziadavka na viaczdrojové financovanie, ktora bola pri-
oritou pre rok 2010, sa sice v hodnoteniach objavuje, ale ani u jedného projektu som
nenasiel, Ze by bol podporeny prave pre to, Ze naplia tuto prioritu. Obdobne je to aj s dal-
$imi prioritami. V stlade s nazormi Katariny Misikovej prezentovanymi v Gvode sa do-
mnievam, ze tieto vo verejnych smerniciach definované priority maji len velmi maly
vplyv na redlny vykon rozhodovania komisii.

Kym sa dostanem k prioritdm fondu, ktoré dokazeme vy¢itat z jednotlivych hodnote-
ni, v kréatkosti sa zastavim pri oficidlne definovanych kritériach hodnotenia jednotlivych
projektov. Tie st hodnotené podla troch samostatnych skupin: I. projekt a jeho tvorivé za-
bezpecenie (umelecky, tvorivy a divacky potencial projektu, spdsob spracovania, medzi-
narodny potencial, obsadenie a realiza¢ny potencial tvorivého timu a podiel slovenského
zastupenia na nom), II. producentské zabezpecenie projektu (rozpocet, jeho primeranost,
producentska stratégia, kvalita realiza¢ného planu, miera ucasti slovenskych subjektov,
odhadovany profesijny prinos a dalsie), III. kredit Ziadatela (doteraj$ia ¢innost Ziadatela,
jeho skusenosti a skisenosti koprodukénych partnerov).* Niektoré z tychto kritérii moz-
no jasne od¢itat z jednotlivych hodnoteni, napriklad divacky ¢i medzinarodny potencial.
S inymi, ako s mierou tcasti slovenskych subjektov v projekte, som sa v ziadnom z hodno-
teni nestretol. Aj preto som sa rozhodol analyzovat jednotlivé hodnotenia a pokusit sa de-
finovat kritéria vyskytujice sa v hodnoteniach, aj tie, ¢o st tam ,navy$e® Ide o kritéria
hodnotitelov, ktoré sa v oficidlnych dokumentoch nevyskytujt.

Priority hodnotitelov komisie dokumentarneho filmu

V snahe zodpovedat otdzku, aké su priority fondu, predovsetkym v oblasti dokumentu,
som sa po zamerani na rozpoc¢ty a deklarované priority upriamil i na hodnotenia celove-
¢ernych dokumentarnych projektov, ktoré v sledovanom obdobi vznikli a uchadzali sa
o podporu na fonde. Z tematickej analyzy tychto hodnoteni vyplyva, Ze jednou z prvych
kvalit podporeného projektu by mal byt autor.

Mobze byt ,,skiseny® ako Palo Korec* alebo Pavol Barabas,* ktorého filmy dokonca
robia ,dobré meno slovenskej kinematografii [i] mimo domadcej divackej obce® a maja

satrakciu a kultivovany vyraz“*® Iny autor mdze byt vnimany ako ,erudovany*, napriklad

43) Audiovizualny fond, Zasady, sposob a kritéria hodnotenia ziadosti o poskytnutie finan¢nych prostriedkov
z Audiovizudlneho fondu na podporu audiovizudlnej kultiry. Dostupné online: <http://www.avf.sk/
Libraries/Zakony_a_predpisy/VP_3_2018_Zasady_sposob_kriteria_hodnotenia_ziadosti.sflb.ashx>, [cit.
28.11.2018].

44) Cakaren, 1407/2013-6/ 1.2.2.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_sta-
tistiky.php?x_krok=3&x_id=3392>, [cit. 15. 2. 2017].

45) Trou de Fer, 673/2010-4/1.2.4.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_
statistiky.php?x_krok=3&x_id=878>, [cit. 15. 2. 2017].

46) Suri, 296/2013-2/1.2.2.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.
php?x_krok=3&x_id=2695>, [cit. 15. 2. 2017].
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Peter Hledik,*” ,renomovany* ako Jaro Vojtek,* kedy , kvalita jeho predoslych filmov*® je
»zérukou pre projekt*” Autor méze byt hodnoteny aj ako ,,skvely [...] naviac osobne za-
angazovany v téme“ ako Martin Strba,” o ktorom tiez jeden z hodnotitelov explicitne
povedal, Ze jeho skusenosti su zarukou uspe$ného projektu: ,,[s]kuseny kameraman a su-
Casne aj autor projektu a jeden z fotografov Slovenskej novej vlny je zarukou, ze audiovi-
zudlne dielo Vlna verzus breh bude kvalitné.“ Rezisér moze mat tiez napriklad ,,[n]espor-
ny rezijny kreativny pristup ako Lubomir Stecko.*”

Implicitne pozitivie moze byt hodnoteny aj cely ,,realiza¢ny tim“ ako v projekte Pavla
Stingla.*? Explicitne pozitivne moze byt hodnotené ,,dostato¢ne kvalitné tvorivo-realizac-
né zdzemie" projektu Pavla Korca,” ,silny mlady autorsky tim“ Romana Fébiana®® alebo
»skvelé tvorivé zdzemie“ Martina Sulika.®

Predlozeny material moze svedcit ,,0 dlhodobej sustavnej a kvalitnej praci skuseného
tvorivého timu® Ladislava Kabosa,*® pricom obdobny argument sa moze objavovat i v dal-
$ej ziadosti na dofinancovanie, kedy je realiza¢ny tim dokonca ,,garanciou vysokej kvality
diela;™ pri¢om Kabo$ov pristup bol v inej Ziadosti®® oceneny ako ,,pohotovy a zodpoved-
ny*. Explicitne boli vo vzorke o¢akdvania vyjadrené aj u Jana Gogolu ml.,*” kedy ,,[a]utor-
sky team dava silny predpoklad, Ze vznikne dielo nad¢asové®

Pavol Pekar¢ik, Ivan Ostrochovsky a Peter Kerekes boli zas spolo¢ne oznaéeni ako ,,re-

nomovani tvorcovia s rozsiahlou filmarskou a producentskou skasenostou,®® pricom

47) OPUSTENY VESMIR, 251/2014-2/1.5.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formu-
lar_statistiky.php?x_krok=3&x_id=2863>, [cit. 15. 2. 2017].

48) CIGANI IDU DO VOLIEB (pracovny nidzov Rémovia idu do volieb), 705/2010-4/1.2.6.Audiovizualny fond.
Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=818>, [cit. 15. 2. 2017].

49) TAK DALEKO, TAK BLIZKO..., 234/2013-2/1.2.2.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.
sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=2723>, [cit. 15. 2. 2017].

50) VLNA VERSUS BREH, 231/2013-2/1.2.2.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/for-
mular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=2662>, [cit. 15. 2. 2017].

51) STVOREC V KRUHU, 693/2010-4/1.2.4.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/for-
mular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=956>, [cit. 15. 2. 2017].

52) EUGENIOVE, 403/2012-3/1.2.7.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_
statistiky.php?x_krok=3&x_id=2070>, [cit. 15. 2. 2017].

53) EXPONATY, ALEBO PRIBEHY Z KASTIELA (prac. nazov Exponaty, alebo obrazky z kastiela), 346/2012-3/
1.2.5.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&
x_id=2067>, [cit. 15. 2. 2017].

54) BANfCKY CHLEBICEK, 330/2012-3/1.2.5.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/
formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=2026>, [cit. 15. 2. 2017].

55) MiLaN CoRrBa, 204/2014-2/1.2.2.Audiovizuilny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formu-
lar_statistiky.php?x_krok=3&x_id=4017>, [cit. 15. 2. 2017].

56) VSETKY MOJE DETI/ ALL MY CHILDREN, 158/2011-2/1.2.4.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://re-
gistracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=1114>, [cit. 15. 2. 2017].

57) VSETKY MOJE DETI, 1528/2012-4/1.2.4.Audiovizuélny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/for-
mular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=2263>, [cit. 15. 2. 2017].

58) FARBY PIESKU, 584/2011-3/1.2.1.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_
statistiky.php?x_id=1398>, [cit. 15. 2. 2017].

59) EXKURZIE, 373/2012-3/1.2.4.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_sta-
tistiky.php?x_krok=3&x_id=2085>, [cit. 15. 2. 2017].

60) ZAMATOV{ TERORISTI — produkcia, 679/2010-4/1.2.4.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://regis-
tracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=816>, [cit. 15. 2. 2017].
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Ostrochovsky i v dalsom svojom projekte®” disponoval ,,skisenym realiza¢nym timom®,
ktorého sticastou bol aj ,M. Smok [, ktory] mé sktsenosti s nakrticanim historickych do-
kumentdrnych filmov a seridlov. Matej Minac¢®? mad zas ,,viacro¢né skusenosti v audiovi-
zualnej tvorbe’, ¢o ,,je zarukou vzniku kvalitného audiovizudlneho diela® Niekedy je v§ak
dolezité, aby autorka ,,velmi dobre poznala“ hlavného hrdinu ,,a ich blizky vztah jej umoz-
ni zachytit velmi osobné rozhovory* ako Alene Cerméakove;.®®

To boli vSetky pozitivne privlastky a odévodnenia spojené s autorom, ktoré sa v kor-
puse vyskytli. Negativne privlastky som v korpuse nasiel tri® a vSetky sa vztahovali k ne-
skdsenosti. Raz viedli k nepodpore projektu, pretoze autor, Jaroslav Matousek,*® ,bez
predchadzajucich skusenosti s profesionalnou tvorbou® predlozil ,,velmi naro¢ny projekt®
Miro Drobny*® zas disponoval tvorivym timom, ktory mal ,,bohaté profesiondlne skise-
nosti, ale nie v hlavnych tvorivych profesiach® Tu v§ak dovodom nepodpory nebol len au-
torsky tim, ale hodnotitelia viacnasobne pomenovali projekt ako nepripraveny, vnimali ho
ako reklamny alebo projekt, s ktorym nechct spojit ,,znacku fondu“*” Paradoxne bol hod-
noteny projekt Jany Cavojskej a Vladimira Kampfa,®® v ktorom ,,tvorivy tim nem4 skuse-
nosti s realizaciou filmov*, ale samotny projekt podporeny bol. Aj ked sa v hodnoteniach
objavuju i dalsie vyhrady, napriklad k spracovaniu ukazok ¢i nezabezpeceniu koprodu-
centov. Jedinym pozitivnym hodnotenim v tejto Ziadosti bolo vyslovenie viery v ,nadprie-
merny tvorivy a umelecky potencial® tohto projektu. To dokazuje, Ze osoba autora nie je
jedinym kritériom podpory. Koniec koncov, i u autorov, ktori boli hodnoteni pozitivne,
boli vyzdvihované i dalsie kvality projektov.

Za ne mozeme povazovat zaujimavu ¢i spolocensky prinosnd tému alebo tému, na
ktora ,,dokument na Slovensku chyba“®’ Zmienok vyzdvihujicich tému som v korpuse
nasiel v $estnastich projektoch. I§lo o témy mensin a znevyhodnenych skupin,’ nirodnej

61) GARDA, 702/2011-3/1.2.1.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_statis-
tiky.php?x_krok=38x_id=1467>, [cit. 15. 2. 2017].

62) ZUzZANA MINACOVA — VZDY MOZNO ZACAT 20. stor. a zaliatok 21. stor. o¢ami slovenskej fotografky,
254/2014-2/1.2.2.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.ph-
p?x_krok=3&x_id=3874>, [cit. 15. 2. 2017].

63) ANTON SRHOLEC — CESTA, PO KTORE] SOM ISIEL, 852/2014-6/1.2.2. Audiovizudlny fond. Dostupné online:
<http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=4568>, [cit. 15. 2. 2017].

64) Pripominam, Ze som analyzoval len hodnotenia celovecernych projektov, ktoré nakoniec boli realizované,
a projektov, ktoré vstupili do kin. Predpokladdm, Ze v korpuse nepodporenych, nikdy nezrealizovanych pro-
jektov, by som takychto hodnoteni nasiel omnoho viac.

65) AKCEPTACIA, 1526/2013-6/1.2.2.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_
statistiky.php?x_krok=3&x_id=3291>, [cit. 15. 2. 2017].

66) RyTMUS: SIDLISKOVY SEN, 1446/2012-4/1.2.4.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.
sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=2356>, [cit. 15. 2. 2017].

67) Tamze.

68) DANUBESTORY, 1499/2012-4/1.2.5.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formu-
lar_statistiky.php?x_krok=3&x_id=2443>, [cit. 15. 2. 2017].

69) ANTON SRHOLEG, c. d.

70) CIGANI IDU DO VOLIEB, C. d., VSETKY MOJE DETI, ¢. d., FELVIDEK — HORNA zEM, 1377/2011-1/1.2.1.Audiovi-
zudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=1585>,
[cit. 15. 2. 2017]. FELVIDEK — HORNA zEM, 390/2012-3/1.2.4, c. d., TAK DALEKO, TAK BL{zKO..., c. d.,
ABSOLVENTI, 1555/2011-4/1.2.4.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_
statistiky.php ?x_krok=3&x_id=1566>, [cit. 15. 2. 2017].
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identity,”" filmy venujuce sa historickym udalostiam, ideélne s presahom do sucasnosti,””
filmy tematizujiice ndboZenstvo™ ¢i umenie, predovsetkym to audiovizudlne.” Kym hod-
notenie autora a jeho timu oficialne dokumenty fondu priamo predpisuju, hodnotenie
témy a jej spolocenského prinosu uz predpisané nie je. Takze niektoré kritérid s predpi-
sané, iné zas vychadzaja z osobnych postojov a priorit hodnotitelov.

Okrem otazky autora a témy sa v hodnoteniach objavuje mnozstvo dalsich kritérii.
Pravidelne sa v Ziadostiach objavuje vyhrada voci spracovaniu ¢i pochvala podrobného
rozpracovania, ¢im sa mysli hladisko vizualnej a rezijnej formy finalneho projektu, prime-
raného rozpoctu, zabezpeceného koprodukéného vkladu a dobrého, idedlne medzinarod-
ného, distribu¢ného potencialu. Dobre spracovany projekt ma mat dobré vizudlne materi-
aly (trailer) a musi byt zrozumitelne napisany. Co presne vsak tieto kategérie znamenajd,
nie je mozné exaktne uréit. Netvrdim, Ze ide len o dojem hodnotitelov, avsak pravdepo-
dobne ide iba o naplianie ich nikde nezaznamenanej predstavy idealneho rozpracovania.
Z tohto hladiska je namet podavany na Audiovizualny fond samostatny Zaner, ktoré-
ho pravidld sa utvdraju v praxi prave cez odozvu, ktort jeho autori od hodnotitelov ziska-
vaju.

Potencialny dokumentarny film sa musi este Casto zlucovat s predstavou hodnotitelov
o tom, ¢o je to dokumentarny film, teda nema byt komerény a ma byt pre znac¢ku AVF pri-
nosom (pozri priklad filmu Mira Drobného vyssie). Zaroven ale nesmie byt omnoho
drahsi ako ostatné projekty, inak nebude v moznostiach fondu projekt (plne) podporit,
ako sa objavuje naprie¢ hodnoteniami.

Z vyssie uvedeného vyplyva, ze model idedlneho projektu je v zasade vSezahriajici.
Preto dochadzam k zaveru, ze komisia ako celok (v zmysle agregovanych nézorov jej jed-
notlivych ¢lenov) nema $pecifické priority a zélezi jej na kvalite projektu po vSetkych moz-
nych strankach od schopnosti a skiisenosti autora cez zaujimavu alebo spoloc¢ensky pri-
nosnud tému po kvalitne a podrobne vypracovany projekt z hladiska spracovania scenara
i predstavy o forme, pripraveného vyvazeného rozpoctu, idealne s koprodukénym vkla-
dom, a dobrého distribu¢ného potenciilu. Ziadost na vyrobu by mala obsahovat i zauji-
mavé vizualne ukazky a zaroven musi projekt zapadat do vkusu hodnotitelov a ich pred-
stav o tom, ¢o je komer¢né alebo ¢o by sa so znackou fondu malo spéjat.

Argument, ze st dolezité mnohé aspekty a komisia nema len jednostranne definované
priority, podporuje i fakt, Ze v hodnoteniach sa explicitne objavuje pomeriavanie jednot-
livych projektov, ako napriklad v hodnoteniach k filmu FELviDEx — HORNA zEM (Vla-
dislava Plan¢ikova, 2014), o ktorom jeden z ¢lenov komisie pise: ,,[jleden z najlepsie pri-
pravenych projektov v tejto vyzve, s jasnym autorskym zdmerom a velmi originalnym

71) KREHKA IDENTITA — produkcia, 720/2010-4/1.2.5.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registra-
cia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x_id=801>, [cit. 15. 2. 2017].

72) LyRrik, 288/2012-3/1.2.4.Audiovizualny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_
statistiky.php?x_krok=3&x_id=1994>, [cit. 15. 2. 2017]. GARDA, c. d., BANfckY CHLEBICEK, 330/2012-3/
1.2.5.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=
3&x_id=2026>, [cit. 15. 2. 2017]. EXKURZIE, c. d., EUGENIOVE, c. d.

73) ARCIBISKUP BEZAK zZBOHOM... (pracovny nazov Pribeh arcibiskupa Roberta Bezéka), 1492/2013-6/
1.2.2.Audiovizudlny fond. Dostupné online: <http://registracia.avf.sk/formular_statistiky.php?x_krok=3&x
id=3299>, [cit. 15. 2. 2017].

74) VLNA VERZUS BREH, C. d., MILAN CORBA, c. d., ZUZANA MINACOVA, c. d.
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vizudlnym stvarnenim.“”

vania jednotlivych projektov, ¢o este zvyraznuje poziadavku na naplnenie vSetkych ka-
tegdrii idealneho projektu. Podobne sa totiz rozhodovalo i v grantovom programe MK SR
AudioVizia, ¢o popisal Peter Michalovi¢: ,,[k]azda komisia ma k dispozicii urcity balik fi-
nancii a ur¢ity pocet projektov. Vzajomnym porovnavanim potom dospeje k tomu, ¢o po-

) Som presvedceny, Ze rozhodnutia sa deji na zdklade porovnd-

vazuje za kvalitné, a tym projektom su pridelené financie na realizdciu.’®

To, ze st projekty ¢asto zoradené podla preferencii jednotlivych ¢lenov a nasledne st
im pridané body tak, aby bolo dosiahnuté toto poradie, mi potvrdili i dvaja z ¢lenov komi-
sie, ktorych identitu zdmerne anonymizujem.”” Takdto prax je ale v zdsade v rozpore s na-
stavenim mechanizmu hodnotenia, pretoZe poradie by malo ur¢it hodnotenie jednotli-
vych projektov a nie naopak. Ak by si komisia osvojila jasne dané kritéria fondom, tak
by zostavovanie poradia jednotlivych projektov bolo jasnym vystupom tohto hodnotenia.
Takto sa mo6zu do hry dostavat dal$ie nevyslovené ¢i nevedomé kritéria hodnotitelov. To
nemusi byt nutne ani pozitivne, ani negativne. Aky vplyv na vyber podporenych projek-
tov by to malo, je tazké predpokladat. Myslim si, Ze takyto systém by bol prehladne;jsi pre
tych producentov, ktori nedokdzu preferencie jednotlivych hodnotitelov odhadnut dosta-
to¢ne komplexne. Napriklad preto, ze ich osobne nepoznaji.”

Vznik fondu. Konflikt i zmierenie v rozprave v parlamente

V druhej casti tejto Studie sa pokasim zrekonstruovat verejny diskurz o Audiovizudlnom
fonde naprie¢ poslednymi rokmi. Zameriam sa na tri délezité casti tohto diskurzu: finan-
covanie fondu, jeho organiza¢nu Struktdru a transparentnost rozhodovania fondu, pri-
¢om druhé dve na seba bezprostredne nadvéizuju. Budem vychadzat z viacerych verejne
dostupnych materialov. Najprv prinesiem zavery analyzy prepisov rozpravy v Narodnej
rade Slovenskej republiky, ked zakon vznikal. Tie nasledne doplnim o analyzu samotnych
dokumentov legislativneho procesu (samotny zakon, jeho dovodova sprava a pozmenova-
cie navrhy). Tieto déta sluzia ako $ir$i kontext pre medidlny diskurz. Jeho hlavnymi aktér-
mi boli predov$etkym slovenski dokumentaristi, ktori sa k fungovaniu fondu verejne vy-
jadrovali. T{ spolu s nebohym préavnikom Ernestom Valkom v roku 2010 pripravovali
navrh novely zakona o AV fonde, ktory mam k dispozicii a taktiez posluzi na definovanie
§ir§ieho kontextu.

75) FELVIDEK — HORNA zEM, 390/2012-3/1.2.4, c. d.

76) 15 rokov dokumentarneho filmu. Kino-Ikon 12, 2008, ¢. 1, s. 112. Pozri tiez Miroslav VI¢ek, Verejné pros-
triedky ako sposob cenziry. Poziadavky na vstup do radu diskurzu slovenského dokumentu. In: Martin
Kanuch (ed.), Iluzivne a antiiluzivne vo filme. Bratislava: Asocidcia slovenskych filmovych klubov v spolu-
praci so Slovenskym filmovym tstavom 2018, s. 220-232.

77) V osobnych rozhovoroch s autorom na prelome rokov 2017 a 2018.

78) Verejna prezentacia fondu cez samotné hodnotenia méze viest k réznym stratégiam jednotlivych producen-
tov. Z doteraz realizovanych rozhovorov s producentmi som zistil, Ze niektori tvrdia, ze ¢asto hodnotenia
necitaju, ini ich ¢itaja, no neprispdsobuju sa im a ini zas podavaju rovnaky projekt tak dlho, kym v konku-
rencii ostatnych projektov obstoja alebo to komisiu ,,prestane bavit®. Tieto stratégie mi predstavili samotni
producenti v rozhovoroch na prelome rokov 2017 a 2018. Zamerne neuvadzam dalsie podrobnosti ani ne-
priradzujem jednotlivé stratégie ku konkrétnym producentom, pretoze vyskum este stéle trva.
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Predchodca Audiovizualneho fondu, grantovy program AudioVizia Ministerstva kulta-
ry Slovenskej republiky, ktory vznikol v roku 2004, bol podla dévodovej spravy k predkla-
danému névrhu zakona o AVF schopny podporit len 15 % pozadovanych nakladov na vyvoj,
vyrobu, produkciu a dalsie ¢innosti v audiovizii.”” Tento stav bol normotvorcami vinimany
ako nedostato¢ny. Predovsetkym v kontexte nizkeho vykonu slovenskej kinematografie.

Vtedaj$i minister kultury, Marek Madari¢ (SMER-SD), v rozprave o vladnom navrhu
zakona povedal, Ze i¢elom zakona je ,,zabezpecit a vytvorit podmienky na oZivenie domé-
cej audiovizualnej tvorby a slovenskej kinematografie zvlast . Vyjadril tiez svoje presved-
Cenie, ze v porovnani s programom AudioVizia pojde ,,0 transparentnejsi, nezavislejsi sys-
tém financovania audiovizie a ¢o je najpodstatnejsie, systém, ktory pre nasich tvorcov,
producentov, zabezpedi vyssiu finanéni podporu“®” S odstupom ¢asu mozeme tvrdit, ze
k navyseniu finanénej podpory doslo. Program AudioVizia, podla slov ministra v rozpra-
ve, prerozdeloval priblizne 100 miliénov kortn, ¢o je priblizne 3,3 miliéna eur. V roku
2010 fond prerozdelil uz 5,66 miliéna eur a tato suma stale rastie. Jej narast zabezpecilo
prave viaczdrojové financovanie (vyssie spominané prispevky inych subjektov, teda pri-
spevky podla paragrafov 24 az 28 zékona o AVF) a v nasledujtcich rokoch vyssi prispevok
od §téatu, ktory je pre rok 2018 takmer dvojnasobny.

Prave isté aspekty viaczdrojového financovania boli kritizované Magdalénou Vasaryo-
vou (SDKU, vtedy v opozicii) a v rovnakom vyznen{i i Tomé$om Galbavym (SDKU). Pod-
la Vasaryovej bol prvym problémom fakt, Ze vacsina financii fondu pochadza od $tatu, ¢o
v ¢ase nastupujicej ekonomickej krizy povazovala za riziko. Stitny prispevok sa mohol
podla zakona kedykolvek zmenit, a tak by mohol fond lahko prist o vaésinu svojich pros-
triedkov. NR SR sa ale nakoniec podarilo prijat pozmenovaci navrh zdkona, podla ktoré-
ho $tatny prispevok do fondu ,,nesmie byt mensi ako celkova suma prispevkov [pravnic-
kych] os6b, podla § 24 az 28, za posledny kalenddrny rok“*" Tym sa do zdkona dostala ista
garancia minimalneho prispevku zo strany $tatu, ¢o ocenil aj minister Madari¢ slovami, Ze
podobny zavazok v pracovnej verzii zdkona bol, no: ,,[n]arazili sme na ministerstvo finan-
cii, to poviem otvorene, ale v zdsade budem rad, ak mi poslanci pomoézu a takyto zavazok
v névrhu zdkona bude. TakZe ja ho akceptujem a ja s tym suhlasim.“*?

Z dlhodobého hladiska, v porovnani s programom AudioVizia, mnozstvo prerozdele-
nych prostriedkov filmarom vyrazne vzrastlo. Od jeho vzniku az dodnes rastie i mnozstvo
prerozdelenych prostriedkov fondom, pretoZe narasta prispevok fondu od §tatu. Ostatné
organizacie prispievaju fondu relativne stabilnou sumou. Obavy, zZe financovanie fondu
nie je dlhodobo udrzatelné, ktoré boli vznesené v rozprave, sa teda nepotvrdili, k ¢comu ale
mozno prispel i pozmenovaci navrh Vasaryovej k $tatnemu prispevku do fondu. Predo-
vSetkym ale za to moze fakt, Ze ministerstvo financii tento prispevok dlhodobo navysuje.

79) Dévodova sprava k zakonu ¢. 516/2008 Z. z. o Audiovizudlnom fonde.

80) Rozprava k prvému ¢itaniu zdkona z 27. schddze NR SR, dna 10. 9. 2008. Poslaneckd snémovna Parlamentu
Ceské republiky. Spolecnd cesko-slovenskd digitdini parlamentni knihovna. Dostupné online: <http://www.
psp.cz/eknih/2006n1/stenprot/027schuz/s027008.htm>, [cit. 17. 10. 2018].

81) § 29 zdkona ¢. 516/2008 Z. z. o Audiovizudlnom fonde v zneni neskorsich predpisov.

82) V roku 2017 doslo k dalej novelizicii zakona o Audiovizualnom fonde vo veci $tdtneho prispevku cez za-
kon ¢. 138/2017 Z. z. o Fonde na podporu kultiry narodnostnych mensin a o zmene a doplneni niektorych
zakonov. Podla tejto novelizacie tvori prispevok od $tatu minimalne 6 miliénov eur.



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢ 3 (111) CLANKY 65

1y

Dalsi problém v oblasti financovania vyjadrila Vésaryovd i k prispevkom inych organi-
zacii, predovsetkym komer¢nych televizii. Zakon totiz v zavere obsahoval prechodné usta-
novenie, ktoré skracovali povoleny ¢as, v ktorom mohla vtedajsia Slovenska televizia (dnes
Rozhlas a televizia Slovenska) vysielat reklamu.

Na druhej strane je ¢ast jeho [Audiovizudlneho fondu] financii zaloZend na ochote
vysielatelov z licencie, to znamena hlavne TV JOJ a Televizie Markiza, zaplatit do
fondu do 35 miliénov kortin ro¢ne, spolo¢ne 70. Vzhladom na to, Ze by si tito vysie-
latelia mali do troch rokov rozdelit medzi seba niekolko 100-miliénovy balik rekla-
my Slovenskej televizie, [...] dovolim si vyslovit podozrenie, Ze mozno len preto
sthlasili s touto smie$nou platbou do fondu.®

Neskor este tento argument doplnila: ,,tymto navrhom zakona jedna verejnopravna in-
§titucia likviduje druhd verejnopravnu institiciu. To povazujem za neudrzatelné.“*¥ Na-
sledujica nutnost RTVS vyrazne dofinancovat z tzv. ,zmluvy so Statom", ¢iasto¢ne legiti-
mizuje Vasaryovej obavy.

Vagaryova este k tomuto sposobu financovania povedala: ,[...] musime si polozit otaz-
ku, ¢i tento, mne to pripada skor az stkromny dohovor ministra s TV JOJ a Markiza, asi
pravdepodobne nebude trvacnym zdrojom financii pre fond.“® I ked sa tdto obava nepo-
tvrdila, sikromni vysielatelia do fondu stale prispievaji. Ziaden sikromny dohovor sa
sice nikdy fakticky nepotvrdil, no z hladiska formovania diskurzu o fonde je toto tvrdenie
pozoruhodné. Vagaryova nim totiz vytvara predstavu istych zakulisnych dohovorov mi-
nistra a stavia sa do ostrého odporu voci jeho osobe a tiez fondu. Naznacuje isté podva-
dzanie, ktoré je spojené s diskurzom o fonde i neskor.

Prvé mesiace fungovania fondu. Filmari verzus Patrik Pas$

Prvykrat fond rozhodol o prerozdeleni finan¢nych prostriedkov v marci 2010. S tymto ob-
dobim sa spaja mnozstvo kontroverzii. V prvej vyzve fondu bola totiz takmer patina vet-
kych prerozdelenych prostriedkov udelena spolo¢nosti TRIGON PRODUCTION s.r.o.
a Artreal s.r.0. Zakladatelom a $tatutarom prvej je vtedajsi predseda Rady AVE, Patrik
Pags, a v ¢ele druhej spolo¢nosti stala toho ¢asu podpredsednicka rady, Petronela Kolev-
skd. Na tento stav upozornili filméri najprv v neverejnej vyzve Audiovizualnemu fondu.
Nasledne sa s nimi 29. 4. 2010 stretla cast ¢lenov Rady AVF, kde ¢lenovia iniciativy tlmo-
¢ili, Ze: ,,pre buduce dobré meno tejto verejnej institicie povazujeme za nevyhnutné vyvo-
denie konkrétnej zodpovednosti za morélne a profesionalne zlyhanie Fondu.“*

83) Rozprava k prvému ¢itaniu zdkona z 27. schddze NR SR, dna 10. 9. 2008. Poslaneckd snémovna Parlamentu
Ceské republiky. Spolecnd ceské-slovenskd digitdlni parlamentni knihovna. Dostupné online: <http://www.
psp.cz/eknih/2006nr/stenprot/027schuz/s027010.htm>, [cit. 17. 10. 2018].

84) Tamze.

85) Tamze.

86) Za transparentny a spravodlivy Audiovizudlny fond. Dostupné online: <https://sites.google.com/site/list-
fondu/home>, [cit. 25. 3. 2018].
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Zodpovednost nesie podla nas predovsetkym predseda Rady Fondu Patrik Pass, a to
ako predseda riadiaceho organu fondu i ako najvyraznejsi nositel konfliktu zaujmov.
Ako predseda Rady svojim podpisom menoval do funkcii ¢lenov odbornych komi-
sii, ktori nasledne hodnotili ziadosti jeho spolo¢nosti, a zaroven je on osobou, ktora
v mene Fondu kona — ¢ize podpisuje aj zmluvy na pridelené dotacie.®”

Tak prezentovali svoje hlavné vyhrady autori vyzvy cez svojich hovorcov Maria Ho-
molku, Petra Kerekesa, Zuzanu Mistrikovii, Michala Strussa a Marka Skopa.

O ich vyhradach v$ak vtedajsia Rada AVF nerokovala, ako filmdri upozornili ministra
kulttry, Mareka Madarica, vo svojom liste zo 17. maja, s ktorym text vyzvy i svoje vyhra-
dy zverejnili. Pod tato vyzvu sa neskor podpisalo az 89 tvorcov a producentov. V liste Ma-
dari¢ovi ziadali vyvodenie konkrétnej zodpovednosti za ,,moralne i profesionalne zlyha-
nie fondu“*® Minister na portdli ministerstva kultiry reagoval, Ze odvolanie ¢lena rady by
bolo nezakonné a bolo by v rozpore s nezavislostou fondu od ministerstva, ktora filmari
pred vznikom fondu pozadovali.®”

Medidlny ohlas bol na jednej strane strohy a vecny. Dennik SME ¢i portaly medialne.sk
a webnoviny.sk uverejnili priznakovo nezafarbené spravy s titulkami o tom, ako filmari od
Madari¢a pozaduji odvolanie Passa, kde sumarizuju list filmarov ministrovi. O ¢osi pri-
znakovejsi je titulok bulvarnejsieho portalu topky.sk: ,Bezradni filméri: Pass v konflikte
zdujmov, mal by odist“*? I ked titulok vytvara dojem, Ze filmari nedokdZu fungovanie in-
§titcie, ktora im prerozdeluje prostriedky, ovplyvnit, samotny text spravy je obdobne vec-
ny ako vyssie uvedené spravy.

Oproti vecnym spravam stoji ¢ldnok Kristiny Kudelovej pre kultirnu sekciu dennika
SME s titulkom ,,Filméri preZivaji druhu Kolibu“.? Titulok ¢ldnku jasne odkazuje na his-
torické udalosti privatizacie filmovych §tadii na Kolibe, ktora je dodnes vnimand ako lik-
viddcia slovenského porevolu¢ného filmového priemyslu.”? V zdvere ¢lanku je ale este text
reziséra Mareka Sulika, s nazvom , Asi sme pritazou®, ktory eite viac akcentuje vztah,
v ktorom filméri stoja ,,na odli$nej strane” ako zéstupcovia fondu. Sulik priamo pise:

Myslim si, ze im prekdZame, sme pritazou, riadia dalsi postup tak, Ze to celu situaciu
iba komplikuje a natahuje. Hraja s nami divadlo. Stojime na dvoch odli$nych stra-
néch vo veci etiky, a to ma naplia trudnomyselnostou. Podla mna by rada fondu

87) Tamze.

88) Otvoreny list ministrovi kultiury SR. Dostupné online: <https://sites.google.com/site/listfondu/home/otvo-
reny-list>, [cit. 25. 3. 2018].

89) Anon., MADARIC: Odvolanim Pagsa by som porusil zdkon. 2010. Aktuality.sk, 27.05.2010. Dostupné onli-
ne: <https://www.aktuality.sk/clanok/164384/madaric-odvolanim-passa-by-som-porusil-zakon>, [cit. 25. 3.
2018].

90) Anon., Bezradni filmdri: Pas§ v konflikte zdujmov, mal by odist. Topky.sk, 18. 5. 2010. Dostupné online:
<https://www.topky.sk/cl/10/729479/Bezradni-filmari--Pass-v-konflikte-zaujmov--mal-by-odist>, [cit. 25. 12.
2018].

91) Kristina Kudelova, Filméri prezivaju druhu kolibu. 2010. SME.sk, 15. 5. 2010. Dostupné online: <https://kul-
tura.sme.sk/c/5372580/filmari-prezivaju-druhu-kolibu.html>, [cit. 25. 3. 2018].

92) Pozri Véclav Macek, c. d.
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mala byt odvolana a obsadena novymi, ¢istymi ludmi a nie pokrivenymi byrokrat-
mi. Je to mozno naivné, ale ja som si uz na seba zvykol.”

Kym sprvu Vésaryova pri vzniku fondu prezentovala len domnienky o vyhodach, kto-
ré mal Madari¢ z nového zdkona o AVF Cerpat, v tomto pripade uz vidime samotné uda-
losti, van Dijk by ich nazval akciami, ktoré nastavenie asymetrickych vztahov ukazuja.
Navyse uz v samotnom vyroku Sulika vidime narativ ,,odli$nych stran, teda konfliktu my
verzus oni. Tato asymetria sa prestiva i do lexikalnej roviny. Marek Sulik sa jasne vyhrariu-
je voci reprezentantom fondu, ktorych nazyva pokrivenymi byrokratmi, a stavia sa na
stranu eticky cistejsich.

Neskor sa situdcia boja filmdrov proti predstavitelom fondu, v tomto pripade konkrét-
ne Zuzany Piussi proti Patrikovi Pagovi, vyhrotila podanim podnetu Zuzany Piussi a Ma-
ro$a Berdka Eurdpskej komisii na preskimanie ¢innosti Audiovizudlneho fondu v stvis-
losti s poskytovanim neopravnenej $tatnej pomoci a porusovanim pravidiel na ochranu
hospodarskej sttaze. Taziskom staznosti, ktord formélne podaval Maro$ Berdk, druhy ko-
natel vedla Zuzany Piussi spolo¢nosti Ultrafilm s.r. 0., bola domnienka, Ze prispevky fon-
du a prispevky STV zo zmluvy so §tatom ,,deformuj[a] trh a zvyhodnuj[d] skupinu pro-
ducentov, ktori st schopni ovplyviiovat rozhodovanie o verejnych zdrojoch vo svoj
prospech®™

O zédmere podat tuto staznost Piussi informovala fond listom 17. 3. 2010. Okrem od-
stiupenia Patrika Passa ziadala i pozastavenie doterajsich procesov rozdelovania prostried-
kov. Smatlék jej ozndmil, Ze k takémuto rozhodnutiu nevid{ pravny ani vecny dovod.

Verim, Ze si uvedomujete mozné dosledky svojho podania Eurdpskej komisii, ako aj
désledky konania, ku ktorému ma vyzyvate. Nevyhnutnym a zakonitym dosledkom
zastavenia ¢innosti fondu by totiZ bolo najma zastavenie mnohych aktivit v oblasti
audiovizualnej kultdry [...], a to az do definitivneho vyrieSenia celej veci. Asi Vam
voObec nie je zrejmé, aky dlhy ¢as by si toto Vami pozadované zastavenie ¢innosti fon-
du a ,,ndprava siicasného stavu“ vyziadali. [...] Ste pripravend niest za vyvolanie ta-
kéhoto stavu osobnt zodpovednost voci véetkym svojim kolegom a dal$im subjek-
tom v audiovizii, ktori by tak pridli o pracu aj moznost uskutocnit svoje tvorivé alebo
podnikatelské zamery? Ak by ste aj odpovedali na tato otdzku kladne, musim Vasu
poziadavku oznacit za nezodpovednu vodi celému audiovizudlnemu prostrediu.”

Vyssie uvedeny citt je zaujimavy ako v rovine formalnej, tak v rovine obsahovej. Po
formalnej strdnke je zaujimavé priame adresovanie Zuzane Piussi, ked Smatlak hovori
0 jej »osobnej zodpovednosti® za vyvolanie stavu, v ktorom by bol fond zruseny. V rovine
obsahovej vSak takéto tvrdenie rozhodne neobstoji, pretoze pripadny stav v rozpore s eu-
répskymi regulaciami nijakym spoésobom nezapricinila Piussi a nenesie za neho pravnu
zodpovednost, aj ked sa o dotacie v minulosti uchddzala, ako na inom mieste v liste podo-

93) Kristina Kudelova, c. d.

94) Z formuldra staznosti podaného 12. 5. 2011 Maro$om Berakom dostupnom v archive autora.

95) List M. Smatléka adresovany Zuzane Piussi diia 29. 3. 2010. Dostupné online: <https://www.slideshare.net/
guestc27e91/avf-odpoved-na-list-z-piussi-29-3-2010>, [cit. 25. 3. 2018].
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tyka Smatlak. Za mozny protipravny stav konfliktu zdujmov ¢&i protiprdvnej $tatnej pomo-
ci by sa v pripade rozhodnutia EK o pozastaveni ¢innosti fondu mali zodpovedat (v pre-
nesenom slove zmysle) zakonodarcovia, ktori zakonne tomuto konfliktu nezamedzili,
a minister, ktory vymenoval ¢lenov rady (¢i riaditela) v moznom konflikte zaujmov. EK
nakoniec nerozhodla, Ze by v stvislosti s fondom §lo o protipravnu §tdtnu pomoc.*”

Zo strany Smatlaka ide teda o akysi logicky lapsus, moZno az zdmerny titok na osobu
Zuzany Piussi cez snahu prisudit jej zodpovednost za dosledky pozastavenia ¢innosti fon-
du, a tym ju postavit do zdanlivej opozicie ,voci vietkym svojim kolegom a dal$im subjek-
tom v audiovizii. Takyto rétoricky akt by mohol naznacovat potencialnu zmenu aktérov
stojacich na konfliktnej linii ,,my* verzus ,,oni“ V pripade pozastavenia ¢innosti fondu
mohla byt Zuzana Piussi, i vdaka tejto rétorike, oznacena ako ta, ktora poskodila filma-
rom. Takdato stratégia ale nemala v diskurze vacsiu odozvu prave preto, Ze EK sa neroz-
hodla pozastavit ¢innost fondu.

V rovnakom obdobi pracovala Zuzana Piussi, Maro§ Berak a pravnicka kanceldria
Ernesta Valka na novele zakona o Audiovizualnom fonde. Jednym z cielov tejto novely
bolo do zédkona zaviest ustanovenia, podla ktorych sa vedla ¢lenov odbornych komisii
(ako bolo v zakone od zaciatku), nemohli o prispevok z fondu uchadzat ani ¢lenovia Rady
AVF, ani jeho riaditel. Tato ich iniciativa sa nedockala zdarného konca.””

Problémy spojené s konfliktom zdujmov boli vyriesené az s nastupom nového minis-
tra kultary, Daniela Krajcera (SaS). Fond totiz v auguste 2010 prijal smernicu, podla kto-
rej sa o dotaciu nesmu uchadzat ¢lenovia odbornych komisii, dozornej komisie, rady fon-
du, riaditel ani osoby im blizke.”® Tieto osoby ani nem67u mat priamy podiel na projekte,
ktory sa o prostriedky uchédza. Ci uz ide o podiel producentsky, distribu¢ny alebo podiel
majetkovy na osobe Ziadatela.”” Tento stav pretrviva dodnes a upravuje ho Smernica o za-
medzeni konfliktu zaujmov, vnutorny predpis AVF ¢. 2/2017 z 27. 6. 2017. V zékone také-

96) Odpoved dostal Berdk postou, verejne dostupna nie je a saim Berdk nevie, ¢i nnou este disponuje. 16. 1. 2018
ma e-mailom informoval, Ze ju nevie najst.
97) Stcastou tejto novely boli aj mechanizmy, ktoré mali podla autorov zmiernit sustredenie moci v rukach rady
fondu. Podla sticasnej pravnej Gpravy radu vymentva minister na navrh osob posobiacich v audiovizii.
Podla tejto novely mali byt ¢lenovia rady losovani zo suboru navrhnutych kandidatov. ,Tito metéda m4 za-
bezpelit, ze rada nebude z dlhodobého hladiska pod priamym vplyvom Ziadnej politickej strany ani podni-
katelskej skupiny,” pise sa v dévodovej sprave novely. Tento navrh bol pravnikmi (nie je zrejmé, ¢i §lo pria-
mo o Valka alebo jeho kolegov, v pozndmke je pouzity plural) komentovany, Ze pri zaradeni losovania by sa
vytratila priama zodpovednost ministrovi, a teda za vylosovanych by nebol zodpovedny nikto. Vnutorné
kompetencie fondu mala upravit aj zmena volby riaditela. Podla suc¢asnej Gpravy riaditela voli a odvolava
rada, podla predlozenej novely mal riaditela vymentvat minister na zaklade vyberového konania. Novela
mala tiez do zdkona zaviest Gpravu, ktora by zamedzila konfliktu zaujmov, podobne ako to robi vnutorny
predpis fondu prijaty neskor. Dalej prina$a povinnost zverejfiovat hodnotenia projektu (v su¢asnom stave
tuto povinnost ukladaju vinutorné predpisy), no novinkou v hodnoteni je nutnost finan¢nej analyzy projek-
tu e$te pred posudzovanim odbornou komisiou. Kto presne by rozpocéty hodnotil z novely, tak ako bola do-
pracovand, nie je zrejmé.
Podla § 116 Ob¢ianskeho zdkonnika je blizkou osobou pribuzny v priamom rade, surodenec a manzel; iné
osoby v pomere rodinnom alebo obdobnom sa pokladaju za osoby sebe navzdjom blizke, ak by ujmu, ktoru
utrpela jedna z nich, druhd dévodne pocitovala ako vlastnd ujmu.
Anon., Krajcer: O doticie nebudu moct Ziadat ludia blizki Audiovizudlnemu fondu. Medialne.etrend.sk,
16. 8.2010. Dostupné online: <https://medialne.etrend.sk/televizia/krajcer-o-dotacie-nebudu-moct-ziadat-
-ludia-blizki-audiovizualnemu-fondu.html>, [cit. 25. 3. 2018].
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to zakotvenie ale dodnes nie je. Kazdopddne takéto rozhodnutie vyrazne zmiernilo kon-
flikt filmarov a zastupcov fondu, ktory sa az do roku 2013 neobnovil.

K zvySeniu transparentnosti, a teda zmierneniu konfliktu filmarov a fondu, doslo aj
vdaka zavedeniu povinnosti zverejiiovat slovné hodnotenia komisie k jednotlivym projek-
tom, ako aj bodovania tychto projektov, ktoré filmari v ivode roka 2010 tiez pozadovali.
O tom, do akej miery tieto hodnotenia ¢i bodovanie odzrkadluju realitu rozhodovacieho
procesu v komisii, som uvazoval uz vyssie.

Dal$im zo zaujimavych vysledkov vyvoja v roku 2010 bol aj vznik Asocidcie nezdvis-
lych producentov, ktora zdruzuje ¢ast filmovych profesionalov, ktori v roku 2010 vystupo-
vali proti fondu. Paralelne vedla nej na Slovensku este funguje Slovenska asocidcia produ-
centov v audiovizii (vznikla v roku 2001), kde je medzi zakladajiacimi ¢lenmi i spolo¢nost
Patrika Passa. Toto delenie ma teda na Slovensku i dalsi, institucionalizovany rozmer.

Neskorsi verejny diskurz o fonde. Dali ste nam aplatok?

Upravou vysie uvedenych problémov medidlny diskurz o fonde neustal. V nasledujucich
rokoch sa fond ale va¢sinou spominal ako podporovatel filmov, festivalov a kin. Doché-
dzalo k istému budovaniu znacky fondu.

Vyraznejsi zasah do medidlneho priestoru vyvolala fakticka poznamka Magdalény Va-
$aryovej v roku 2014 po vystipeni Mareka Madaric¢a pri mimoriadnej schodzi NR SR, kde
sa prerokovaval opozi¢ny navrh na odvolanie vtedajsieho premiéra Réberta Fica.

Ale, pan minister, ked uz tak plamenne re¢nite, chcela by som vyuzit tato prileZitost
averejne vas upozornit, ze v §truktdrach, ktoré ste postavili, napriklad Audiovizualny
fond, sa za¢ina rozmahat korupcia viacej, nez bolo doteraz zvykom. Ja stéle po-
¢lvam, ze z jednej, z druhej strany zatial vyzaduja 10 %, 10 % za to, Ze schvilia pro-
jekt Audiovizudlneho fondu. Samozrejme, je velmi tazké ziskat ddkazy, ale po¢tuvam
to, pan minister. Ja viem, Ze ste nastavili tu $truktdru tak, Ze nenesiete Ziadnu zod-
povednost, ale vy ste tu Struktiru takto postavili a ja som to vtedy kritizovala, Ze
nikto nebude zodpovedny, Ze nikto neponesie zodpovednost.'*

Na toto vysttipenie reagoval riaditel fondu Smatlak zaslanim e-mailu vietkym Ziadate-
lom, v ktorom sa ich pyta, ¢i sa stretli s korupciou pri poslednej vyzve. Nésledne Vasaryo-
vu pozval na stretnutie rady fondu, no podla zapisov z rdd tam neprisla. Pre Dennik N re-
agovala: ,,[t]ento e-mail je pre mna dékazom, Ze t4 korupcia tam je. Takto postupovali
v komunistickom rezime: Vy, ktori ste od nas zavisli, usved¢te nés, Ze nie sme korupéni.
To kde sme?“!®) Znova vidime objavovanie sa opozicie my (Vasaryova, SDKU, filmdri)

a oni (Madari¢, SMER-SD, fond).

100) Rozpravazdna 10. 11. 2014. MediaPortdl. Narodnd rada Slovenskej republiky. Dostupné online: <http://tv.
nrsr.sk/transcript?id=131983>, [cit. 25. 3. 2018].

101) Monika Tédové: Dali ste nam tplatok? Pyta sa umelcov Audiovizudlny fond. Dennik N, 20. 11. 2014.
Dostupné online: <https://dennikn.sk/4477/dali-ste-nam-uplatok-pyta-sa-umelcov-audiovizualny-fond>,
[cit. 25. 3.2018].
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Na e-mail od fondu reagoval i rezisér Peter Beganyi.

Problém fondu tkvie v préci takzvanych odbornych komisii. Korupcia vo v§eobec-
nosti nie je ni¢ iné ako skuto¢nost, Ze niektori uchddzaci o verejné zdroje maju men-
$ie Sance ako ini, hoci predkladaju kvalitné projekty za ovela vyhodnejsiu cenu.
Radsej sa dokladne pozrite na prepojenia jednotlivych ¢lenov komisii a Ziadatelov,

ktorym sa najviac darilo.'”?

Vidime teda, ze podozrenia z transparentnosti vyberu podporenych projektov pretr-
vavaju aj po systémovych zmenach vo fungovani fondu. Vytraca sa explicitna opozicia fil-
mdri verzus fond, pretoze do otvoreného sporu s fondom nevstipil Ziaden filmar, no vo
vyjadreniach ostéva stale implikovana. Ilustruje ju prave Beganyiho vyrok o tom, ze niek-
tori uchadzaci maji mensie Sance ako ini. Mdze to tiezZ znamenat, ze diskurz zaloZeny na
opozicii filmari verzus fond sa premeni na diskurz zaloZeny na spore viac a menej uspes-
nych filmarov z hladiska udelenej dotacie.

Diskusia

Pozoruhodne sa vyvijal medialny diskurz o fonde i v ¢ase pisania tohto textu. Do verejnej
debaty o fonde znova vstupil Maro§ Berak, ktorého podnety viedli stranu SaS k priprave
novely zékona o AVE'™ Momentélne je tento spor v medidlnom diskurze reflektovany
ako spor filmarov a poslancov, pricom filmari sa buria proti snahdm poslancov SaS menit
status quo. To, Ze inicidtorom tejto zmeny je filmar Maro$ Berdk, je pre média nedodlezité.
A to je zaujimava premena, pretoze, ako som ukdzal vyssie, boli to prave filmari, medzi
nimi Berdk, ktori chceli status quo menit. To by mohlo ukazovat, ze vd¢$ina filmdrov je uz
so sucasnym stavom viac-menej spokojna, pretoZe proti navrhovanej zmene strany SaS
vystipilo mnozstvo relevantnych organizacii i zdruzeni, vedla fondu aj Slovensky filmovy
ustav, Slovenska filmovd a televizna akadémia, Asocidcia nezavislych producentov, Asoci-
acia producentov animovaného filmu, ZdruZenie prevadzkovatelov kin ¢i predstavitelia
filmovych festivalov.'® Ci uz takyto vyrazny odpor vyvolala spokojnost so si¢asnym sta-
vom, alebo len vyrazna nespokojnost s predkladanym navrhom, mozno na zaklade medi-
alnych vystupov o fonde len tazko rozhodnut. Avsak s vynimkou tejto udalosti nie je téma
Audiovizualneho fondu pre média od roku 2014 pritazliva.

U inych (nielen verejnych) instittcii sa Casto stava, Ze debatu o ich fungovani vo verej-
nom diskurze otvori rozhodnutie tejto institucie, s ktorym ¢ast verejnosti nesthlasi.!*®

102) Tamze.

103 Pozri napriklad Mata$ Kvasnicka, Poslanci verzus filméri. Budu filmy opét kontrolovat politici? Pravda,
6. 6. 2018. Dostupné online:<https://kultura.pravda.sk/film-a-televizia/clanok/472366-poslanci-verzus-
-filmari-budu-filmy-opat-kontrolovat-politici>, [cit. 25. 3. 2018].

104) Tamze.

105) Pozri napriklad Stanislav Stankoci - Bohunka Koklesovd, Otvoreny list Fondu na podporu umenia. Do-
stupné online: <https://www.vsvu.sk/o-nas/aktuality/pozvanky/otvoreny-list-fondu-na-podporu-umenia>,
[cit. 16. 12. 2018] alebo anon., Kauza Fondu na podporu kultiry narodnostnych mensin: Pochybné tran-



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢ 3 (111) CLANKY 71

V pripade Audiovizualneho fondu moéze ist napriklad o podporenie projektu, ktory bude
v kone¢nom dosledku nejakym spdsobom problematicky. Slovenské medialne prostredie
na cast takychto rozhodnuti fondu vobec nereagovalo. Prikladom moéze byt fikény film
Ondreja Sulaja AGAva (2016), zhodou néhod (?) produkovany spolo¢nostou Patrika Pa3-
$a, ktory ziskal velmi zI¢ kritické ohlasy. AGAva bola podporena velkym finanénym obno-
som (500-tisic eur z deklarovaného celkového rozpoctu 645-tisic). Jej nizke kvality okrem
kritikov tematizovali i filmari.'® Nad paradoxom vysokej podpory a kritického neuspe-
chu sa pozastavovala i odborna verejnost.!”

Ako problematickejsie sa zdaju byt nedokoncené projekty. V roku 2015 si skupina fil-
marov pytala vyuctovanie vtedy este len pripravovaného filmu Unos (Mariana Cengel
Sol¢anskd, 2017) producenta Milana Strfiavu.'®® Dalsi z nedokonéenych filmov Milana
Stranavu uvadza ako argument v prospech zmeny fungovania systému Richard Sulik,
predseda SaS$, ktord pripravuje vyssie spomenutu novelu zikona o AVE!'® Ide o film G-
NERAL (Mariana Cengel Sol¢anska), ktorého dokonéenie je deklarované na rok 2019''?
a od fondu dostal uz bezmala devitstotisic eur. Natacanie tohto filmu malo skoncit v maji
2018 a podla Sulika este ani nezacalo. Ci bude film dokonéeny véas a ak nie, preco, je roz-
hodne z produk¢ného hladiska zaujimavé sledovat. Pre poznanie o tom, ako funguje me-
didlny diskurz o fonde, je ale zaujimavé to, Ze tak ako bol ,,nepriatelom® v roku 2010 Pat-
rik Pas§, tak sa v tychto dnoch obdobne stava ,nepriatefom® Milan Stranava. Avsak
v ovela mensom rozsahu. V snahe pochopit fungovanie diskurzu o fonde bude ddlezité
sledovat, ako ingtitticia a prostredie, ktoré ju urcuje (parlament a koniec koncov i filmari),
zareaguju na terajsie dianie. Najdolezitejsi bude ale predov$etkym vyvoj po volbach na jar
2020. V pripade, ze by ministerstvo kultry ziskala napriklad SaS alebo by mala silnt po-
ziciu v novej vlade a bola by schopna presadit zdsadné zmeny, mohlo by to znamenat
i zmenu v samotnej institucii AVE Vzhladom na vys$ie zmienené problematické dotacie
by mohla s takymto zamerom ziskat vela medialneho priestoru.

sakcie a rodinkdrstvo, OLaNO vini Most-Hid. Novy Cas, 6. 6. 2018. Dostupné online: <https://www.cas.
sk/clanok/702811/kauza-fondu-na-podporu-kultury-narodnostnych-mensin-pochybne-transakcie-a-ro-
dinkarstvo-olano-vini-most-hid>, [cit. 16. 12. 2018].

106) V tychto suvislostiach bola spominand viacerymi filmarmi v rozhovoroch s autorom, ktoré st stcastou
vacsieho vyskumu autora a boli realizované na prelome rokov 2017 a 2018.

107) Pozri Vaclav Macek, Hrany film v roku 2016. In: Jana Dudkova - Katarina Misikova (eds.), Slovensky film
v roku 2016. Zbornik hodnotiacich prispevkov z TyZdria slovenského filmu. Bratislava: FTF VSMU, SFTA,
SFU 2017.

108) Iris Kopcsayova, Filmari maja opit spor s Audiovizudlnym fondom. SME.sk, 14. 1. 2015. Dostupné online:
<https://domov.sme.sk/c/7573342/filmari-maju-opat-spor-s-audiovizualnym-fondom.html>, [cit. 25. 3.
2018].

109) Richard Sulik, Aj filmari sa musia drzat pravidiel, 2018. Dostupné online: <https://dennikn.sk/blog/
1146629/aj-filmari-sa-musia-drzat-pravidiel>, [cit. 15. 7. 2018].

110) JMB Film and TV Production, General. Dostupné online: <http://www.jmbfilm.sk/projekt/general-15>,
[cit. 15.7.2018].
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Zaver

Audiovizualny fond v sledovanom obdobi neovplyvioval priemysel len prerozdelovanim
dotacii, ovplyvnioval i spravanie jednotlivych filmarov na trovni istej politickej participa-
cie a nepriamo viedol k vzniku dalSej profesijnej $truktary filmédrov. Fond ako jedind ve-
rejna institdcia systematicky podporoval produkciu slovenskych audiovizualnych diel,
pri¢om $tatisticky mali so svojim projektom vyssiu $ancu uspiet dokumentaristi. Aké su
ale redlne priority fondu ¢i jeho hodnotitelov, sa z analyzy nepodarilo jasne preukazat. Na-
priek tomu, ze isté priority su verejne deklarované. Analyza hodnoteni v programe doku-
mentarneho filmu ukdazala, Ze priority hodnotitelov zahfnaju $iroké spektrum kvalit (do-
konca mozno vetkych, ktoré by nam mohli napadnut): od schopnosti a skiisenosti autora
cez zaujimavu alebo spolo¢ensky prinosnu tému po kvalitne a podrobne spracovany pro-
jekt z hladiska spracovania scendra i predstavy o forme, pripraveného vyvazeného rozpo¢-
tu, idealne s koprodukénym vkladom a dobrého distribu¢ného potencialu. Ziadost na vy-
robu by mala obsahovat i zaujimavé vizualne ukazky a zaroven musi projekt zapadat do
vkusu hodnotitelov a ich predstav o tom, ¢o je komer¢né alebo ¢o by sa so znac¢kou fondu
malo spajat. AvSak projekty st nasledne v hodnoteni pomeriavané, pricom len vynimoc¢-
ne vieme, ktoré kritérium rozhodlo o tom, Ze je projekt povazovany za najlepsi v danom
kole. To moze znamenat isttl formu ¢istého konkuren¢ného prostredia, v ktorom vyhrava
ten najlepsi, a to zo vietkych moznych hladisk. Co to ale presne znamena, je velmi subjek-
tivne. Otazne ale je, ¢i takyto sposob hodnotenia mozno, v zmysle nastavenia pevnych kri-
térii platnych napriec sirokou $kalou projektov, vobec nejako objektivizovat tak, aby neod-
razal osobu a vkus hodnotitela.

Verejny diskurz o fonde od pociatku sprevadza rozdelenie na opoziciu ,,my*, stelesne-
nu ¢astou dokumentaristov i inych tvorcov, ale aj opozi¢nych politikov, a skupinu ,,oni*
v osobach ¢lenov komisie, rady a riaditela fondu. Toto delenie, ista asymetria moci, sa pre-
javuje i diskurzivne v tom, ako sa jednotlivi aktéri nazyvaju a ako o sebe hovoria.

Sprvu toto delenie generovalo politické rozhodnutie, ktoré ¢ast opozicie spochybnova-
la ako potencialny priestor na korupciu a nasledne ako nedostato¢nt transparentnost
v rozhodovani fondu. Takyto nédzor vznikol predovsetkym preto, ze niektoré osoby filma-
rov boli ¢lenmi $truktdr fondu. Vo verejnom diskurze teda panovalo podozrenie, Ze niek-
tori filmari ovplyviuju rozhodovanie fondu. I po systémovych zmenach, ktoré zaviedli
mechanizmy vic$ej transparentnosti rozhodovania a zamedzili konfliktu zdujmu, sa
z ¢asu na ¢as vracaju argumenty o privilegovanych tvorcoch. Je otdzne, ¢i ale existuju me-
chanizmy, ktoré by mohli tieto nazory uplne eliminovat a zachovat aspekt slovenskych
hodnotitelov ¢i ¢lenov dalsich struktar fondu. Medzi niektoré navrhy patri zaviest prvok
nahody pri obsadzovani tychto funkcii. Protiargumentom ale je, Ze u takto nominovanych
0s0b sa znizi priama zodpovednost institucii ¢i ministrovi.

V budtcnosti bude zaujimavé sledovat dalsie fungovanie fondu, kde sa da oc¢akavat
predovsetkym navySovanie prispevku $tatu do fondu, kedZe ide o dlhodoby trend a vykon
slovenskej ekonomiky, napriklad rast HDP po roku 2009 tomu nahréva.!' Ak si fond za-

111) Pozri napriklad OECD DATA. Slovak Republic. Dostupné online: <https://data.oecd.org/slovak-republic.
htm>, [cit. 27. 11. 2018].
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chovd svoju sti¢asnt podobu, tak bude zaujimavé sledovat, ako sa bude odrazat zloZenie
komisii na charaktere prerozdelovanych prostriedkov. Ako ale budu komisie zlozené, je
naroc¢né predpovedat. Cinni producenti totizto do tychto komisii nominovani byt nemé-
zu, resp. nemozu hodnotit kolo, v ktorom sa uchadzaju o prostriedky. Z toho vyplyva, ze
k zdsadnym obmendm v komisiach asi dochadzat nebude, pretoze nebude odkial prizyvat
novych ¢lenov komisie. Ak teda doslo ku genera¢nej obmene na poli tvorcov, tak na poli
aktérov rozhodujtcich o pridelenych prostriedkoch pod vplyvom nastaveného systému
bude moct dojst az po tom, ¢o sucasni tvorcovia prestant byt aktivni.

Podnetom pre filmovych profesiondlov k snahe vystupit vo verejnom diskurze o fonde
modze byt aj to, ako jednotlivé projekty ¢lenovia komisii hodnotia. Tieto komisie totiz by-
vaju producentmi vnimané ako problémové a filmari na nich mézu reagovat rozne. Avsak
do medialneho diskurzu sa praca komisii a koniec koncov ani deklarované priority fondu
nedostavaju.

Pokial neddjde k zasadnej politickej zmene a naslednej novele zakona o AVE, relativne
ustaleny verejny diskurz o fonde sa bude pravdepodobne dlhodobo replikovat. Fond bude
pokracovat v ,budovani znacky“ a da sa predpokladat, ze podozrenia z korupcie ¢i ne-
transparentnosti sa budu periodicky vracat. Takéto podozrenia moézu viest k aktivite fil-
marov ovela viac ako jednotlivé hodnotenia ich projektov ¢i priority deklarované fondom.
Ak by ale ministerstvo kultury ziskali zastupcovia takej strany, ktora by chcela fungovanie
AVF zasadne transformovat alebo dokonca fond zrusit, tak sa da predpokladat, Ze i po-
vodne kriticki filmari by sa fondu verejne zastavali.

Citované filmy

Absolventi — Sloboda nie je zadarmo (Tomas Krupa, 2012), Agdva (Ondrej Sulaj, 2016), Akceptdcia
(Jaroslav Matousek, 2015), Anton Srholec (Alena Cermakovd, 2015), Arcibiskup Bezdk Zbohom
(Olga Zablacka, 2014), Banicky chlebicek (Roman Fabian, 2012), Cigdni idii do volieb (Jaro Vojtek,
2012), Cakdreti (Palo Korec, 2015), danubeStory (Jana Cavojské, Vladimir Kampf, 2014), Eugéniovia
(Pavel Stingl, 2013), Exkurzia (Jan Gogola ml, 2015), Expondty alebo Pribehy z kastiela (Palo Korec,
2013), Farby piesku (Ladislav Kabos, 2015), Felvidék — Hornd zem (Vladislava Plan¢ikovd, 2014),
Garda (Ivan Ostrochovsky, 2015), Generdl (Mariana Cengel Sol¢anskd, 2019), Krehkd identita
(Zuzana Piussi, 2012), Lyrik (Arnold Kojnok, 2014), Milan Corba (Martin Sulik, 2014), Océami foto-
grafky (Matej Mind¢, 2015), Opusteny vesmir (Peter Hledik, 2015), RYTMUS — sidliskovy sen (Mi-
roslav Drobny, 2015), Suri (Pavol Barabds, 2015), Stvorec v kruhu (Lubomir Stecko, 2013), Tak dale-
ko, tak blizko (Jaro Vojtek, 2014), Trou de fer: Zeleznd diera (Pavol Barabds, 2011), Unos (Mariana
Cengel Sol¢anska, 2017), vina vs. breh (Martin Strba, 2014), Vsetky moje deti (Ladislav Kabog, 2013),
Zamatovi teroristi (Peter Kerekes, Ivan Ostrochovsky, Pavol Pekarcik, 2013).

Miroslav VI¢ek (1990) je absolventom odboru medidlne $tudia a Zurnalistika na Fakulte socidlnych
studif Masarykovej univerzity a doktorandom Ustavu filmu a audiovizualnej kulttry Filozofickej fa-
kulty Masarykovej univerzity. Vo svojom vyskume sa zaujima predovsetkym o slovenské producent-
ské prostredie, do ktorého sam vstupuje i ako za¢inajuci producent, a tieZ o oblast dramaturgie ako
néstroja uplatiiovaného v audiovizudlnom priemysle.
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76 Miroslav Vl¢ek: Filmmakers Versus Slovak Film Fund

SUMMARY

Filmmakers Versus Slovak Film Fund
Study of an Institution from the Economic Perspective and from the Perspective
of Public Discourse

Miroslav Vl¢ek

This study focuses on the Slovak Film Fund as a main funding option for Slovak film professionals.
The film fund was created in 2009 and since then it has supported hundreds of projects: fiction mov-
ies, documentaries, animations but also reconstructions of cinemas, research project, etc. Since the
beginning of the fund examples showing asymmetry in relations between filmmakers and the insti-
tution has come up and they can be traced in public discourse. This study provides deeper insight
into how this discourse of asymmetry is created and how it reflects upon relations between filmmak-
ers and the public institution of Slovak Film Fund. This discourse can also give rise to a movement
that can call for the dissolution of the whole funding system as recent events indicate. This study has
also shown that even clear formal criteria for choosing projects that are to be supported can in con-
clusion lead to a not so clear decision-making process.

keywords: film fund, film support policies, public discourse, documentary, Slovakia

kli¢ova slova: filmovy fond, systém filmové podpory, vefejny diskurs, dokument, Slovensko
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Ludmila Wladyniak

A High Contrast Portrait

Representations of the Czech-German Borderland
in Recent Czech Film and TV Productions"

Introduction

The Nordic noir genre in cinema is the consequence of an equivalent literary genre root-
ed in the Scandinavian literature of the 1970s. In recent decades the crime novel has
changed a lot. Focus has moved from crime itself to the setting of that crime. The solemn
story of a murder was no longer attractive enough, so the writers started to pursue more
and more original surroundings, including very-detailed portraits of social, cultural, his-
torical, and political conditions.”? As Eva Erdmann writes: “Even in fiction, film and the
modern fairy tale, a daily murder ritual becomes boring in the long run if there are no oth-
er elements of suspense. These are created when the foreseeable riddle of the whodunnit
is replaced by mysterious surroundings that the investigative troops explore; knowledge of
the local environment becomes the fundamental competence necessary to investigative
work”® That rule is applied in contemporary crime film and TV productions all over the
world that use the language and style of Nordic noir. According to Slavoj Zizek, a particu-
lar provincial reality, as a consequence of the processes of globalization, has become the
compulsory setting for the modern detective fiction.”

The Nordic noir wave in cinema “combines the subdued lighting and pronounced use
of shadows typical of its American forebear with recognizably Nordic phenomena, climate

1) This paper was supported by funding from the project SVV-2017-260 462, Charles University, and is also
a part of the project supported by the Charles University Grant Agency, GA UK No. 732216. I would like to
thank Martin Héjek, Jan Hanzlik, and Tomés Cizek for their inspiring comments, examples, and text sugges-
tions. I am also grateful to Jakub Kozinski for his support throughout the writing process.

2) Eva Erdmann, ‘Nationality international: detective fiction in the late twentieth century) in Krajenbrik
Marieke and Kate M. Quinn (eds.), Investigating identities: questions of identity in contemporary crime fiction
(Amsterdam: Rodopi, 2009), p. 12.

3) Ibid, pp.18-19.

4) Slavoj Zizek, ‘Henning Mankell, the Artist of the Parallax View), <http://www.lacan.com/zizekmankell.htm>
[accessed 10 September 2018].
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and seasonal conditions, light and language(s).” Despite the site-specific features of the
Scandinavian climate and weather conditions, this makes it a highly adaptable genre that
can easily be set in any local environment.® Consider the spread of both film adaptations
of Scandinavian noir novels as well as original TV and film creations, such as Wallander
(2008-2016); The Killing — both the original Danish Forbrydelsen (2007-2012) version,
and later, the American one (2011-2014); and last but not least, the Danish-Swedish co-
production Bron/Broen (The Bridge, 2011-2018). Set first around the @resund Bridge, it
was later localized to different national transboundary regions; for instance, the Ameri-
can-Mexican border in The Bridge (2013-2014), and the English Channel in The Tunnel
(2013-2018). All of this was created from the “highly mobile subgenre” of Nordic noir.”
In Czech cinema, over the last three years, we have been able to observe the emergence
of productions attempting to follow the global trend by setting their stories in more am-
biguous and exotic environments. First, there is one type of a setting for the productions:
the Czech borderland region (formerly known as the Sudetenland). Second, the milieu
has (un)purposefully become the center of the narrative. The borderland is not just “a less
common film setting”. Due to its complex past and difficult present, it is also a significant
place, both spatially and metaphorically, for contemporary Czech society. This results in
a situation where Czech film and TV productions that use the Scandinavian noir styliza-
tion also become voices in the ongoing debate over the region and its true representation(s).
As Bourdieu wrote:

One can understand the particular form of struggle over classifications that is con-
stituted by struggle over the definition of “regional” or “ethnic” identity only if one
transcends the opposition that science, in order to break away from the preconcep-
tions of spontaneous sociology, must first establish between representation and re-
ality, and only if one includes in reality the representation of reality, or, more pre-
cisely, the struggle over representations in the sense of mental images, but also of
social demonstrations whose aim it is to manipulate mental images.®

Following this interpretation, in order to depict the issue in its fullest display, the study
of borderland representations must include the study of different (mental) images that in-
tersect or collide with one another. Consequently, the aim of this paper is to analyze rep-
resentations of the borderland along with the meanings they create. The main focus is put
on identifying what is being represented in the image mediated through Czech film and
television productions that use the Scandinavian noir framing. To investigate this phe-
nomenon, I have decided to focus on the productions that, according to the genre’s rules,

5) Pei-Sze Chow, ‘Traversing the @resund: The Transnational Urban Region in Bron/Broen; in Johan Andersson
and Lawrence Webb (eds.), Global Cinematic Cities: New Landscapes of Film and Media (London; New York:
Wallflower Press; Columbia University Press, 2016), p. 36.

6) Jakob Stougaard-Nielsen, ‘Nordic noir in the UK: the allure of accessible difference’, Journal of Aesthetics &
Culture, 8:1 (2016), p. 2.

7) Ibid, p. 3.

8) Pierre Bourdieu, ‘Identity and representation. Elements for a critical reflection on the idea of region, in
Language and Symbolic Power (Cambridge: Harvard University Press, 1991), p. 24.
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could be classified as modern noir stories (all are set in the northern Czech-German bor-
derland). Two of those productions are the television series Pustina (2016) and Rapl
(2016), and one is the full-length movie Schmitke (2014).

The folklore of borderland

A borderland is a special place, with its own mythology, its own timing, and its own sense
of borders. It is both a place and a symbol of power.”” A borderland is also a place of differ-
ent tensions. In today’s Europe, where there are almost no internal borders, borderlands
play a special role. On one hand, there are no observation towers, security gates, wire fences,
etc., while on the other, the same center-periphery relation and feeling that “the world
really ends here” is still there, as is the border, imaginative or material, some hundred me-
ters to the north in the mountains.

The Czech-German borderland has undergone many political, social and ethnic trans-
formations over the last hundred years. First, the most remarkable event that changed the
landscape of the region was the forced migrations and ethnic expulsions following the
Second World War. More than 2.5 million German Czechoslovaks living in the region
were forced to move to Germany, and Czechs from various parts of Central and Eastern
Europe (the Czech inlands, Eastern Slovakia, Volhynia, Transylvania, Carpathian Ruthe-
nia) settled in their place.!” The expulsion of Sudeten Germans is still a topic that divides
Czech society. In research conducted in 2016 by the Public Opinion Research Centre, 37 %
of the Czech population considered the expulsion justified. Almost the same number of
people — 38 % — stated that the expulsion was not justified, and 25 % of the population
had no opinion on the issue or were not interested in the topic.'” This points to the ongo-
ing presence of the borderland’s past in the Czech public debate (the moral aspects of the
expulsion of Germans are also sometimes used or abused by politicians). The second im-
portant change is the 1989 fall of communism, which made nearby Germany an accessi-
ble, common destination, allowing transnational relations to be reestablished. The geopo-
litical shift in 1989 gave the region new possibilities and opened the borders with
Germany. Moreover, the country’s 2007/2008 inclusion in the Schengen area has conse-
quently created a transboundary borderland region with no physical borders or border
controls.

All three crucial moments influenced and shaped the condition of the region — from
a German-speaking, economically strong part of the first Czechoslovak Republic; to
a communist state region with closed borders that was focused on heavy industry; and fi-

9) Donnan Hastings and Thomas M. Wilson, ‘Introduction: Borders, Nations and States, in Borders. Frontier of
Identity, Nation and State’ (Cambridge: Cambridge University Press, 2001), p. 1.

10) Barbora Spalové, ‘Remembering the German Past in the Czech Lands: A Key Moment between Com-
municative and Cultural Memory, History and Anthropology, vol. 28 (1) (2017), p. 84.

11) Sociologicky tistav (Akademie véd CR). Centrum pro vyzkum vefejného minéni. Nage spole¢nost 2016 —
November 2016 [online]. Ver. 1.0. Praha: Cesky socialnévédni datovy archiv, 2017 [accessed 1 September
2018].
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nally, to the place that suffered the most in the political, economic, and social transforma-
tion following the Velvet Revolution. '?

Nowadays, the borderland is an intersection of most of the current problems in Czech
society: structural unemployment and poverty, socially excluded localities with Roma mi-
norities,'” drug production and consumption,'” gambling,'® specific electoral behaviour
(corresponding with the borders of the former Sudetenland),'® and extremely high over-
indebtedness,'” just to mention the most significant. The recent film and television pro-
ductions set in the borderland seem not only to use this background for their stories, but
actively play with it, making the static landscape a dynamic actor.

It is worth mentioning that between the years 1945 and 1989, the regional history or
cultural regional affiliation had been officially removed and made forgotten. The main ob-
jective of the communist government was industrialization of the space and secularization
of the society.'® This created a new generation of the Czech people, completely unaware of
the post-war events and the role of Germans in the history of Bohemia.'” The situation
changed after the Velvet Revolution when the symbolic boundaries between contempo-
rary Czech reality and the Sudeten past disappeared. First, there was a discourse created
in the center (defined through a center/margin relation, where “marginal ... is best de-
fined in terms of the limitations of a subject’s access to power;”” and center means pos-
sessing discursive tools to exercise power) by young people interested in the region; e.g.,
Antikomplex, an organization that, among others, published a lot of books covering the
memories of those who had to leave and those who stayed after the war. Consequently,
a public debate over the borderland, its silent post-war time, and its current shape has
been opened. The expulsions have been included in the mainstream discourse on Czech
society. A publication that is worth special attention is the book Zmizelé Sudety, which
presents the changes in the landscape of the borderland. The book is a combination of
photos putting “now” and “then” into contrast for comparison.?” This is probably one of
the most significant works when it comes to visual analysis of the borderland landscape af-

12) Eagle Glassheim, ‘Ethnic Cleansing, Communism, and Environmental Devastation in Czechoslovakia’s
Borderlands, 1945-1989, The Journal of Modern History, vol. 78, no. 1 (March 2006), pp. 65-92.

13) Karel Cada, ‘Social Exclusion of the Roma and the Czech Society, in Michael Stewart (ed.) The Gypsy
Menace: Populism and the New Anti-Gypsy Politics (London: C. Hurst & Co., 2012), pp. 67-81.
publiky v roce 2002: Situacni analyza v Sirsim demografickém a socioekonomickém kontextu (Praha: Ufad
vlady CR, 2004).

15) Barbora Drbohlavova, Martin Spolc, Zuzanna Tion Lestinové, Katefina Grohmannové and Viktor Mraveik,
‘Socioekonomické souvislosti hazardniho hrani, Adiktologie, vol. 15 (4) (2015), pp. 377-86.

16) Martin Simon, ‘Measuring Phantom Borders: The Case of Czech/czechoslovakian Electoral Geography,
Erdkunde, vol. 69 (2) (2015), pp. 139-50.

17) Mapa exekuci, <http://mapaexekuci.cz/> [accessed 1 September 2018].

18) Paul Bauer, ‘Territoire et mémoire en Bohéme : la gestion post-socialiste du passé allemand le long de la
frontiére germano-tcheque’, Annales de géographie, no 686, (4) (2012), pp. 367-386. <https://www.cairn-int.
info/article-E_AG_686_0367--territory-and-memory-in-bohemia.htm#no24> [accessed 10 May 2018].

19) Matéj Spurny, ‘Czech and German memories of forced migration, Hungarian Historical Review vol. 1,
no. 3-4 (2012), pp. 353-367.

20) Bill Ashcroft, Gareth Griffiths and Helen Tiffin, Post-colonial studies. The Key Concepts (London: Routledge,
2007), p. 121.

21) Antikomplex and associated authors, Zmizelé Sudety (Domazlice: Antikomplex / Cesky les, 2015).
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ter 1989, although it deals only the temporal dimension. As it focuses on the changes in
the material landscape and its elements throughout time, working with, as already men-
tioned, the metonymy “now” and “then’, with a very strong accent put on the fact that
“then” usually means something better, both materially and aesthetically.

Slowly, following the economic, social, and political transformation of 1989, the re-
gion’s inhabitants have become more and more involved in the process of creating their
own version of the region’s history. Paul Bauer points to the evolution of relations between
society and space in the Czech-German borderland, highlighting that space is a key di-
mension in forming the past-oriented ties. A relation to the past is crucial in a region in-
habited mostly by people without a regional family affiliation beyond three generations:

While the physical environment of social life can be seen as assisting studies in un-
derstanding how societies orient themselves in relation to their past, it is important
to show that it is precisely through space that social ties with temporality are formed.
While the physical environment of social life can be seen as assisting studies in un-
derstanding how societies orient themselves in relation to their past, it is important
to show that it is precisely through space that social ties with temporality are formed.
The structuring of the memories of a group takes place through the relations of that
group to a specific space of reference, whether formulated as such in institutional
frameworks (as “cultural memory”), or lived in the repetitiveness of daily life (as
“communicative memory”). This assertion is one of the conditions for understand-
ing how society establishes its relationship to its past, and the evolution of relations
between society and space in the Czech border regions during the second half of the
twentieth century.??

The described phenomenon — the common interest of the borderland inhabitants in
the regional past® is a bottom-up emancipating phenomenon, where finally the region it-
self can tell its own story. In the decolonization process, groups who had previously had
no ability to speak, found a voice with which to tell their own stories and narratives.
A similar pattern might be found in the Czech-German borderland. Petra Hanakov4, in
her analysis of Czech-German relations in Czech post-communist cinema,* states that
classical post-colonial terms might be problematic when applied to the study of the Su-
detes as she finds those notions blurred, indefinite, and ethically problematic in this par-
ticular context. Having partially agreed with this statement, I would like to refer in my
analysis to the frame of post-colonial center-periphery relation and the concept of the
Other, as I find it crucial for the studied phenomenon.

22) Paul Bauer, ‘Territoire et mémoire en Bohéme: la gestion post-socialiste du passé allemand le long de la fron-
tiere germano-tcheque, Annales de géographie, no 686, (4) (2012), pp. 367-386. <https://www.cairn-int.info/
article-E_AG_686_0367--territory-and-memory-in-bohemia.htm#no24> [accessed 10 May 2018].

23) Barbora Spalova, ‘Remembering the German Past in the Czech Lands: A Key Moment between Com-
municative and Cultural Memory, History and Anthropology, vol. 28 (1) (2017), p. 84.

24) Petra Hanakova, ‘I'm at home here: Sudeten Germans in Czech postcommunist cinema, in Ewa Mazierska,
Eva Naripea and Lars Kristensen (eds.), Postcolonial Approaches to Eastern European Cinema: Portraying
Neighbours on Screen (London: L.B. Tauris, 2014), pp. 91-114.
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Assuming, as far as the Czech-German borderland is concerned, one might identify
two different discourses — the former, created in the center, and the latter, created bot-
tom-up in the place itself (the periphery) — then Czech noir productions are part of the
first discourse. And as stated above, they chose the place (the Czech-German borderland)
not only to be a static setting but, what is more, to be an active part of the story.

Theory and methodology behind the study

For the purpose of the study, I have decided to focus on Czech television and film produc-
tions: the television series Pustina (2016) and Rapl (2017) as well as the full-length movie
Schmitke (2015). It must be mentioned here that there are other productions which have
followed the Nordic noir genre; for example, the TV series Vzteklina (2018). Nonetheless,
the analyzed sample was limited to productions portraying the northwestern part Bohe-
mia. As stated above, those productions meet the genre requirements and could be classi-
fied as following the global noir trend in television and crime film productions: They are
set in the Czech-German borderland, a peripheral place on the map of the Czech Repub-
lic; they play with light and weather conditions that imitate a Scandinavian climate; and
create an atmosphere of otherness typical of the noir genre since “racism, marginalization
and othering, are certainly dominant themes in much Scandinavian crime fiction, as well
as, paradoxically, relevant perspectives on the ‘foreign’ appropriation, domestication and
reception of Nordic noir”?

In the study, I follow the created representations of the Czech borderland territories,
based on Gillian Rose’s understanding of discourse as “a particular knowledge about the
world which shapes how the world is understood and how things are done in it Art, as
with any other human activity, also produces various discourses. Film and TV produc-
tions are part of this process. In order to deconstruct the discourse over the Czech border-
land territories present on the screen, I apply the perspective of social semiotics that fo-
cuses on socially meaningful processes: “A social semiotic analysis aims to enable us to
question the ways in which the tele-cinematic text presents ‘social reality”?” The aim of
the study is to map those visual socially meaningful elements of the film and television se-
ries and, consequently, analyze them as a part of a discourse (knowledge) on the former
Sudeten borderland region in the Czech Republic.

Visual social semiotics treats visual resources as having been invented to perform
some special semiotic work. Kress and van Leeuwen (1996) use Halliday’s distinction of
three kinds of semiotic work (the ideational metafunction, the interpersonal metafunc-
tion, and the textual metafunction) and propose their own distinction applied to images:
“representational’, “interactive’, and “compositional”. The representational meaning stands

25) Jakob Stougaard-Nielsen, ‘Nordic noir in the UK: the allure of accessible difference, Journal of Aesthetics &
Culture, 8:1 (2016), p. 4.

26) Gillian Rose, ‘discourse I: text, intertextuality, context, in Visual Methodologies (SAGE Publications, 2002),
p. 136.

27) Rick Iedema, ‘Analysing film and television: a social semiotic account of Hospital: an Unhealthy Business, in
Theo van Leeuwen and Carey Jewitt (eds.), Handbook of Visual Analysis (SAGE Publications, 2004), p. 187.
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for the representation of some sort of social world, the interactive meaning also shows
a kind of interaction that is depicted by the picture (e.g. relations of power), and the com-
positional meaning follows the layout of an image, its composition, etc.

In the analysis, I focus on the representational meaning, especially in the context of
space-based semiotics; in other words, the way things are in semiotic space — if and how
are they connected through different visual tools such as colour or shape. Kress and van
Leeuwen also propose visual syntactic patterns based on the function of relating visual
participants to each other in meaningful ways.?® In the study I use a conceptual pattern;
that is, how participants are represented “as being something, or meaning something, or
belonging to some category, or having certain characteristics or components”.?”

The images used in the study as a subject and proof for the analysis come from the of-
ficial press materials distributed by the producers for promotional reasons. Therefore, my
assumption is that those are the main representations through which filmmakers want
their productions to be perceived. I find them crucial in the process of producing (visual)
representations of the studied Czech borderland territories.

The representation

Schmitke is a movie mainly shot in the Ore Mountains (Krusné hory). The movie tells
a story of a German engineer who constructs wind farms, some of which are on the Czech
side of the Saxon-Bohemian border. As the film press kit states: “[T]he movie is set in
modern Germany and Czech Republic, but mainly in some small town, on the border be-
tween two countries, somewhere in the forest on the mountain ridge. The film is a mix,
with a light comedy flavour, of a crime drama and a documentary portraying today’s Su-
detes that draws on the ‘magical realism’ of the place. Beside the main protagonist — Jul
Schmitke (Petr Kurth) —, there are also the mountains. They seem to be a protagonist, as
well, and similarly to Schmitke they were also almost completely destroyed and empty, but
they put themselves together and life is again back to the Ore Mountains*” In this short
movie description, the special role of the film setting is defined. It is not only a weird scen-
ery or a picturesque landscape, but the mountains themselves receive a role in the movie.
They become as important as the main protagonist. They reflect his problems — how to
overcome a devastating life experience. The director sets the story in the Ore Mountains,
using the borderland to better portray the plot. Nonetheless, the setting uses a lot of cli-
chés; i.e. the most typically and frequently met visual representations of the Czech-Ger-
man borderland — misty mountains; omnipresent poverty; tired, unhappy inhabitants;
ghosts of the German past (the forest spirit with a German name Marzebilla, portrayed
with fast and close or long and distant shots of a mountain forest).

The television crime series Pustina is similarly set in the northwestern borderland of
Bohemia. As it is advertised in its press kit: “It is a place, where one might lose every-

28) Carey Jewitt and Rumiko Oyama, ‘Visual meaning: a social semiotic approach;, in Theo van Leeuwen and
Carey Jewitt (eds.), Handbook of Visual Analysis (SAGE Publications, 2004), pp. 134-156.

29) Ibid,, p. 141.

30) Schmitke — press materials, 2015.
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thing”*" The slogan refers directly to the borderland region where the story is set and sug-
gests the way in which it should be interpreted and understood: a periphery, a strange
place, difficult to understand, and dangerous. This places the borderland within center-pe-
riphery relations, where periphery stands for something unknown, unfamiliar, difficult to
predict, and mysterious. The series covers the story of a teenage girl who has gone missing
and her family that is looking for her. The local politics, economic interests, and social
structure of the borderland are all involved in the story, which is primarily focused on its
criminal component. Although the series was expected® to be something new to Czech
crime television, it actually uses well-known visual representations of this film genre and
plays with them, using ingredients “typical” of the borderland: poverty, unemployment,
drugs, organized crime, prostitution, and corruption.*

Fig. 1: Pure Sudety — a photo from the
exhibition and album published by well-
known Czech photographer Jaroslav
Kucera. The cover photo of the album also
depicts a woman showing off her body in
a prostitution-like pose. Zdroj: http://
www.jaroslavkucera.com/

The other television series Rapl, produced by Czech Television (Ceska televize), is set
somewhere in the northwest, although the place is not specified. The series follows the es-
tablished pattern: an outsider (somebody from the center — Prague) comes to the border-
land peripheral area and starts to discover the place through the lens of a criminal inves-
tigation. The story is told in a way that the viewer sees the setting through the glasses of
the main, center-oriented protagonist (a police investigator). Rapl consists of 13 episodes
with different crimes to be solved, mostly connected to common, stereotypical problems
of the Czech-German borderland, such as smuggling, prostitution, trafficking, etc.

The table below (table 1) sums up the main elements of the analyzed productions,
proving that, despite the format (film and television series) and budget differences, they all
use similar language to mediate representations of the Czech-German borderland.

Nonetheless, the aim of the analysis is not to stop, at this point, revealing the common
features of Czech borderland movies and television series applying noir stylization. The

31) Pustina — press materials, 2016.

32) Petr Semecky, ‘Ocekdvana Pustina ma novou ukazku a mifi do zahrani¢f, <http://eurodenik.cz/kultura/
ocekavana-pustina-ma-novou-ukazku-a-miri-do-zahranici> [accessed 13 January 2018].

33) Compare the exhibition and album, published by the Czech photographer Jaroslav Kucera, Sudety, <https://
www.czechpressphoto.cz/detail-programu/94-61/jaroslav-kucera-sudety-prodlouzeno-do-22-1-2017/#
foto-6> [accessed 10 January 2018].
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Table 1. Common features of Czech borderland movies and television series applying noir
stylization

Schmitke Pustina Rapl
Colonizer’s perspective yes yes yes
Nature-culture opposition yes yes yes
Borderland’s past no no no
Negative image of local community yes yes yes
Relations between gender and power yes yes yes
Transboundary of region no no no
Czech-German relations yes no no
Question of belonging yes no no

purpose of this study is to go further and answer the question: What is the meaning be-
hind the representation(s)? Since it is typical for the noir genre to choose an exotic setting,
what does it mean to choose the Czech-German borderland in the Czech context? The
answers to those questions will be provided through the visual semiotic analysis of some
of the common elements presented in the table above.

Settlers and newcomers

In Schmitke and Rapl, the viewer sees the borderland from the perspective of the newcom-
ers and the production maintains this perspective throughout. This is an outside perspec-
tive — a view of the periphery from the center. There is no place for the local perspective
or the inner perspective. In Schmitke, the center-periphery relation is strong, reinforced by
the fact that this is a German perspective of a territory that used to be under German cul-
tural influence and inhabited by a German-speaking population. The view from the out-
side, from somebody who comes to the land, is a colonizing perspective. But settlers are
also colonizers in this context; nobody is indigenous apart from the forest ghost and the
old lady, Aunt Inge. Her German fluency and name allow her to be identified as one with
true Sudeten origins. But for her, there is no other direct link to the borderland’s past. The
same pattern might be observed in Pustina, where the German past is salient. The prob-
lem of destroying the village, which might bring back memories of the same practices dur-
ing communist times, is welcomed by most villagers through silent agreement. The series
portrays an indifferent local community, without roots in their place of living. In Rapl, we
discover the place together with the main protagonist, a Prague detective who comes to
the borderland town to help local police with their investigations. Again, the perspective
is from the outside.

Culture and nature
The context of the postindustrial landscape in northwest Bohemia is an important part of
the portrayed borderland. The very image of the industrial borderland is usually connect-
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ed to two images: environmental devastation and heavy industry. Heavy industry, for
which the region was once famous as well as the cause of much of the destruction, is now
smaller and has changed its profile since the economic transformations in the aftermath of
1989.*" The postindustrial state symbolizes this loss of power and a once prosperous and
wealthy industrial zone. However, it still plays an important role in the region and is one
of the regions employers and financial supporters. The analyzed productions (Rapl,
Schmitke, Pustina) find this landscape attractive and refer to it.

In Schmitke there are wind farms in the very heart of the Ore Mountains which could
be interpreted as a “new” and “green” industry in opposition somehow to the “old” and
“environmental unfriendly” mining industry, typical of the borderland. The long, distant
shots of the wind turbines, surrounded by forest and meadows, are used as intershots to
provide the story with a proper context and contrast. In Pustina there is a mining indus-
try that influences not only the shape of landscape, but also the life trajectories of inhabit-
ants. The shots from the mine are also used as intershots and are part of the opening
credits as well. Whereas the real indigenous protagonist becomes the nature, the rest — in-
habitants, industry — are all colonizers coming to exploit the land. The conflicting nature-
human culture is strong in Schmitke and Pustina; in Rapl, however, the nature is more
a setting that is not as entwined in the main plot, instead acting as a referential point in the

stories told.

Fig. 2: The mining scenery of the Sudetes.
Gloom and grey dominate the borderland
landscape. A still image from the
television series Pustina (2016, Ivan
Zachariés, Alice Nellis)

Fig. 3: Wind farms — a new feature

in the industrial landscape of the Sudeten
borderland. A still image from the

film Schmitke (Stépan Altrichter, 2014)

34) Eagle Glassheim, ‘Ethnic Cleansing, Communism, and Environmental Devastation in Czechoslovakias
Borderlands, 1945-1989; The Journal of Modern History vol. 78, no. 1 (March 2006), pp. 65-92.
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Displacement and belonging

It seems like the sun never shines on the borderland in the three analyzed productions:
Schmitke, Pustina, and Rapl. The stylization of the camera suggests that the borderland is
always grey and cold blue. There are no other shades or tones. Each and every shot por-
trays a gloomy November day. Whereas in Nordic noir movies the idea seems to suit the
forecast conditions in Scandinavia, here, in the middle of Central Europe, even in the
mountain countryside, it looks like a kind of pastiche and a purposeful usage of the tech-
nique, well-known in literature as pathetic fallacy — when nature reflects human emo-
tions, very often through weather conditions™. In effect, the borderland, presumably,
looks much worse than in reality and the impression of displacement is highlighted. This
turns the scenery into a perfect Nordic noir setting. It is a purposefully arranged mecha-
nism that makes the productions follow the genre rules. But what might appear like styli-
zation in order to provide viewers with a story about some strange, peripheral place,
which, on the one hand, looks familiar thanks to visual intertextuality but, on the other,
cannot be exactly placed on the map, also raises the very important question of regional
belonging. The tools used to portray the place reflect and highlight a problem of regional
identity and affiliation in the borderland that is very often raised in the center-generated
discourses regarding the region. Although the question of uprooted inhabitants is still pre-
sent in the debate over the former Sudeten borderland, the reality is more complex and, as
described above, slowly changing since different social groups undertake bottom-up ac-
tivities to establish their relation to the place they live in.

Power and gender

“Borders are not just good places to study symbolic boundaries; they are places of specific
cultural relations which are based on particular temporal and spatial processes, which
have been and continue to be significant to their attached and associated nations and
states”*® In this context, the borderland reality resembles a small lens through which one
can easily observe bigger macro process and relations. The analyzed productions reflect,
with almost some of the social, economic, political, and cultural problems of present-day
Czech Republic and the transnational region of the borderland.

There are already-established ways of portraying the power relations on the local lev-
el. The characters are as they are expected to be: villains disguised as rich investors/busi-
nessmen and ordinary inhabitants as lifelong losers who failed and never left. Corruption,
drug usage, and prostitution are typical ways for making ends meet in the borderland re-
ality. Living here is regarded as a lack of success. There are almost no characters who
would happily choose their life to be spent in the region. What is more, it looks like this
was not a choice of the protagonists themselves. The gloomy weather combined with the
sad and lethargic people meeting every evening in the same local pub (a badly-furnished
one from the late 1980s), provide the viewer with a strong feeling of fate and powerlessness
over the place.

35) Edward Quinn, A Dictionary of Literary and Thematic Terms (New York: Facts On File, 2006), p. 316.
36) Donnan Hastings and Thomas M. Wilson, ‘Introduction: Borders, Nations and States, in Borders. Frontier of
Identity, Nation and State, (Cambridge: Cambridge University Press, 2001), p. 16.
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Fig.4: The local pub with various visual
representations of the exposed and naked
female body. A still image from the

film Schmitke (Stépan Altrichter, 2014)

Fig. 5 and 6: A prostitute — common female character in the borderland scenery. Left: a still image from the
television series Pustina (2016, Ivan Zacharias, Alice Nellis); Right: a still image from the television series Rapl
(2016, Jan Pachl)

Women and gender relations also seem out of balance as the women of the borderland
are mostly unhappy, fighting alone against the various forces of power over the border-
land, and either play the good woman or fall into crime, prostitution, or are somehow dis-
turbed. One of the main screenshots promoting Pustina is of a prostitute (see below), re-
sembling the way women are portrayed in Jaroslav Kuceras album mentioned above. In
Schmitke, the already discussed pub is full of various images of submissive and sexualized
women’s bodies — posters, calendars, paintings. This corresponds to the fact that there is
no strong and positive female character in the movie. In Rapl men are those who come to
the borderland to help resolve local problems, women are aside. The way borderland
women are represented in the productions resembles the common pattern of portraying
women in media and film generally: “Popular media such as film, television, newspapers,
and magazines continue to frame (in every sense of the word) women within a narrow
repertoire of types that bear little or no relation to how real women live their real lives*”
The severe borderland reality is for men and about men. They try to own the place through

37) Carolyn M. Byerly and Karen Ross, Women and Media (Blackwell Publishing, 2006), p. 18.
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various tools of symbolic power, and there is almost no space (both literally and meta-
phorically) left to women. Assuming the problems of belonging in the Czech borderland
territories, there is a kind of struggle over it on different levels, and gender relations are
one of them. It seems like men want to be first, the colonizers who come to land and pos-
sess it, establish their own rules, and then allow others to stay in their land. Regarding this
struggle, the borderland landscape might be called a landscape of violence.*®

Czechs and Germans

After all the socio-economic transformations of 1989, the borderland locals discovered in
the mid-1990s that they had been uprooted, the “moral connotations” of which, as Spa-
lové writes, are therefore “immoral, without roots or depth, therefore superficial; without
responsibility and thus also without a future”* None of the three productions deal with
the region’s past and origins openly. In Schmitke, the only person speaking German is the
old aunt, Inge, probably of German-origin. In Rapl, almost nobody can communicate with
the German police when it comes to transboundary anti-crime cooperation; the youngest
policeman is always sent to talk and speak with the German colleagues. Pustina does not
refer to the borderland past at all. This follows a pattern, common in the Czech Republic,
that it is better not to interfere with some difficult aspects of the still unresolved Czech-
German past, which, in fact, makes the setting exotic and different (the main features of
a Nordic noir landscape). Schmitke plays with references to the German past of the Ore
Mountains, but still it cannot be interpreted as an open discussion about the borderland
diversity and its rich heritage. Neither the region’s history nor its cultural and ethnic back-
ground are visibly debated in the analyzed productions. Moreover, possible counter-dis-
courses are also omitted. Instead, the Czech mainstream attitude towards the complex
borderland history is adopted, and there is no direct reference to the issue.

Discussion

The use of high contrast photography does not allow for different tones to become visible
and noticed. The same effect is at work in recent film and television productions set in the
borderland. Since the place itself is fascinating to study and explore, it is also a great set-
ting for new stories to be told. Nonetheless, the producers repeat some narrative elements
from foreign productions of this kind. One of the features of the Nordic noir genre is that,
apart from concepts typical of crime stories, it also depicts topics like gender equality, pro-
vincial culture or problems, the welfare state (Sweden), racism, and marginalization.*” In

38) See Katharina Schramm, ‘Introduction: Landscapes of Violence: Memory and Sacred Space, History and
Memory, vol. 23, no. 1 (2011), pp. 5-22.

39) Barbora Spalova, ‘“Troubled Spiritualities and Contested Christianities: What Should Be Uprooted to
Become Rooted in Czech Borderlands?; in Barbora Spalovd, and Jakub Grygar (eds.), Anthropology at
Borders: Power, Culture, Memories (Prague: MKC Prague, FHS UK, 2006), pp. 47-58.

40) Jakob Stougaard-Nielsen, ‘Nordic noir in the UK: the allure of accessible difference’, Journal of Aesthetics &
Culture, 8:1 (2016), pp. 2-4.
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the case of Czech movies adopting the noir format, the analyzed productions, as proved
above, do not question the already established borderland social order and, in this way,
contribute to the center-generated representation of the location. Czech productions are
essentialist in the sense that they (re)produce some kind of nationalist discourse over the
center-periphery relations in the country.

Like Nordic noir productions, the topic of nature and environment also appeared to
dominate those analyzed here. Nature is the only indigenous inhabitant of the borderland.
It is also a reference point for the told stories. But the beautiful and wild nature is also
something dangerous. Its wild and unpredictable character is portrayed as a kind of threat;
some uncomprehensive power that once in a while appears. Nature represents here the
Other, as othering is also one of the Nordic noir topics.*" The Other is constructed through
the representations of the Czech-German borderland and the discourse of the Other is
a “major tool in a colonizing process’*? Thus, the question arises: Why do we need the
Other in the Czech-German borderland? Every culture has its own Other as the classic op-
position between us and them is the main binary taxonomy that allows for defining and
reinforcing collective identity of a group.*” According to Eva Erdmann, this genre of crime
fiction returns to the search for identity, which is linked to the fact that the new crime sto-
ries are mostly about representing some territory and its conditions. The Other, in the an-
alyzed productions, is represented through the way in which the ambiguous and complex
borderland past is raised, described previously in this paper. No one is the real inhabitant
of the place. None of the protagonists come from the borderland. They are all newcomers.
The place itself — the Czech-German borderland — is the Other, the only genuine border-
land inhabitant. The borderland, apart from its rich, multicultural past, is still a place with
no defined identity.

Conclusion

The Czech-German borderland locus seems to work as a perfect place to create the “noir”
effect — exotification, peripheral area, high concentration of social and economic prob-
lems, and the question of identity and belonging. What is more, the former Sudeten bor-
derland, with its displacement and indigenism problem (understood here as any official
local narrative), is (ab)used as a wasteland for rent. Through this effect, it is easier to tell
stories about Czech society (its problems, traumas, hidden ghosts of the past) that cannot
be told in the center — stories that must be relegated (suppressed) to the peripheries in or-
der to be told. The knowledge that is produced through the recent television and film pro-
ductions is not knowledge about the periphery, but knowledge about the center (main-
stream society) represented through the periphery.

41) James Duncan, ‘Sites of representation. Place, time and the discourse of the Other) in James Duncan and
David Ley (eds.), Place / Culture / Representation (London: Routledge, 1993), pp. 39-56.

42) Ibid, p. 4.

43) Tbid, p. 44.
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A landscape (a space with a human activity — both material and non-material) needs
a viewer, somebody who looks at it; without it, a landscape is just potential.* In Czech
noir productions, we look at the Czech-German borderland through the lens of a center-
generated representation of the place. As viewers, we legitimize the picture of a peripher-
al area with most of the contemporary Czech socio-economic problems, where nobody
would like to stay and live. On the other hand, as viewers, we are also confronted with the
representation of the Other — a hidden meaning in the landscape of North Bohemia. The
construct of the Other poses a question about the Czech identity and its components,
since “only when we seriously explore the representations which we find self-evidently
false can we begin to question representations which we find self-evidently true. Only
then will our own sites of representation become visible to us’* Czech productions
adopting the noir format might be one of the ways of revealing “our own sites of represen-
tation” within the Czech identity.

Ludmila Wladyniak is an assistant professor at Faculty of Humanities, Charles University and
a Ph.D. candidate at Department of Sociology, Institute of Sociological Studies, Faculty of Social Sci-
ences, Charles University. Her research interests focus on visual sociology, borderlands and periph-

eries, and collective memory.
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SUMMARY

A High Contrast Portrait
Representations of the Czech-German Borderland in Recent Czech Film
and TV Productions

Ludmila Wtadyniak

Using visual social semiotics tools, the paper studies representations of the Czech-German border-
land in the film Schmitke (2014) and two television series Pustina (2016) and Rapl (2016). In recent
years, Czech cinema has followed the path of world cinema in producing films and television series
that could be classified as (Nordic) noir. Since 2015, a handful of productions following this global-
ly recognized genre have been made. The northwestern borderland of the Czech Republic, also
known as the Sudetes, has become the setting for these productions. The high contrast postindustri-
al landscape, abandoned places, and wild mountains seem to catch the attention of filmmakers
searching for a less obvious and more ambiguous background. The aim of the study is to analyze
meanings behind the representations and to point out elements that are distinct to Czech produc-
tions following the global noir trend.

key words: Czech, film, television series, noir, borderland, representation, visual semiotics
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Dorota Vasickova

Nezavislé prostiredi podporuje
inovace

Rozhovor s Aymarem Jeanem Christianem

Aymar Jean (AJ) Christian pusobi jako odborny asistent komunika¢nich studii na
Northwestern University a spolupracuje s Peabody Media Center. Ve své knize Open TV:
Innovation Beyond Hollywood and the Rise of Web Television (New York University Press,
2018) se zabyva tim, jak internet proménil televizni primysl. Publikoval fadu ¢asopisec-
kych studii v The International Journal of Communication, Cinema Journal, Continuum
¢i Transformative Works and Cultures. Pracuje téz jako nezavisly producent webovych
seriald.

VOD platformy a obecné propojeni internetu a televize je bezesporu extrémné dynamickym
a rychle se rozvijejicim tématem, u kterého prakticky nejde presné popsat aktudlni stav. Jak
vy, jako teoretik, k tomuto proménlivému prostiedi pfistupujete? Bojite se malého casového
odstupu od uddlosti, nebo naopak citite spis tlak, abyste nové informace zpracoval co moznd
nejrychleji?

Ackoli se technologie velmi rychle méni, kontexty, v nichz vznikaji, rutiny a procesy
jednotlivych instituci, regulace a nafizeni, kultura, politika a ekonomie, se vyvijeji poma-
lu. Cim déle studujete technologie, tim vic chdpete vzajemnou provazanost téchto okol-
nosti a toho, co konkrétné tvaruje jejich vliv. Po deseti letech, co se zabyvam webovou te-
levizi, jsem v soucasnosti schopny rozeznat novinky a lip rozlisit, ktery vyvoj je spis
dlouhodoby a ktery ne. Samoziejmé vzdy tu jsou udalosti, které maji neptedpokladané
nasledky, nebo systémové zmény, jejichz disledky jsou viditelné az po delsi dobé, ale to je
ta vyzva psani o soucasnosti. Pokud maji vase tvrzeni mit co nejdlouhodobéjsi platnost, je
historicky kontext dilezity, ale pokud nejste historikem, vas pohled se stejné zméni (a sa-
moziejmé i sviij pohled na samotnou historii ménime neustale).

Jako teoretik v soucasnosti piisobite na Northwestern University, mimoto jste vSak aktivni
producent nezavislych webovych seridlii. Vas prvni web seridgl SHE’s OuT OF ORDER slouZzi



94  Dorota Vasickova: Nezavislé prostiedi podporuje inovace

jako ptipadovd studie ve vasi knize Open T'V: Innovation Beyond Hollywood and the Rise
of Web Television a jste i jednim ze zakladatelii platformy weareo.tv pro podporu nezavislé
produkce pro internet. Jak konkrétné funguje vztah mezi bytim teoretikem a producentem?
Jsou podle vds vase vystupy v jednom nebo druhém diky této kombinaci nécim specifické?

Podle mé teorie dopliuje praxi a funguje to tak i obrdcené. Spoluprace pti produkci
SHE’s OuT OF ORDER s Under the Spell Productions mé toho naucila spoustu o celkové
komplikovanosti, vyzvach a inovacich, jaké jsou v nezavislé produkci mozné. Pred pro-
dukci SHE’s OuT OF ORDER jsem sice vedl s desitkami producentti web serialti rozhovory
o tom, jak a pro¢ svoje porady nataceli, ale vét§inu z téch, které jsem zpovidal, délily od na-
taceni mésice a nékdy dokonce roky a nemobhli si vybavit vSechny detaily. Také jsem moc
nevédél, co je vlastné potfeba k tomu, abyste viibec nizkorozpoctovy seridl natocila.
O korporatni produkci je znamo mnoho diky zajmu béznych médii a rozhovortim s pro-
ducenty, ale daleko méné toho vime o nizkonakladovych nezavislych produkcich. Cas,
ktery jsem na nataceni stravil, mi pomohl pochopit, jak neuvéritelné tviirci béhem takové
produkece riskuji a jak se jednotlivé role a profese na place komplikuji a prekryvaji. Dozvé-
dél jsem se také mnohé o inovacich, které jsou mozné, jen kdyz $tab a tvirci tym reflektu-
ji komunity, jenz reprezentuji. VSechny tyto zkusenosti se staly pro knihu zdsadné dilezi-
tymi a pomohly mi pochopit véci, které jsem se z rozhovort dozvédét nemohl. Ted
s weareo.tv jsem sviij zajem rozsitil za produkei a mtyj zdbér zahrnuje vyvoj, distribuci,
marketing i uvadéni a znovu prichdzim na to, Ze postupy a procesy tak, jak se v nezavis-
1ém vyvoji webovych seriali vyvinuly, jsou velmi komplikované. Soubézné ale vidim, ze
jejich experimenty obohacuji medialni byznys.

Nebojite se, Ze timto postupem jako teoretik ztratite odstup a stanete se nekritickym? Nebo je
podle vds potieba teoretického odstupu mytus?

Teoreticky odstup je mytus. Zaujatost kazdého se projevuje uz v kladenych otazkach,
v tom, jaké platformy k vyzkumu si vybird, i v tom, jaké texty precte. Zjistuji, ze prace s lid-
mi zvy$uje miru kriticismu, ktery dostavate v samotném procesu vyzkumu, a vyzkumnik/
teoretik by se mél podrobovat kritice neustale v kazdé fazi vyzkumu. Jakmile vasi spolu-
pracovnici uvidi, Ze jste otevieny kritice, budou vam ji pfirozené poskytovat a vy se toho
od nich a o sobé naucite spoustu. Kdyz pak dojde na fazi, kdy je prace publikovana, tak jste
otevieni nazortim z $irokého okoli a spole¢nosti jinych teoretikil a kritiki, a dokonce i z4-
stupcti z medialniho primyslu. Kone¢ny vysledek vyzaduje proces vysoké sebereflexe, pti
kterém je obtizné dojit k obecnym zavértim, protoze okolnosti souvisejici se zkoumanym
materidlem vas neustdle nuti prehodnocovat vase teoretické domnénky. Teorie vyvijené
skrze praxi maji vysledky, které se v presnosti bud shoduji s témito tdajné objektivnimi
formami vyzkumu, nebo je dokonce prekonavaji. Vyzkum touto metodou je mnohem na-
ro¢néjsi, ale myslim si, Ze vysledky, ke kterym timto pristupem Ize dojit, maji nakonec
mnohem dlouhodobéjsi dosah a Zivotnost. Co vic, viibec to neni nekritické, zicastnény
vyzkum v praxi je konstantné kriticky. Je to mnohem vétsi vyzva nezli tradi¢ni formy vy-
zkumu, které uméle limituji své rimce zajmu. Jejich zobecnélé vysledky ¢asto vznikaji na-
¢as, aby uspokojily pozadavky na produktivitu jednotlivych univerzit.

Je potreba Fict, Ze vyzkum v praxi neznamena, ze jsme zcela opustili tradi¢ni metody.
Zucastnénd pozorovani, rozhovory, dotazniky, textové nebo literdrni analyzy, vyzkumné
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skupiny atd. by mély stale dopliovat, co se dozvime ze zkoumani, pfi kterém jsme soucas-
ti produkce. Kritické teorie mohou obohacovat praxi, pomahat teoretikiim vidét celkovou
dynamiku prostredi, ktera miize ucastniky ztstat nepov§imnuta. Teorie mohou také po-
moci analyzovat a kontextualizovat, co bylo dosud vypozorovano, a dokonce dekonstruo-
vat svou vlastni roli ve skupiné, kde zkoumaji.

Taktéz jsem uz poznal teoretické autory, ktefi své zavéry o uréitém tématu ucinili zce-
la bez zvazeni konkrétnich tviircti nebo komunit, o kterych psali, ¢imz se dopustili obrov-
ské chyby, ktera se projevila ve vyznamu celé prace. Ja si myslim, Ze pro soudrznost arov-
né teoretického vystupu je diilezité nad nasimi subjekty uvazovat tak, Ze nas mohou néco
naudit. A také si myslim, ze je dilezité, aby teoretici byli skute¢né dvérné ve spojeni
s témi lidmi, jejichz zivoty miZzou jejich vyzkumy ptimo ovlivnit. Posili to jejich tvrzeni
i etiku préace a zvysi dtlezitost vyzkumu ve svété obecné.

Ve své knize tvrdite, Ze nezavislé webové seridly jsou casto produktem pro vyclenéné socidlni
subkultury nebo spolecenské skupiny (LGBT, Afroamericané, Latinoamericané). V této pro-
blematice upozorfiujete i na to, Ze ,open TV svym pojetim rozporuje zpiisob, jak se k zo-
brazeni americkych subkultur stavi samotné ,legacy TV*. Jak by se dal evropskému Ctendfi
nejlépe ptiblizit rozdil v zobrazeni subkultur u ,open TV* (OTV) a americké ,legacy TV*?

Evropané rozumi dtilezitosti jazyka v kulture mozna vice, nez je tomu u Americand,
protoze v Evropé je vedle sebe tolik riiznych zemi a oblasti s rozdilnou jazykovou tradici.
V diskursu je mluvéi a posluchac a klasicka sociologie nas uci, ze mluveéi promlouva k li-
dem odli$né podle kontextu, k némuz tito lidé nalezi. Ve Statech toto nékdy nazyvame
»code-switching® v tom smyslu, Ze lidé pouzivaji odli$né vyrazy, kdyz mluvi k nékomu,
kdo nalezi k jejich vlastni subkultufte, a jiné, kdyz k nékomu z dominantni zbylé kultury.
»Legacy TV stale nabada autory, aby psali pro ,,mainstream?, a to v dominantnim jazyce.
V OTV trhu volné televize mohou tvirci serialii pouzit jazyk specificky pro jejich subkul-
tury. Napriklad, black gay porady mohou pouzit slangové vyrazy jako ,reading® (¢ist/kri-
tizovat), ,shade® (stin/snizovat nékoho skrze sebe-povysovani nebo kompliment). Tato
slova znamenaji néco uplné jiného v prostoru ¢ernych homosexuali nezli v mainstreamo-
vém svété, kde je vyznam odlisny. Casto oznacujeme uziti subkulturniho jazyka jako ,,au-
tentické, ale ja mam radéji termin Johna Jacksona ,,upfimny“" Autenticita je pfedpokla-
dem toho, Ze jazyk muze byt ,autentizovan® nebo ovéfen jako presny popis kultury
néjakého externiho posuzovatele, (nékoho, kdo ho miize posoudit zvenci), zatimco uptim-
nost vystihuje, Ze kultura se neustdle proménuje a kontextualizuje, takze pfi posuzovani,
jestli jsou kulturni reprezentace opravdu vystihujici, bychom se radéji méli zabyvat tim,
kdo mluvi, co fikd a taky kde to fikd. Nejuspésnéjsi nezavisli televizni tviirci promlouvaji
ke komunitam v online v prosttedi, kde se tyto skupiny schazi. Pfredpokladaji, Ze jejich pu-
blikum sem prichazi ze stejného kulturniho kontextu. Tviirci tak k nim promlouvaji pti-
mo a pomoci socialnich siti mohou s divaky komunikovat. Tento marketingovy proces
uvadéni a vychovy divéku je zaloZen na mnohem vétsi mife oboustranného dialogu, nez
jakého kdy tradi¢ni televizni systém historicky doséhl, tfebaze se o to ted zrovna o néco
podobného snazi. To povzbuzuje tviirce promlouvat z jejich vlastni zkugenosti cestami,

1) Srov. John L. Jackson, Real Black: Adventures in Racial Sincerity. Chicago: University of Chicago Press 2005.
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které s nimi spfiznéné komunity budou duvérné chapat, a to i za cenu toho, Ze je nepocho-
pi mainstreamovy divak.

Weareo.tv — platforma, jejimz jste zakladatelem — se profiluje jako ,neziskovd platforma
pro mezioborovou televizi, kterd nabizi vhodné prostiedi pro tviirce, kteti nejsou diisledné
podporovini ani komercnimi televiznimi stanicemi, ani uméleckymi institucemi®. Jakym
presné zpiisobem probihd vase spoluprdce s autory? Snazite se naptiklad o tizenou drama-
turgii poradii, do které promitdte snahu o zménu v americké korporatni televizi?

OTYV je projekt, ve kterém se snazime propojit perspektivy jinych obort. Podporuje-
me umeélce a komunity, jez byly historicky marginalizovany kvili tomu, Ze se identifikova-
ly skrze dvé nebo vice mensinovych identit, jako je tfeba rasa, gender, sexualita, nabozen-
stvi, tfida, postizeni, ndrodnost, etnicita, socialni tfida atd. Zakladni myslenkou projektu
je moznost experimentovat s procesem vyvoje a zjistit, jestli zde jsou i jiné modely, které
by mohly vést k udrzitelné rostouci, komunitné zalozené televizi digitalni éry, ktera klade
diiraz na uméleckost obsahu. A z téchto diivodi mam ja jen velmi maly vliv na vyvoj, na
rozdil od historického predobrazu americké televizni produkce. Tam méli distributofi ve
vyvoji az prili$ silné pravomoce, jejich ,,pfipominky“ vyménou za uznani mainstreamové-
ho publika ¢asto uéelné zmirnovaly nebo smazavaly kulturni specificitu. Jesté pred néko-
lika mésici jsem ani nemél spolupracovnika, co by mi pomahal se ¢tenim scénati; v sou-
¢asnosti nabizime poznamky na vyzadani, ale nase podpora vyvoje nezalezi na tom, jestli
komentar ke scénafi poskytneme, nebo ne, alespon doposud to tak neni. Chtél bych zjis-
tit, co se stane, kdyz nechdme tvtirce fict jejich vlastni pribéhy bez prilisnych zésah, s vy-
jimkou kontroly financi, které od ur¢ité chvile nemtizeme ovlivnit. Co jsem zpozoroval, je,
ze nase serialy vyznivaji mnohem uptimnéji a hloubkové rezonuji s tematizovanymi sub-
kulturami. Délame tu nejlepsi nezavislou televizi v zemi. Porazime velké korporatni por-
taly s kratkometraznim obsahem, které maji daleko vyssi rozpocet, a myslim, Ze na$ mo-
del, ktery centralizuje tviirce, je toho kli¢ovou soucasti.

Takova strategie zni bdjecné, ale pokud to neni pfilis troufald otdzka, tak se chci zeptat, jak
se vlastné dafti cely projekt financovat? Dd se u takovych projektii napfiklad cerpat z néceho
jako stdtni dotace?

Jednotlivé produkce jsou opravnéné k ziskani grantd, tviirci také ziskavaji penize po-
moci crowdfundingu nebo, ale to neni pfili§ obvyklé, diky soukromym investoriim. My
(v OTV) nabizime asistenci pri psani granti a crowdfundingovych projekti. Pravé ted
nase finance pochazi primarné z financovani vyzkumu. Je nékolik moznosti, jak se dostat
k ptispévkim v ptipadé, ze by zdroje, které zatim vyuzivame, dosly. Vechny tyto moznos-
ti pak v soucasnosti detailné zkoumame.

Ve své knize popisujete, Ze vztah tviircii nezavislych webseridlii viici linedrnim televizim neni
vZdy jasny, Ze nezdvisli producenti webseridlii jsou casto profesné napojeni na korpordtni
stanice z drivéjsiho obdobi své kariéry a produkci pro internet berou spis jako zpiisob, jak se
zviditelnit a zatraktivnit pro velké televize. Tento postoj u nezavislych tviircii stdle prevlddd,
anebo se objevuji i snahy o autonomizaci nezavislé produkce pro web? A je vitbec mozné, aby
se nezavisly trh od vlivu korpordtnich televiznich stanic dokdzal odstiihnout?



ILUMINACE Ro¢nik 30,2018, ¢. 3 (111) ROZHOVOR 97

vy

Nezavislé televizni spole¢nosti i televizni korporace spolu stejné tak soutézi, jako spo-
lupracuji, jak je tomu i u véech ostatnich trhti. Napriklad nezavisli filmari ¢asto pokracuji
tvorbou velkorozpoc¢tovych blockbusterti nebo, napfiklad v mddé, si navrhati ochotni
pracovat pro velkou znacku po néjaké dobé zalozi svoji vlastni, ale stejné tak se muzou
vratit k velké spole¢nosti. Ja nezavislé vidim jako pracovniky kriticky zasadni pro televiz-
ni prostfedi, ale na rozdil od hudby, mdédy nebo filmu zde nejsou uznani jako inovatoti.
Vérim v samostatnost nezavislého trhu, ale realita v USA je, Ze konglomeraty jsou skutec-
né silné — produkuji daleko vic seriald, s vét$im rozpoctem, ktery vkladaji jak do marke-
tingu, tak do kampani spojenych s riiznymi typy ocenéni — nejde je vynechat. Kontroluji
témér véechny zpusoby, jak ziskat finance. Takze v dusledku je nezavisly televizni trh pro-
storem, kde umélci rozviji své femeslné dovednosti a konkrétni mensi autorské produkee.
Ty pak mtizou propujéit velkym spoleénostem, které se shanéji po inovativnich projektech
nebo novych pracovnicich. Ti nejodvaznéjsi ztistanou v nezavislém sektoru a zkousi vybu-
dovat udrzitelny systém sami, coz je velice tézké. Napriklad pracovat na tom, aby nase
platforma OTV byla stabilni, bylo mnohem zdlouhavéjsi a naro¢néjsi, nez by bylo budo-
vani vztaht s korporatnimi spole¢nostmi, kde bych naptiklad mohl poméhat s vyzkumem
a vyvojem. Nezavisla cesta taktéZ znamend, Ze pracovnici nejsou fadné zaplaceni a pod-
minky pro praci jsou silné ztizené, coz si myslim, Ze je dlouhodobé neetické. Dokud Spo-
jené staty nerozhodnou o tom, Ze za¢nou regulovat medialni spole¢nosti a nerozsiri trh
i pro nezavislé, neziskové a vefejné televize, velci hra¢i budou i nadale dominovat na trhu
i v profesnich ambicich nezavislych tvirca.

Mohly by se v budoucnu tyto dva svéty naopak vic propojovat? Preci jen se v posledni dobé
v mainstreamové televizi v kontextu quality TV objevuji tendence produkci seridlii smétovat
k ¢im dal vyhranénéjsim tématiim a specializovanému publiku. Mohla by to byt zdsluha
i vzrustajiciho viivu nezavislého televizniho trhu?

Ja si myslim, Ze tyto dva svéty se propojuji, ale diisledky toho jsou riizné. Napriklad né-
které z hlavnich kritickych ocenéni, oborové asociace a akademie nezavislé televizni tviir-
ce svou podporou povzbuzuji, ale nékteré je zase prehlizi témét kompletné. V§imnul jsem
si také konkrétniho festivalu a televizni ceny, které ocenovaly nezavislé tviirce par let, pak
ale ztratily zdjem a prestaly s tim. Jak dlouho budeme mit ve Statech neutralni internet
rozvijejici televizni trh, tak dlouho zde budou nezavisli tvtirci, ktefi budou pracovat na
svych vlastnich show a budou se snazit vlimat do systému.
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Rozdychavat obrazy

Rozhovor s Gustavem Deutschem

Gustav Deutsch se narodil ve Vidni, kde v sou-
¢asnosti Zije. Po studiu architektury se zacal vé-
novat filmové tvorbé. Je autorem trilogie FILM JE.
(1998, 2002, 2009), ktera v jednotlivych kapito-
lach reflektuje historii a fenomenologii filmového
média, snimku WELT, SPIEGEL, KINO (2005), jenz
vytvari labyrint narativnich zévorek uvnitt jed-
notlivych filmovych obrazt, a ocefiovaného filmu
SHIRLEY: VIZE REALITY (2013), ktery v fadé pru-
nika do vizudlniho svéta Edwarda Hoppera in-
scenuje setkani filmu a malby. Promyslené a pres-
né, formdlné i tematicky orientované zpusoby
fazeni filmovych obrazii a vyuzivini neobycejné
rozmanitého materidlu, které Deutschovu tvor-
bu charakterizuji, jsou prejimany dal$imi umélci
v oblasti found footage filmu, napriklad Chris-
tianem Marclayem. Deutschtiv posledni film Tax
ZIJEME — POSELSTV{ RODINY (2017) je analyzou
nékolika rodinnych konstelaci, ve kterych se oko
kamery stalo organickou soudasti celku. Film
jako zptisob existence a forma mygleni je ustfed-
nim zdjmem Deutschovy tvorby. Gustav Deutsch
se vénuje také predndseni a od roku 2016 je spo-
le¢né se svou partnerkou a spolupracovnici Han-
nou Schimek soucasti feditelského tymu projektu
videnské univerzity, nazvaného Reset the Appara-
tus!, ktery si klade za cil popsat a porozumét mis-
tu zdanlivé zastaralych technologii, jako je napfi-
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klad analogovy film, v sou¢asné umélecké tvorbé.
Vysledky vyzkumu shrne kniha, jez by méla vyjit
v prubéhu roku 2019.

Rozhovor probéhl v kavarné DIODu v Jihla-
v¢, kam byl Gustav Deutsch pozvan jako host
22. ro¢niku Mezindrodniho festivalu dokumen-
tarnich filma.

Reset the apparatus! Tak zni jméno projektu orga-
nizovaného katedrou medidlni teorie na videriské
univerzité, jehoz se spolecné se svou partnerkou
Hannou Schimek ti¢astnite. OC presné jde?

Jedna se o umélecko-védecky vyzkumny pro-
jekt, do kterého jsme byli pozvani jako umélci.
Zaméfuje se na pouzivani analogovych néstroji
¢i analogovych médii soucasnymi umélci pri
tvorbé uméleckych instalaci ¢i medidlnich dél.
My jsme se v poslednich dvou letech soustredili
na otazky: Potfebujeme télesny kontakt? Potiebu-
jeme Ccas, vice Casu? Potfebujeme viibec néco
z toho, co je jiz tak nendvratné pryc? A co presné
jsme ztratili? Otdzky zkoumdme prostrednictvim
zivych vystoupeni, béhem nichz pouzivime na-
stroje jako episkop, meotar ¢i sklenéné diapoziti-
vy performativnim, sou¢asnym zptisobem. Ziva

performance je télesny, emocionalni a efemérni
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akt, ktery vytvari vztah mezi divakem a perfor-
merem, klade je do spole¢ného prostoru a casu.
V presném protikladu k socidlnim médiim.

Vase dilo je nicméné spojovdno zejména s termi-
nem ,,found footage. Rdda bych se zastavila u prv-
niho vyrazu v tomto souslovi. Do jaké miry Ize
mluvit o ,nachdzeni“? A jaké typy cinnosti tuto
aktivitu obklopuji?

Miuze se jednat o nalezeni, ale vétSinou jde
o hledani. Na za¢atku 90. let jsem byl v Casablan-
ce a jednou, kratce po desti, jsem nasel na chod-
niku kousek filmu. O par metrt dal lezel dalsi
a pak jesté jeden. Zacal jsem utrzky sbirat. Usel
jsem asi kilometr a nasel spoustu materialu. Auto,
které prevézelo filmové kopie z jednoho kina do
druhého, zfejmé jeden kotou¢ ztratilo. Film byl
cely mokry a poniceny, roztrhany na kousky chod-
ci a projizdéjicimi auty. Nevédél jsem, jak s nim
nalozit, a tak jsem ho prosté doma nékam zalozil.

O ¢tyri roky pozdéji meé tehdejsi feditel Vienna-
le pozadal, abych pro festival vytvoril znélku. Na
Viennale se promitaji rozmanité filmy, lze se tam
setkat se spoustou jazyku... A ja si vzpomnél na
svlj ,nalezeny film* ktery, jak se ukdzalo, byl
v hindstiné s francouzskymi a perskymi titulky.
Snazil jsem se jednotlivé dily roztfidit a co nejlé-
pe spojit dohromady. Zjistil jsem, Ze ¢asti filmu,
které jsem nasel, se natdcely na ¢tyfech raznych
lokacich a pojednévaji o ¢tyfech tématech hra-
nych filmi: zlo¢in, laska, Zarlivost a kseft. Poskla-
dal jsem tedy film podle téchto kategorii a jednu
od druhé oddélil dvéma okénky ¢isté barvy. Rov-
néz mezi jednotlivé kusy filmového pasu jsem
vzdy vlozil jedno okénko barvy. Choval jsem se
jako restaurator — ten také nedomaluje poskoze-
nou malbu, ale oddéli predélem svou vlastni pra-
ci od té piivodni. Na barevné predély mezi Gtrzky
jsem vlozil vzdy jedno slovo. Scénou o lasce pro-
blikdval FILM, druhou sekvenci SPEAKS, poté
MANY a nakonec LANGUAGES. Film mluvi
mnoha jazyky.

Tolik k prikladu filmu, ktery jsem skute¢né na-
Sel. V takovém pripadé nalezeny objekt urcuje vy-
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sledek. Ale obvykle mam nejprve napad, ideu,
kterou zaslu archiviim. V dal$im stadiu jim poslu
klicova slova a témata a pozadam své spolupra-
covniky z fad archivait, aby mi navrhli filmy.
A pak za nimi jedu a ztistdvam v archivu dva tfi
tydny, nékdy déle. Divam se na filmy, které mi do-
porucili, a vybiram sekvence, se kterymi chci pra-
covat. Postup se film od filmu lisi. Takhle to ales-
pon probihalo u FiLm JE., kde jsem chtél mit
obrovské mnozstvi materialu.

Znamend to, Ze na kaZdém projektu zacindte pra-
covat od nuly? A nebo mdte néjaky sviij viastni
archiv s dosud nevyuZitym materidlem, jenZ by se
vdam mohl jednoho dne hodit?

Nékdy si z archivu odnesu materidl, ktery mi
ptipadd velice zajimavy, ale pro ktery nemdm
zadné vyuziti. Abych jej mohl pouzit, musel bych
vsak stejné archiv pozadat o svoleni. Vzdy zadam
o prava, nekradu. Jinak bych nemohl s archivy
spolupracovat. Jako filmaf musim poditat s tim,
Ze za prava se plati. VétSinou tedy za¢indm od
nuly, i kdyZ doma néjaky material mam. Nejedna
se o zadnou velkou sbirku. Nejsem archivat. Jsem
filmar.

Jakym zpiisobem probihd hleddni materidlu, kdyz
pouzivite formdt domdciho videa? Pracujete také
s dalsimi subjekty nez s archivy — s jednotlivymi
rodinami?

Rekla jste ,domaci video*, ale ja ve svém po-
slednim projektu pracoval s mnoha formaty. S ro-
dinnymi filmy, videi, ale také s rtznymi digital-
nimi formaty, jak dnes byvaji oznacovany. Hled4-
ni je pak naprosto odli§né. Pracoval jsem nejen
s archivy, ale i s jednotlivci, s rodinami, které mi
daly — ¢i pujcily — material. A také jsem prohle-
daval internet, youtube. Dtive jsem pracoval jen
s archivnim materialem, nikdy s digitalnim mate-
ridlem z internetu.

Miizete mi co moznd nejobecnéji popsat, co se
s materidlem stane, kdyzZ jej vyjmete z jeho pivod-
niho textu a kontextu a vioZite do jiného? Jaké pro-
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cesy se déji, jakou hru s fragmenty hrajete a podle
jakych pravidel?

To je film od filmu rtizné. Naptiklad ve F1Lum JE.
jsem v kapitole vénované komice hledal nékteré
konkrétni scény v groteskach: napriklad rtizna
nestésti s zebiiky ¢i dvefmi, nehody na kolech
nebo scény s nékym, kdo vypadl z okna... Takové
polozky nenajdete v katalogu. Musite pracovat
s vizualnim védénim lidi, archivaia. Znaji své fil-
my, dokdzou mi doporucit, kde mohu néjaké ta-
kové scény najit. V pocitadi si potom vytvorim
obrazovou knihovnu. Knihovna sama neni film.
Je to misto, odkud pfi sttihu vychazim. Nikdy
bych pouze nepridaval jednu podobnou scénu
k druhé. Nejedna se o sérii obraz, je v tom néco
vic. Tvofim novy vyznam. Ale také to se film od
filmu odli$uje. Naptiklad ve svém poslednim fil-
mu, TAK ZIJEME — POSELSTVI RODINY, jsem z ro-
dinnych filmi nechtél vyjimat jednotlivé sekven-
ce a seskupovat utrzky pochdzejici z archivi
rtiznych rodin podle néjakého klice. Zajimal meé
pribéh rodiny a déjiny, které se do néj otiskly. Na
vasi otdzku nedokazu odpovédét obecnym zpu-
sobem.

Vénujme se rodinnym filmiim. Obvykle plati, Ze ro-
dinné filmy maji nejen konkrétniho autora, ale
také velmi konkrétni publikum — zpravidla kruh
pratel, rodiny. Zddlo se mi, Ze ve filmu TAK ZIJEME
— POSELSTVI RODINY jste vykreslil nejen Sest ro-
dinnych portréti, ale nabidl také ke srovndni Sest
odlisnych vztahii mezi pisatelem a adresditem.

Je vtipné, Ze to fikite. Po promitani v Aténach
mé jedna psycholozka pozddala, zda by mohla
muj film pouzivat ve svych kurzech rodinné tera-
pie. Zdalo se ji, ze muze prostfednictvim filmu
ukdzat, k ¢emu v rodinach dochézi, co se v nich
déje. Jak uz jsem fikal, vyzkum k tomuto filmu
probihal velmi odlisné. Kdyz se totiz podivéte na
stovky filmovych pésti ze sbirky jedné rodiny, do-
zvite se o ni vSechno. Je vam jasné, co se déje mezi
otcem a synem, matkou a dcerou a tak dél. Vite
naprosto presné, jaka je atmosféra, jaky postoj
tvirce filmu zaujima — zda pozorujici nebo,

HLASY Z PRAXE 101

v nejhor$im pripadé, znasilnujici. Citové se do
toho zaplétate.

Filmy, které jsem pouzil, se nemély nikdy pro-
mitat na vefejnosti. Pracovat s nimi jako filmar
s sebou nese obrovskou zodpovédnost. Proto také
jednotlivym portrétiim poskytuji dost ¢asu na to,
aby se rozvinuly — aby divaci mohli rodiny po-
znat, obeznamit se se situacemi. Néco takového
neni s rychlym filmem mozné. Nato¢il jsem dlou-
hy a pomaly film, ktery klade ¢asové néroky i na
divéka. Nelze si o ném vytvorit nazor za ¢tvrt ho-
diny. Je tézky. Rodina je tézkd véc.

Rodinné filmy také obvykle maji docela konkrétni
poselstvi. Poselstvi, které je zachyceno v prvni cdsti
titulu snimku a které je prejaté z ndzvu jednoho
domdciho filmu pouzitého ve vasem dile: jak Zije-
me. MiiZe se jednat o zprdvu zaslanou nékomu,
kdo nemd pfistup k dané skutecnosti — nékomu,
kdo Zije daleko, nebo nékomu, kdo se jesté nenaro-
dil. Je vds film také zpravou svého druhu? A komu
ji posildte?

Ano, myslim, Ze tento film je zpravou. Moje fil-
mova tvorba nenf abstraktni. Chci vypovidat, po-
silat zpravy. Avsak ne kazdy domaci film je adre-
sovan nékomu, kdo Zzije za hranicemi; muze se
jednat o zpravu sdilenou uvnitf rodiny, napfiklad
po navratu z prazdnin. A nejednad se vzdy o zpra-
vu, kterou posildte nékomu, kdo nevi, co se déje.
Ve vét§iné pripadi je to pravé naopak: kazdy vi,
co se d¢je. Témata jsou jasnd: narozeniny, Vano-
ce, dovolena... Todi se porad dokola. Jesté sport
a zvirata — a to je viceméné vsechno.

Muj film obsahuje dvé poselstvi, mohu-li to tak
nazvat. Prvni vyjadfuje véta, kterou pronasim na
samy zavér: MIGRACE JE NORMA. A druhé zni:
kazdd rodina je odli$na. Kazda situace je jina.
Jednu s druhou nelze srovnavat, tfebaze se déji ve
stejny Cas a na stejném misté. Lidé se s okolnost-
mi vyrovnavaji riznymi zptsoby. Chtél jsem také
natoit pozitivni zpravu o migraci. Dnes se setka-
vam jen s negativnimi obrazy.
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Ve filmu v jedné chvili tikdte: , Podivejte, jak kame-
ra preostiuje spolecné s dechem.* Béhem filmu sly-
Sime také vds dech, nékde za obrazy. Pravé tyto
chvile pro mé doslova vdechly Zivot do starého ma-
teridlu, ktery se mne bezprostiedné nijak netykd.
Miizete uvést vice prikladii toho, co obraziim
a s obrazy déldte, tedy zpiisobii, jimiz je oZivujete
pro publikum, které neni soucdsti zobrazované ro-
diny? Jakymi prostiedky rozbijite kruh rodiny
a ménite ono MY, které se piivodné tykalo jedné ro-
diny, na obecnéjsi MY, jez figuruje v titulu ndzvu
vaseho filmu?

To jsou dvé otazky v jedné. Jakmile jsme zacali
editovat zvuk a pfidavat mij komentat, ukdzalo
se, ze k tomuto filmu nelze ¢ist komentaf, co jsem
napsal predem. Text, ktery jsme nahrdli, byl od
obrazu tak vzdéleny! Pozadal jsem tedy rakous-
kého spisovatele Martina Prinze, aby mi s textem
pomohl, ale on odmitl. Film se mu zdal ptili§ syty,
fikal si o roman, a ne o nékolik vét. Nabidl mi
véak, Ze film zhlédneme spole¢né ve studiu s tim,
ze kdykoli bude mit potfebu se na néco zeptat,
projekei zastavime a ja mu odpovim. A presné tak
jsme to i udélali. Ve studiu jsme stravili osm ho-
din. Z toho dtuvodu je nékdy muj hlas trochu sla-
by, ke konci jsem byl velmi unaven. Kdyz jsme
byli ve studiu, neustdle jsme nahravali — slo
vlastné o Zivou projekci. Také diky tomu komen-
tar oziva. Rodinné filmy totiz obvykle nékdo bé-
hem jejich promitani komentoval. Lidé se ptali,
mluvili, byli pfitomni... Proto jsem také chtél,
aby zustal zachovan muj dech, coz zpusobilo
znacné potize zvukarii, nebot musel miij dech edi-
tovat ve chvili, kdy jsem nemluvil. Mdj dech uti-
ché pouze tehdy, kdyz hraje hudba Christiana Fe-
nnesze. AZ na tyto vyjimky je zvuk mého dechu
stale pritomen. Tolik k prvni otdzce.

Pokud jde o druhou otazku, totiz jak se mi
dafi spojit subjektivni MY s objektivnéjsim MY,
s NAMI, tak to jsou tfeba pravé ty sekvence, pro
néz slozil hudebni doprovod Christian Fennesz.
Jedna takova pasaZz se nachazi v kazdé epizodé,
v portrétu kazdé z rodin. Ty jsem vybral proto, Ze

se domnivam, Ze se s nimi dokdZeme ztotoznit —
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vystupuji jako exemplarni, nebot zachycuji situa-
ce, které jsme sami prozili. Kuptikladu tanec ne-
vésty: néco takového zazil kazdy z nds, muz
i Zena, nikoli nutné u ptileZitosti svatby, ale pros-
té v objeti milovaného ¢lovéka. Proto jsem také
doty¢né sekvence zpomalil a pozadal Christiana
Fennesze o napsani skladby pro kazdou z nich.
Spojuji film s nasi pritomnosti — nechtél jsem
natocit cisté historicky snimek.

nych rodinami na dovolené u Jadranu jste oznacil
za ,Skolu pohledu® Ten podtitul je v podstaté nd-
vodem, jak se na film divat: sledujeme, co se diky
kamere stivi predmétem pohledu a jak se pohled
v souladu s plynulejsim oviddnutim média méni
a zlepsuje. V 60. letech, odkud jste sviij materidl
Cerpal, bylo pomérné vzdacné vlastnit kameru, za-
timco dnes ji ma kazdy. VSichni ji pouzivame. Zna-
mend to, Ze se dnes dokdzeme lépe divat?

Je to prave naopak. V 60. letech jste méla tfi mi-
nuty. A nebyly laciné. TakZze kdykoliv jste kameru
zapnula, zacal bézet metronom — védéla jste, Ze
vas to néco stoji. A musela jste proto peclivé volit.
Pfi pouzivani jakéhokoli média je tim nejdulezi-
téj$im selekce. Vybér provadi uz médium samo.
Normalné vidite v tthlu kolem 180 stupnii, kame-
ra vSak vybird jen ¢ast, zaméfuje — a vy se s tim
musite smifit. Néco se déje zde, néco se déje tam,
musite si vybrat a pak uz po véci jit jak lovec
po obéti. Nebo kamerou nepohybujete a jen se di-
vate, jak jejim zornym polem prochazi jeden
predmét za druhym. To jsou rozhodnuti, kterd
odhaluji vasi osobnost. KdyzZ natacite, ucite se vy-
jadfovat sami sebe, svou osobnost prostfednic-
tvim ndstroje, ktery mate k dispozici.

Vibec pritom nepoméhd, kdyZ muzete natécet
nekone¢né mnoho a dlouho. Pokud jste omezena
¢asem, penézi a také tim, co je mozné, pak se sku-
te¢né néemu ucite. Dnes se viak lidé neudi, ne-
chtgji se ucit. Zanr domactho filmu se neuvétitel-
nym zpusobem zménil. Bézny format doméctho
filmu nyni neni 3:4, ale 9:16. A vétsinou je obraz
vzhiru nohama — je vertikalni. PovaZzuji za ob-
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rovskou zménu, ze lidé prestali natacet horizon-
talné. Musime premyslet o tom, co presné tato
zména znamend. Co znamend, Ze jsou lidé svymi
mobilnimi telefony vedeni k tomu, aby nataceli
vertikalni obrazy, a pro¢ to délaji? Nedokazu na
tyto otazky odpovédét, ale nesmirné mé zajimaji.
Jsem strasné zvédavy, jsem rozechvély, ale také se
zlobim.

Rekl jste, Ze jste pro sviij posledni film prohleddval
také youtube videa. Nakonec jste se je ale rozhodl
nepouzit. Pro¢ ne?

Jsou verejna. Chtéji byt vefejna. Pro¢ bych je
mél pouzivat? Nékteré zabéry z youtube jsem vy-
uzil ve své predchozi praci nazvané SOUKROME
SANDNES. Sandnes je norské méstecko, které mé
pozéadalo, abych u prilezitosti 150. vyro¢i od zalo-
zeni mésta vytvoril film ze sbirek tamniho archi-
vu domacich filmi. Rozhodl jsem se hledat také
mezi videi, kterd jsou nahrand na youtube — byly
jich tam stovky, tisice. Pozadal jsem jejich autory
o souhlas s pouzitim a zadny z nich, viibec Zadny,
mi neodpovédél. Vétsina z nich je anonymni.
Drive lidé méli jména, dnes maji symboly nebo
podivné kombinace ¢isel a pismen. MiiZete jim
napsat, ale nepisete nékomu, kdo ma jméno. I ty
nejintimnéjs$i scény jsou dnes vefejné a anonym-
ni. To o svété, ve kterém Zijeme, vypovida mnohé.

Tereza Hadravova
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Brichta Jind¥ich (1897-1957)

Dne 6. ¢ervna 1957 zasahla okruh lidi spojenych
s filmovou tvorbou a filmovou technikou smutna
zprava. V nedozitych Sedesati letech z tohoto své-
ta navzdy odesel Jindrich Brichta, ,[...] historik,
znalec za¢4tkti domdci a svétové kinematografie,
7ivé vademecum védomosti, které kdykoliv
a s kazdym nezi$tné sdilel) Zemfel ¢lovék, ktery
se ,,[...] tésil velké vaznosti pravé v kruzich histo-
rikd, archivart a musejniki [sic!], kde jeho hlas
platil jako slovo skute¢ného odbornika. [...] ne-
mél Cas psat; to neustdle odkladal se [sic!] dne na
odkladnéjsi akoly, které plnil i za cenu osobniho
pohodli s nevidanou pili a houZevnatosti. A pro-
to také zanechal néco, co ma stejnou, a mozna
i vétsi cenu nez psané slovo: je to jednak Kinema-
tografické muzeum, které zalozil jiz pred pétatfi-
ceti lety a které dnes patii k nejlep$im na svété,
jednak Ceskoslovensky filmovy archiv, ktery sam
od zékladu vybudoval.“?

AD FONTES

Jindfich Franti$ek Brichta se narodil 27. ¢ervna
1897 v Praze II, ¢p. 196 do dobre situované praz-
ské rodiny.? Své stfedoskolské studium ukondil
v roce 1915 maturitni zkouskou na redlném gym-
naziu v Praze na Starém Mésté a je$té tentyz rok
zacal jako fadny student navstévovat C. k. ¢eskou
vysokou $kolu technickou v Praze, pfejmenova-
nou v roce 1920 na Ceské vysoké u¢eni technické
v Praze (déle jen CVUT). V roce 1923 slozil prv-
ni statni zkousku z oboru stavebni inzenyrstvi,
¢imz ziskal pravo pouzivat titul Ing. C. (ingenia-
tor candidatus), avak k uplnému dokonceni své-
ho akademického studia se nedostal, kvuli preva-
zujicimu zdjmu o kinematografii. Mimo vyse
zminéného 4dného studia na CVUT navstévoval
J. Brichta v poloviné dvacatych let, jesté jako mi-
motadny poslucha¢, prednasky ,,o kinematogra-
fii a jejim uziti ve védé a technice™ prof. Viktori-
na Vojtécha na ptdé prirodovédecké fakulty
Univerzity Karlovy.

1) Jaroslav Broz — Myrtil Frida, Misto pfani k Sedesatinam... Film a doba 3, 1957, ¢. 6, s. 425.

2) Tamtéz.

3) Jeho otec Jindfich Tomas Brichta (*1. 6. 1844, 1 6. 10. 1903) byl od roku 1886 prazskym méstanem a feditelem
tovarny na vyrobu rukavic. Viz Archiv hlavniho mésta Prahy (dile jen AHMP), f. Sbirka matrik 1584-1937
(1949), Nové Mésto (II), kostel sv. Vojtécha, sign. VO N25, 1895-1908, fol. 56. Z prvniho manzelstvi mél jeho
otec tfi dcery, Jindrisku, Rizenu a Bedrisku, z jeho druhého manzelstvi s o dvaadvacet let mladsi Marii vzesel
pouze syn Jindfich Frantisek. Viz AHMP, f. Magistrat hlavniho mésta Prahy I., Referat IV, popisni, Soupis praz-
ského obyvatelstva 1830-1910 (1920), Prazsti ptislusnici, krab. 26, pof. ¢. 307, Brichta Jindfich.

4)  Archiv Nérodniho technického muzea (déle jen Archiv NTM), f. Brichta Jindfich, Ing. (1832) 1898-1957, Vy-
svédceni o podstoupeni kolokvia z prednasky, kar. 1, inv. ¢. 1.
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Do kontaktu s filmem prisel J. Brichta jiz bé-
hem svych vysokogkolskych studii. V roce 1917
poznal kameramana Karla Degla, s nimz ziskal
své prvni praktické zkusenosti s kamerou a filmo-
vou technikou. V nasledujicim roce zacal J. Brich-
ta pracovat jako bezplatny elév pro filmovou spo-
le¢nost Lucernafilm® a v zafi 1918 byl pfijat na
misto ,kinofotografa® ve spole¢nosti Bratfi De-
glové, s.r.0.9 Brichtovy organiza¢ni schopnosti
a technické znalosti ho ve dvacatych letech vynes-
ly do technickych vedoucich pozic v nékolika in-
stitucich. Nejprve zastaval pozici feditele nové
postaveného prazského kina Alma, patticiho stu-
dentskému Akademickému domu,” nésledné
pracoval jako technicky feditel a kameraman jes-
té pro spole¢nosti Wetebfilm Company,® Elektra-
journal® a pro Filmovy ustav Comenius.'” Pozici
technického reditele zastaval J. Brichta i ve spo-
le¢nosti Aktualita, k.s., do jejichZ sluzeb nastou-
pil dne 1. 6. 1937.1Y V pocatcich své filmové dré-
hy se J. Brichta vénoval jak dokumentarnimu, tak
hranému filmu. V roce 1918 natocil hrany film
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O DpEVCICU a spole¢né s K. Deglem i dva do-
kumentarni snimky: NAVRAT T. G. MASARYKA
a PRVNI DNY CESKOSLOVENSKE SAMOSTATNOSTI.
V roce 1919 zfilmoval prazskou povést o Petru
Parlétovi ve snimku STAVITEL CHRAMU.'” Po-
slednim hranym filmem, na kterém se jako kame-
raman a vedouci vyroby spolupodilel, byl snimek
SvaTY VAcLav.'? V dalsich letech se uz J. Brichta
vénoval pouze dokumentdrnim snimkam a fil-
movému zpravodajstvi, z nichZ si celou fadu dél
i sém reziroval.'¥

Mimo nataceni dokumentérnich a hranych fil-
mil se v roce 1920 podilel spole¢né s prof. Vladi-
mirem Ulehlou na prvnich pokusech s ¢asosbér-
nym snimanim rdstu rostlin, jejich pohybu
a rozvinuti kvéta'? a s archeologem dr. Karlem V.
Absolonem z Moravského zemského muzea v Brné
se jako kameraman v témzZe roce zacastnil vy-
zkumné expedice do Kralovstvi Srbt, Chorvati
a Slovinct.'®

Uz od dob
u prof. Viktorina Vojtécha se J. Brichta zajimal

svych mimotadnych studii

5) Naérodni filmovy archiv (dale jen NFA), f. Brichta Jindfich (1869) [1905]-1957 (1978), Paméti: Karel Degl, muj

vzorny ucitel, k. 1, inv. ¢. 13.

6) NFA, f. Brichta Jindfich (1869) [1905]-1957 (1978), Opis vysvédceni, k. 1, inv. ¢. 2.

7) J.Brichta byl feditelem kina Alma od 15. 9. 1921 do 16. 6. 1922. Viz Archiv NTM, f. Brichta Jindfich, Ing. (1832)
1898-1957, Opis dopisu ,Vysvédéeni sluzebni z 15. 6. 1922, k. 1, inv. ¢. 3; NFA, f. Brichta Jindfich (1869)
[1905]-1957 (1978), Opis vysvedceni, k. 1, inv. ¢. 3.

8) ArchivNTM, f. Brichta Jindfich, Ing. (1832) 1898-1957, Pracovni smlouvy z 15. 7. 1920, 15. 4. 1921, 2. 7. 1921,
k. 1,inv. & 3.

9) J.S. Kolar, Filmaft a historik Jindfich Brichta. Film a doba 3, 1957, ¢. 7, s. 477-478.

10) NFA, f. Brichta Jindfich (1869) [1905]-1957 (1978), Opis vysvédceni, k. 1, inv. ¢. 4.

11) Archiv NTM, f. Brichta Jindrich, Ing. (1832) 1898-1957, Navrh pracovni smlouvy z kvétna 1937, k. 1, inv. ¢. 3.
J. S. Kolar, Filmaf a historik Jind¥ich Brichta. Film a doba 3, 1957, &. 7, s. 478. Sarka Bartoskova — Lubos Barto-
mii. Druhé upravené a doplnéné vydani. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav 1986, s. 57.

12) V tomto filmu byly pouzity trikové modely pfi scéné pozaru dievéného leseni. Viz Jan Stanislav Kolar, Filmat
a historik Jindfich Brichta. Film a doba 3, 1957, ¢. 7, s. 477.

13) Anon., Svaty Vaclav. Dostupné online: < http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/395488/svaty-vaclav >, [cit. 4. 9.
2018].

14) Napt.: DEMANOVA (1928); PRAHA V ZARI SVETEL (1928); JAsajici MEsTO (1938); PRAZSKE BAROKO (1939);
SVATY JIRf NA HRADE PRAZSKEM (1938); KRALOVSKA KANONIE STRAHOVSKA (1941); PENIZE A PENTZE (1942);
VLAST VITA (1945); BfLA TELC (1948). K dokumentaristické praci J. Brichty, zejm. snimku DEMANOVA viz Lu-
cie Cesélkova, Atomy vécnosti. Cesky kratky film 30. az 50. let. Praha: Narodni filmovy archiv 2014, s. 121.

15) J. S. Kolar, Filmaft a historik Jindfich Brichta. Film a doba 3, 1957, ¢. 7, s. 477.

16) Expedice se J. Brichta zcastnil jako kameraman najaty spole¢nosti Lloyd Film v Brné, vieobecné kinemato-
grafické spol. s r.o. Viz Archiv NTM, f. Brichta Jindrich, Ing. (1832) 1898-1957, Pracovni smlouva z 19. 7.
1920, k. 1, inv. ¢. 3.
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nejen o historii kinematografie, ale i o déjiny fo-
tografie, filmové techniky ¢i o vyuziti téchto no-
vych médii ve védé'” nebo pti skolni vyuce, coz
vedlo k jeho spolupraci s fotograficko-kinemato-
grafickym oddélenim prazského Technického
muzea, které od roku 1923 vedl.' Prvni vefejnou
expozici tohoto oddéleni pripravil J. Brichta
v roce 1925. Ve stejném roce podnikl i $estimé-
si¢ni studijni cestu do Rakouska, Svycarska, Fran-
cie a Anglie, béhem niz pracoval v Mareyové in-
stitutu v Pafizi, navazoval nové kontakty s filmo-
vymi prikopniky,' institucemi, tviirci a sbérateli,
studoval vyvoj a soucasné postaveni kinemato-
grafie v jednotlivych zemich, filmové muzejnictvi
a védeckou fotografii a kinematografii.*”’ Navaza-
né osobni kontakty vyuzival J. Brichta v dalsich
letech k doplnovéni sbirek fotograficko-kinema-
tografického oddéleni.

V tijnu roku 1937 se J. Brichta oZenil s Miladou
Kafkovou.?! Z jejich manzelstvi vzesly dvé dcery
— Jindfiska, pozdéji provdana Skalickd, a Marie,
provdana Vozabova.??)
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J. Brichta si velice brzy uvédomil skute¢nou
kulturni hodnotu filmovych materidli a s nimi
i souvisejici dokumentace a jiz 25. 5. 1935 predlo-
zil ministerstvu primyslu, obchodu a Zivnosti
podnét k vybudovani filmového archivu pti

Technickém muzeu ¢&eskoslovenském,?

jeho
prosby vsak byly vyslySeny az v roce 1943, kdy
doglo k zaloZeni filmového archivu Ceskomorav-
ského filmového ustredi (CMFU). V &ele tohoto
archivu stanul Némec W. G. Lohmayer, ale orga-
niza¢né, provozné a technicky fidil archiv jeho
zastupce, kterym byl J. Brichta. Po zestatnéni ces-
koslovenské kinematografie prezidentskym de-
kretem v roce 1945 stanul v cele filmového archi-
vu® pravé J. Brichta, ktery z titulu této funkce
zastupoval Ceskoslovensko i v Mezinarodni fede-
raci filmovych archivi (FIAF).?

Po druhé svétové valce se pomalu prestaval
J. Brichta vénovat natdceni filmt a zaméril se spi-
$e na vefejnou ¢innost. V roce 1945 pripravil v re-
kordné kratkém ¢ase?” v Praze filmovou vystavu
50 let kinematografu,?® ktera béhem nésleduji-

17) V roce 1924 zalozil spole¢né s prof. Viktorinem Vojtéchem a Ing. Karlem Smrzem Ceskoslovenskou spole¢-
nost pro védeckou kinematografii, ktera zacala od roku 1926 vydavat mési¢nik Kinematografie, jehoz redakto-
rem se stal J. Brichta. Viz Jaroslav Lopour, Jindfich Brichta. Dostupné online: <http://www.filmovyprehled.cz/

cs/revue/detail/jindrich-brichta>, [cit. 4. 9. 2018].

18) J. S. Kolar, Filmaf a historik Jindfich Brichta. Film a doba 3, 1957, &. 7, s. 478.

19) Jednalo se napriklad o takové prikopniky, jakymi byli August Marie Louis Lumieér ¢i Lucien Bull. Viz J. S. Ko-
lar, Filmaf a historik Jindfich Brichta. Film a doba 3, 1957, &. 7, s. 478.

20) Studijni cesta byla financovéana ze stipendii poskytnutych J. Brichtovi ministerstvem $kolstvi a ndrodni osvéty
a ministerstvem zemédélstvi. Viz NFA, f. Brichta Jindfich (1869) [1905]-1957 (1978), Korespondence s mini-
sterstvem $kolstvi a ndrodni osvéty, k. 1, inv. ¢. 75; TamtéZ, Korespondence s ministerstvem zemédélstvi, k. 1,

inv. ¢. 78.

21) NFA, f. Brichta Jindfich (1869) [1905]-1957 (1978), Svatebni ozndmeni, k. 1, inv. &. 9.
22) Jaroslav Lopour, Jindfich Brichta. Dostupné online: <http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/jindrich-

-brichta>, [cit. 4. 9. 2018].

23) Archiv NTM, f. Brichta Jind¥ich, Ing. (1832) 1898-1957, Ceskoslovensky filmovy archiv — korespondence

225.5.1935, k. 7, inv. ¢. 39.

24) Archiv NTM, f. Brichta Jindfich, Ing. (1832) 1898-1957, CMFU — Ceskomoravsky filmovy archiv — kore-
spondence s navrhem Filmového archivu CMFU z 22. 5. 1943, k. 7, inv. &. 42.

25) Filmovy archiv se v roce 1945 stal sou¢asti Ceskoslovenského filmového tstavu (dale jen CSFU). K déjindm
této instituce viz Jan Trnka, Cesky filmovy archiv 1943-1993. Instituciondlni vyvoj a problémy praxe. Praha: N4-

rodni filmovy archiv 2018.

26) Pavel Zeman, Encyklopedické heslo Jindfich Brichta. Iluminace 10, 1998, ¢. 2, 5. 203.

27) Dne 24.9. 1945 svolal J. Brichta informac¢ni schtizku, na které oznamil sviij zimér usporadat vystavu 50 let ki-
nematografu. 5. 11. 1945 se konala prvni schiize pracovniho vyboru filmové vystavy. Vystava samotna se usku-
te¢nila ve dnech 20. 12. 1945 az 31. 3. 1946. Viz Archiv NTM, f. Brichta Jindfich, Ing. (1832) 1898-1957, 50 let
kinematografu Praha 1945-1946 — organiza¢ni a hospodarské dokumenty, k. 8, inv. ¢. 55.

28) Zplnomocnénec pro spravu kin v zemi ¢eské a moravskoslezské zaslal 1. 10. 1945 vsem kinematografiim dopis,
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cich dvou let zavitala do fady velkych mést v Ces-
koslovensku a jejiz exponaty byly nakonec vysta-
veny také v Londyné.?” Od roku 1947 prednésel
na Filmové a televizni fakulté Akademie muzic-
kych uméni (déle jen FAMU), kde byl v roce 1951
jmenovan fadnym docentem v oboru déjiny fil-
mové techniky. Mimo FAMU vyucoval i na Vyssi
filmové Skole” V roce 1948 zalozil Kinema-
tografické muzeum a pfipravil filmovou vystavu
50 let ceskoslovenského filmu.’ Soudasné puso-
bil i jako soudni znalec v oboru kinematografie
a kinematografické techniky.*?

Béhem svého zivota napsal J. Brichta celou fadu
odbornych ¢lanki a studii, z nichz se nékolik
vénovalo pfirodovédci Janu Evangelistu Purky-
flovi a jeho pfinosu ke vzniku kinematografu.®
V zéavéru svého Zzivota pripravil jesté monografii
o Thomasu Alvovi Edisonovi s ndzvem Edison
ukdzal cestu, av§ak kniha byla vydana az dva roky
po jeho smrti.**

Jako uzndni za svou celozivotni ¢innost na poli
kinematografie obdrzel J. Brichta v roce 1955 Rad
prace za ,vynikajici ¢innost v oboru filmové do-
kumentace, zejména za vybudovani muzea kine-
matografie®

J. Brichta zemfel dne 6. Cervna 1957. Informace
o jeho umrti a ohlédnuti za jeho celozivotnimi
pracovnimi aktivitami a uspéchy z per filmovych
odborniki se objevovala na strankach trady od-
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bornych kinematografickych periodik po nékolik
dalgich let.*®

V NFA je uloZen osmikartonovy osobni fond
Brichta Jind¥ich (1869) [1905]-1957 (1978). Vét-
$inu dokumentt zakoupil v roce 1978 CSFU,
predchtidce dne$niho NFA, od jeho manzelky
Milady Brichtové. Zbylou ¢ast fotografii darovala
pozdéji archivu jeho dcera Marie Vozabova, kdyz
v NFA pracovala. Fond je od roku 2007 uspora-
dan podle schématu NFA pro poradéni osobnich
pozistalosti. Z Zivotopisného materidlu je v tom-
to fondu uloZeno pouze nékolik osobnich dokla-
dd o zaméstnani a vlastni autobiografické vzpo-
minky J. Brichty. Dochovand osobni a tfedni
korespondence doklada Brichtovo velké zaujeti
kinematografii. Nejobsdhlejsi ¢ast fondu tvoii do-
kumenty z jeho odborné, umélecké a literarni
¢innosti” V sedmi kartonech je ulozena fada
odbornych ¢lankd, filmovych a televiznich scénd-
1, scénafl vystav, zlepSovacich navrht, predna-
ek, projevi ¢i tiskarské $tocky dokumentu o vy-
nélezu stroboskopického kotouce atd. Studijni
materidly se vztahuji predev§im k osobnostem
Jana Evangelisty Purkyné a Viktora Ponrepa.
V ¢asti nazvané ,vefejna ¢innost® se nachdzeji
texty riiznych prednasek z FAMU a Vys§i filmové
$koly a dale smlouvy, povoleni a rozpocty vztahu-
jici se k samotnym filmam. Ilustra¢ni materidl
o puvodci fondu obsahuje malou ¢ast Brichto-

7e J. Brichta, vedouci Ceskoslovenského filmového archivu, je povéten sbérem veskerého materialu souviseji-
citho s vyvojem kinematografie pro archiv a pro pripravovanou vystavu. Viz Archiv NTM, f. Brichta Jindfich,
Ing. (1832) 1898-1957, Sdéleni z 1. 10. 1945, k. 1, inv. &. 3.

29) Marek Lupac¢, Pfinos Jindficha Brichty ke vzniku ceskoslovenského kinematografického muzejnictvi. Bakalatska

prace. Brno: Masarykova univerzita 2009, s. 46-48.

30) Ve $kolnim roce 1950/1951 sidlila $kola v Klanovicich. V nésledujicim $kolnim roce byla pfestéhovina do
Hostivare a od $kolniho roku 1952/1953 probihala vyuka v Cimelicich u Pisku.

skladatelé a architekti hranych filmii. Druhé upravené a doplnéné vydani. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav

1986, s. 57-58.

32) NFA, f. Brichta Jindtich (1869) [1905]-1957 (1978), Opis vysvédcéeni, k. 1, inv. ¢ 11.
33) Odborné ¢lanky, studie a s nimi souvisejici podkladovy material dochovany ve fondech NFA, f. Brichta Jind-
tich (1869) [1905]-1957 (1978) a Archivu NTM, f. Brichta Jindfich, Ing. (1832) 1898-1957.

Anon., Nové knihy. Kultura 3, 1959, ¢. 17,s. 7.

P. Zeman, Encyklopedické heslo Jindfich Brichta. Iluminace 10, 1998, ¢. 2, s. 203.
Jedna se napt. o ¢asopisy Filmové informace, Kino, Kultura, Zdabér ¢i 6. a 7. ¢islo periodika Film a doba.
Do této ¢asti patfi i fotografie z nataceni, které byly prefazeny do Sbirky fotografii.
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vych portrétnich fotografii, vysttizky z casopist
se vzpominkou na J. Brichtu, recenze jeho filmu
a smute¢ni oznameni. V pisemnostech cizi pro-
venience jsou kinematografické publikace jinych
autortl a korespondence z instituci, ve kterych
J. Brichta pusobil, a kterd mu zfejmé byla dorude-
na pouze na védomi.

Kromé jiz vy$e zminéného osobniho fondu
Brichta Jindfich se v péci oddéleni pisemnych
archivalii NFA nachazi je$té nékolik institucio-
nélnich fondt spojenych s odbornou ¢innosti
J. Brichty. Jednd se napf. o fond Néarodni filmovy
archiv, obsahujici rovnéz materialy svych pred-
chiidcd, tj. Filmového archivu a CSFU, anebo
o fond Filmovy technicky sbor (dale jen FITES),
v jehoZ plénu byl J. Brichta ¢lenem od zari 1948
do fijna 1952 a kromé toho zde zastdval také
funkci predsedy muzejni komise FITESu. Néko-
lik dokument® se dale naléza ve fondech Bra-
tfi Deglové, s.r.0.*¥ a Ceskomoravské filmové
ustred{.””)

Dalsi instituci, ve které se 1ze setkat s dokumen-
ty J. Brichty, je Archiv NTM, pecujici o osobni
fond Brichta Jindfich, Ing. (1832) 1898-1957.
Tento desetikartonovy fond obsahuje celou fadu
osobnich dokumentti, korespondenci, dokumen-
ty z Brichtovych studii a z jeho publikac¢ni a vefej-
né ¢innosti. Obsahov¢ se viak jedna o odlisné do-
kumenty, nez jsou ty, které jsou uloZeny v jeho
osobnim fondu v NFA.

Spojenim vSech téchto pramend, tj. Brichto-
vych osobnich fondii ulozenych v NFA a v Archi-
vu NTM spolecné s institucionalnimi fondy NFA,
dostavame uceleny prehled o zivoté a dile tohoto
vyzna¢ného filmového pracovnika.

Jiri Kutil
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38) NFA, f. Bratti Deglové, s.r. 0., Korespondence s jednotlivci, k. 8, inv. ¢. 123.

39) NFA, f. Ceskomoravské filmové ustiedi, Koncepce Filmového archivu CMFU Jindficha Brichty, k. 9, inv. &. 215.
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Filmovy Zlin

AD FONTES 109

Soubor ordlné-historickych interview ve Sbirce zvukovych zdznamii

Ndrodniho filmového archivu

Sbirka zvukovych zdznamt Narodniho filmové-
ho archivu (NFA) je systematicky rozsifovana od
poloviny 90. let" a obsahuje zejména rozhovory
s predstaviteli ¢eské (a Ceskoslovenské) filmové
kultury. V soucasné dobé eviduje ptiblizné 1 350
interview se 750 osobnostmi a daldi stovku na-
hravek jiného zanru, pfi¢emz se vétSinou jednd
o0 zdznamy zvukové. V souladu s metodou oralni
historie bylo vzdy snahou pofizovat primarné Zi-
votopisnd interview, obsazeny jsou vsak také te-
matické rozhovory.

V pribéhu poslednich dvaceti let vzniklo také
nékolik tematicky uzavfenych celki: interview

zaméfend na filmové kluby (2008-2010), amatér-
ské filmare (1998-2003) a Stfedni pramyslovou
gkolu filmovou v Cimelicich (2009-2010). Prvni
dva jmenované soubory byly nadto natoceny jako
zdznamy audiovizudlni.? V poslednich letech pti-
byly diky vyzkumnym projektim dal$i celky.
V letech 2016-2017 bylo nato¢eno sedmnact Zzi-
votopisnych a tematickych rozhovort se studenty
reZie, dramaturgie a scendristiky, ktefi absolvo-
vali FAMU na pfelomu 60. a 70. let.? V letech
2016-2018 se sbirka rozrostla o rozsahly soubor
$edesati tematickych interview s nejriiznéjsimi
osobnostmi soustfedénymi kolem Laterny magi-

1) Do sbirky byly zpétné zatazeny i nékteré zaznamy porizené od 50. do pocatku 90. let. Vyjimecné jsou prede-
v$im rozhovory Elmara Klose nebo Zdeiika Stably s nékterymi pionyrskymi osobnostmi éeské kinematografie.
Srov. Rozhovor s Karlem Plickou ved] Elmar Klos, 17. 1. 1983. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, N0043-01-01-
ROZ-A; Rozhovor s Jifim Lehovcem vedl Elmar Klos, 10. 2. 1984. NFA, Sbirka zvukovych zdznami, N0089-
01-01-ROZ-A; Rozhovor s Vaclavem Binovcem vedl Zdenék Stabla, 1969. NFA, Sbirka zvukovych zaznami,
N0005-01-01-ROZ-A; Rozhovor s Jitim Weissem vedl Zdenék Stébla, 1983. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd,
N0086-01-01-ROZ-A; Rozhovor s Jifim Weissem vedl Elmar Klos, 1984. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd,

N0086-02-01-ROZ-A.

2) 'V databézi je celkem sto osmdesét originalnich zdznama nahranych na nosi¢ DV, z toho kolem osmdesiti pa-
tfi do celku Galerie amatérskych filmari (GAF), ktery vznikal v letech 1999-2003, rozhovory vedl Rudolf
Mihle. Dalsich pfiblizné osmdesat audiovizualnich zaznamu patii do celku Filmové kluby (FK), ktery vznikal
v letech 2008-2011, tyto rozhovory vedl Vladimir Hendrich.

3) Publika¢nim vystupem tohoto vyzkumu je kniha, jejiz jadro tvori editované rozhovory s vybranymi pamétni-
ky: Marie Baresova — Tereza Czesany Dvorakova, Generace normalizace. Ztracend generace ceského filmu? Pra-

ha: Nérodni filmovy archiv 2016.

4) Odbornou monografii vénovanou Laterné magice v sou¢asné dobé pripravuji fesitelky vyzkumného projektu
Lucie Ces4lkova a Katefina Svatoiiova. Vydani se planuje na rok 2019.
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ky.? V poslednich dvou letech se pozornost obra-
tila k zaméstnancim kin.” Téma kinoprovozu
bylo totiz doposud (s vyjimkou souvisejici klubo-
vé ¢innosti) opomijené.

Podobné prehlizenym fenoménem byla i zlin-
skd filmova kultura. Ta je v d&jinach ¢eské kine-
matografie jedine¢na svou pozici druhého nejvy-
znamnéjsiho filmarského centra a nabizi mnoho
zajimavych podnétii k lokdlnimu vyzkumu. Do
leto$niho roku bylo do Sbirky zvukovych zazna-
mu zafazeno jen nékolik rozhovori s lidmi, kteti
pracovali ve Zliné. Vedle reziséra Elmara Klose
(1910-1993) a kameramana Antonina Horaka
(1918-2004) patifi do této skupiny jesté historik
a archivér Jiff Novotny (1936-2018),° reZisér Jo-
sef Pinkava (1919-2006),” jeho dcera, rezisérka
Hana Pinkavova (*1950)® a mnohalety pracovnik
filmovych laboratofi Miroslav Jedlicka (¥1943).”

Tento skromny pocet interview jsme se roz-
hodly rozsitit a provedly nejprve resersi zamére-
nou na zlinskou filmovou historii. Filmové atelié-
ry Bata (FAB) zalozil v roce 1935 Jan Antonin
Bata (1898-1965) s umyslem vyrabét reklamni,
$kolni a instruktazni filmy. Na zelené louce na
kopci nad Zlinem vedle malé pasekaiské osady
Kudlov nechal Bata postavit prvni budovy atelié-
rt a vily pro jejich zaméstnance. Mezi prvnimi
filmari, ktefi do Zlina pfili pracovat, byli Elmar
Klos, Alexander Hackenschmied (1907-2004)
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a Ladislav Kolda (1903-1983). Spole¢né se véno-
vali nataceni reklamnich snimku pro firmu Bata,
tato jejich tvorba zaroven spadd i do obdobi ceské
filmové avantgardy.'® Klos také v nékolika tex-
tech popsal nejstarsi 1éta existence filmového stu-
dia.'"V Ve Sbirce zvukovych zdznami je uloZeno
sedm rozhovort s timto vyznamnym rezisérem,
v nichZ vzpomind pravé i na své zlinské ptisobeni.
Okolnosti svého prvniho setkani s Batou popsal
v roce 1993 Klos nasledovné:

[...] jsem si piecetl, nevim uz v kterejch novi-
nach, ze firma Bata vyhldsila konkurz na misto
vedouciho filmového oddéleni ve Zliné. Tak
jsem se prihlasil a s tou prihlaskou jsem cekal,
co bude. [...] Ale pozvani jsem dostal v trosku
dramaticky podobé, ze mé volali k fediteli a ja
jsem zjistil, ze mné vola pan Bata, a ten mi fekl,
abych nasedl za chvilku, asi za hodinu, na tom
starym letisti jesté, jak se to jmenovalo, tam
nad Vysoc¢anama, no to ptivodni prazské letis-
té, tam byla jejich Pragovka, letadlo, a tim Ze
mam letét do Zlina. A to byl taky muj prvni let
letadlem. No a vecer jsem byl na vecefi s pa-
nem Batou, kde on mi fekl svoje, co chce, a ja
jsem mu na to fekl: ,Tohle, co vy chcete, vam
splnit nemtizu, ale kdyz byste souhlasil, tak ja
sezenu dva dobry filmare k tomu a pak by-

chom to dali dohromady. A to jsem nemél nic

5) Dosud bylo na téma kinoprovozu nato¢eno dvacet pét rozhovori.

6) Rozhovor s Jifim Novotnym vedly Marcela Pittermannové a Eva Struskova, 29. 6. 1999. NFA, Sbirka zvuko-
vych zaznamii, N0205-01-01-ROZ-A; Rozhovor s Jifim Novotnym vedly Marcela Pittermannové a Eva Strus-
kova, 24. 11. 1999. NFA, Sbirka zvukovych zaznamt, N0205-01-02-ROZ-A; Rozhovor s Jitim Novotnym vedl
Vladimir Hendrich, 11. 6. 2008. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, N0205-02-01-FK-V.

7) Rozhovor s Josefem Pinkavou vedla Marcela Pittermannovd, 29. 6. 1999. NFA, Sbirka zvukovych zdznami,
N0183-01-01-ROZ-A; Rozhovor s Josefem Pinkavou vedla Marcela Pittermannova, 30. 6. 1999. NFA, Sbirka
zvukovych zdznami, N0183-01-02-ROZ-A; Rozhovor s Josefem Pinkavou vedla Marcela Pittermannova, 31. 5.
2000. NFA, Sbirka zvukovych zaznamu, N0183-01-03-ROZ-A.

8) Rozhovor s Hanou Pinkavovou vedla Marcela Pittermannova, 30. 6. 1999. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu,
N0262-01-01-ROZ-A.

9) Rozhovor s Miroslavem Jedlickou vedla Marie Baresovd, 11. 12. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznamt,
N0724-01-01-ROZ-A.

10) Jedna se napiiklad o inovativni reklamni filmy NovA PisEN (1935), STREVICEK (1935), KOLEM DOKOLA (1937)
anebo SILNICE zpP{VA (1937), ktery byl ocenén Zlatou medaili na Expo 1937 v Parizi.

11) Elmar Klos, Kronika kudlovské stodoly. Zlinsko od minulosti k soucasnosti 14, 1997, s. 35-94; Elmar Klos -
Hana Pinkavova, Historie Gottwaldovského filmového studia v pohledu pamétniki, ocima soucasnikii a v doku-
mentech. Praha: Ceskoslovensky filmovy tistav 1984.
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rozhodnutyho, ja jsem se vratil do Prahy a za-
¢al jsem se svejma znamejma, to byl Hacken-
schmied a Kolda, ktefi méli takovou malou
oficinu u Karlova ndmésti v domé Skaut. [...]
A tam jsem je zac¢al pfemlouvat a mél jsem
dost pochybnosti, jestli to vezmou, ale voni to

kupodivu vzali [...]"?

Klosovy vzpominky predstavuji jeden z mala
vyznamnych prament vztahujicich se k filmové
historii Zlina. Filmov4 historiografie se ji dosud
prili§ nezabyvala. Dulezitou vyjimkou jsou prace
Lukése Skupy, ktery se zajimal o obdobi po roce
1945 Prispél také do publikace Cernobily snd#
Elmara Klose, kde najdeme i dalsi texty reflektu-
jici zlinskou filmovou kulturu.!¥ Dalsi autofi se
vénuji filmovym laboratofim nebo medidlni kul-
tufe Zlina, a sice v batovském predvale¢ném ob-
dobi.’ Nejnovéjsim piispévkem je dvoudilna po-
puldrné-naucnd publikace obsahujici rtiznorodé
texty a rozsahly soubor fotografickych praci Jose-
fa Sudka a Antonina Hordka, ktery vystizné za-
chycuje historii kudlovskych ateliéri.'® Hordk
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také napsal publikaci vénovanou predevsim za-
kladatelskym osobnostem studia.'” Sdm pfitom
patfil k nejvyznamnéj$im kameramantm, ktefi
zde pracovali, a jeho vypravéni zachytila v rozho-
voru pro NFA Eva Struskova.'¥

V roce 2017 jsme prostiednictvim kolegyné
z NFA Katetiny Fojtové a byvalé filmové labo-
rantky Franti§ky Chromkové!? ziskaly prvni tipy
na potencialni naratory a naratorky. V prosinci
téhoZ roku jsme deseti vybranym rozeslaly oslo-
vovaci dopisy a v lednu 2018 se uskute¢nila prvni
setkani. Na né v prubéhu roku navazaly jesté tii
dalsi cesty do Zlina. Béhem nich jsme prostfed-
nictvim metody ,,nabalovani snéhové koule®, ty-
pické pro oralni historii,?” ziskavaly dal$i uZite¢né
kontakty. Diky tomu v sou¢asné dobé pracujeme
se seznamem vice nez devadesati potencidlnich
nardtorti a naratorek, ktery se s dal$imi setkanimi
a pribéhem vyzkumu bude jisté rozsifovat. Do-
sud jsme natocily osmnéct rozhovorti se $estnac-
ti pamétniky.? Vétsina z nich vznikla béhem jed-
noho setkdni. Naratofi a naratorky pfili§ nevy-
pravéli o osobnim Zivoté a soustfedili se na svou

12) Rozhovor s Elmarem Klosem vedl Ivan Klimes, 23. 2. 1993. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, N0012-03-02-
ROZ-A.

13) Srov. Lukas Skupa, Film pro déti mezi védou, uménim a prismyslem. Pocdtky détského Zanru v Ceské kinemato-
grafii 1945-1955. Brno: Masarykova univerzita 2009, magisterska diplomova prace; Lukas Skupa, (Re)konstru-
ované alternativy. Filmové studio Gottwaldov 1977-1989 v kontextu ceské normalizacni kinematografie. Brno:
Masarykova univerzita 2007, bakalatska diplomova prace; Lukas Skupa, Filmové studio Gottwaldov jako alter-
nativni model vyroby a estetické praxe. Iluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha: Nérodn{
filmovy archiv 2007, ¢. 4, s. 5-26.

14) Srov. Jan Lukes (ed.), Cernobily snd# Elmara Klose. Praha: Nérodni filmovy archiv 2011.

15) Srov. Petr Szczepanik, Medidlni vystavba idedlniho primyslového mésta. Sit médii v Batové Zliné 30. let. In:
Pavel Skopal (ed.), Kinematografie a mésto. Studie z déjin lokdlni filmové kultury. Brno: Masarykova univerzita
2005, s. 18-60; Veronika Kithrova, Technické zdzemi zlinské filmové vyrobny ve 30. letech 20. stoleti. Brno: Ma-
sarykova univerzita 2008, bakalarska diplomova prace.

16) Pavel Taussig (ed.), FA Kudlov 1, 36-45. Kudlovskd stodola: zaloZeni a prvni léta filmovych ateliérii ve Zliné.
Zlin: Filmfest 2016; Pavel Taussig (ed.), FA Kudlov 2, 46-60. Kudlovskd stodola: filmové ateliéry ve Zliné v povd-
lecném obdobi. Zlin: Filmfest 2017.

17) Antonin Horék, Svétla a stiny zlinského filmu. Vizovice: Lipa 2002.

18) Rozhovor s Antoninem Horakem vedla Eva Struskovd, 29. 6. 1999. NFA, Sbirka zvukovych zdznami, N0208-
01-01-ROT-A.

19) Babicka spoluautorky tohoto textu Katetiny Chromkové.

20) Srov. Miroslav Vanék — Pavel Miicke, Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum 2015, s. 159.

21) Setkani s Vérou Lukasovou, $vagrovou Jifiho Novotného, probéhlo v Praze. Viechna ostatni se uskute¢nila ve
Zliné a blizkém okoli. Rozhovor s Vérou Lukasovou vedla Marie Bare$ova, 15. 2. 2018. NFA, Sbirka zvukovych
zaznamu, N0741-01-01-ROZ-A.
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profesni kariéru. Jejich psobeni spada z hlediska
zlinské filmové kultury do ti{ oblasti: filmové stu-
dio, filmové laboratore a kino.

Nejstar$i zaznamenané vzpominky vztahujici
se k filmovému studiu sahaji az do obdobi druhé
svétové valky: Karel Hutécka (*1927) zacal v ate-
liérech pracovat v roce 1948, ale pamatuje si i roz-
sahly pozar v roce 1944 a sabotaz, pii niz pracov-
nici filmovych ateliért spolu s mistnimi obyvateli
zabranili tésné pred koncem vilky odvozu filmo-
vé techniky do Némecka. Pti poZaru shotelo mno-
ho filmi,?? v¢etné VANOCNIHO sSNU (1944), ktery
animovala a spolurezirovala Hermina Tyrlova
(1900-1993). Rezisér Botivoj Zeman (1912-1991)
sice film nato¢il o rok pozdéji znovu, tentokrat
ovSem namisto Tyrlové ve spoluprici s Karlem
Zemanem (1910-1989). Hutécka ptisobil jako
produkéni u véech vyznamnych osobnosti, které
v 50. letech ve Zliné pracovaly. Nejdrive asistoval
Jaroslavu Novotnému (1903-1976). Tento zlinsky
ucitel, otec Jifiho Novotného, natacel uz od 30. let
$kolni a dokumentérni filmy.* Pozdéji se Hutéc-
ka podilel na reportézich i celoveéernim filmu
z cesty Jitiho Hanzelky a Miroslava Zikmunda,
kombinovanych dilech Karla Zemana ¢i kratkych
loutkovych snimcich Herminy Tyrlové. Vyznam-
nou ¢ast jeho préce tvotily zakdzkové filmy pro
bratislavskou televizi a propaga¢ni filmy pro nej-
Tatru Koptivnice, Vitkovické Zelezarny nebo JZD
Slusovice.? Ze vech téchto bohatych zkusenosti
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si nejvice vazi spoluprace s Karlem Zemanem,
kterou navézali uz prvnim rezisérovym celove-
¢ernim filmem CESTA DO PRAVEKU (1955). Podi-
lel se na ném nejen jako vedouci vyroby, ale byl
pritomen také u psani technického scénate nebo
nahravani hudby v postprodukci:

[Zeman] mél dohodu s E. E. Burianem, hudeb-
nim skladatelem, Ze udéld muziku k tomu fil-
mu a ze mu to promitneme v Bartoloméjské.
Tak jsme sedli, tady jsme nalozili $tos téch kra-
bic tenkrat, celovecerni film, ktery jsme si od-
vezli na nadrazi, prisli jsme na nadrazi a v tom
vlaku nebylo jediné volné misto. A my jsme
v tom vlaku s panem Zemanem stali celou ces-
tu az do Prahy v uli¢ce, u nohou s krabicemi,
a pozdé v noci ptijeli do Prahy. Druhy den od-
nesli zase z hotelu, odvezli do Bartoloméjské,
promitli panu Burianovi a zase zpatky tyhle ty
krabice. A proto fikam, Ze ten film jako takovy,
ten pojem, ktery mné dneska chybi, je néco, co
vas nékdy i v noci prondsleduje, protoze si
vemte, Ze to je véc [...], jste s ni trvale, pomalu
denné. Kamera, z kamery do laboratore, z la-
boratote do projekce, z projekce do sttizny, ze

sttizny do zvuku a tak dal.>®)

Hutécka mimo jiné vzpomina, jak si s kolegy
zalozili bytové druzstvo a svépomoci si postavili
v blizkosti ateliért pétipatrovy dim. Vétsinu jeho
obyvatel dodnes tvoti byvali zaméstnanci studia.

22) Podle Hutécky pozar vypukl v laboratofi a rozsitil se do horniho patra budovy, kde sidlil archiv negativi. Az
poté byly postaveny sklady film&t mimo hlavni budovu. Rozhovor s Karlem Hutéckou vedla Marie Baresova,
18. 1. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zaznamu, N0735-01-01-ZLIN-A.

23

=

Srov. Rozhovor s Jifim Novotnym vedla Marie Bare$ov4, 18. 1. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, N0744-

03-01-ZLIN-A. Pro $irsi souvislosti prace Jaroslava Novotného a $kolniho filmu srov. Pavlina Vogelova, Od
Bati ke skolnimu filmu Jaroslava Novotného. Priinik obchodni strategie firmy Bata se vzdélavacim potencidlem fil-
mu 20.-40. let ve Zliné. Brno: Masarykova univerzita 2009, magisterska diplomova prace; Lucie Cesalkovd,
Film pred tabuli. Idea $kolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku. Praha: Ndrodohospodatsky tstav Jo-

sefa Hlavky 2010.
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Srov. Rozhovor s Karlem Hutéckou vedla Marie BareSova, 18. 1. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd,

N0735-01-01-ZLIN-A; Rozhovor s Karlem Hutéckou vedla Marie Bare$ova, 23. 2. 2018. NFA, Sbirka zvuko-
vych zdznami, N0735-01-02-ZLIN-A; Rozhovor s Karlem Hutéckou vedla Marie Baresova, 16. 8. 2018. NFA,

Sbirka zvukovych zaznami, N0735-01-03-ZLIN-A.
Rozhovor s Karlem Hutéckou vedla Marie BareSovd, 18. 1. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, N0735-01-
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01-ZLIN-A.
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Mezi nimi také dalsi pamétnici, se kterymi jsme
se setkaly — stfiha¢ Ivan Matous (*1935), vedou-
ci vyroby Vojtéch Kuncik (*1935) a Véra Kopecka
(*1943), ktefi pracovali na hranych filmech, a to
prevdzné pro déti a mlddez.”® Pravé toto zamére-
ni bylo pro studio v obdobi po druhé svétové val-
ce charakteristické. Kopeckad, manzelka kamera-
mana Karla Kopeckého (1935-2005), ktery taktéz
v ateliérech pracoval, vzpomind mimo nataceni
détskych filmu také na vyjimecnou spoluprici
s FrantiSkem VIacilem na filmech POVEST o sTRi-
BRNE JEDLI (1973), SIR1US (1974) a STINY HORKE-
HO LETA (1977). Z obdobi po roce 1989 popisuje
nestastny pribéh natdceni filmu Jana Schmidta
a E A. Brabce, na jehoZz scénafi spolupracovali
i Pavel Jura¢ek a Jan Némec. Film, na jehoZ vyro-
bu byl podle jejich slov udélen nékolikamilionovy
grant, nakonec nebyl za nejasnych okolnosti do-
konceny:

[...] to bylo v devadesatém ctvrtém, po NE-
SMRTELNE TETE (1993), v devadesatém &tvr-
tém, a to jsme piipravovali pravé film, [...] kte-
ry se jmenoval SITUACE VLKA (1995), byla to
londonovka, mél to natacet Honza Schmidt,
[...] ¢ast jsme toho to¢ili v Tatrach, kde jsem
jezdila [...] pfipravovat stavbu jedné vesnice,
to tam byl Milan By¢ek, moznd vam to néco
tik4, je to vynikajici architekt, [...] a pak se to
meélo presunout do Kanady. Tak jsme odletéli

do Kanady, tam jsme méli tocit ¢trnact dni, ale
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vzhledem k tomu, Ze tam byly velmi $patné
ptipravené néjaké ty presuny, ty ATA karnety,
které méli nam vydat, co jsme vSechno zabalili,
jako techniku a kostymy a véechno, tak tam nam
to nevydali, protoZe to bylo $patné néjak vytize-
né, ty ATA karnety, tak oni ndm to nedali, tak-
Ze jsme tam C¢trnact dni se flakali a ¢ekali jsme,
az poletime zpatky, protoze tam se nenatocilo
nic, skoncilo to tak, Ze se, Ze uz to nepokraco-
valo, to natdceni, rozplynulo se to, nikdo nevi,

kde se penize ztratily, nic, a tim to skonéilo.?”

Vedle filmového studia byly soucasti arealu
zlinskych ateliér také filmové laboratore. Na
rozdil od barrandovskych laboratofi se ve Zliné
zpracovavaly zejména 8mm a 16mm filmy. Denni
prace se tam vyvoldvaly vyjime¢né a jednalo se
o snimky natoc¢ené v tamnim studiu.” Pro zjed-
nodus$eni miizeme laboratorni zpracovani filmu
rozdélit do nékolika Grovni: volani, senzitomet-
rie, kopirna, negativni a pozitivni Gpravna. Para-
lelné se také pracovalo na vyvoji technickych
a chemickych postupti.

V laboratotich pracovali zejména lidé ze Zlina
a okoli, typicky vyudeni filmovymi laboranty. Je-
jich $koleni probihalo prostfednictvim kurzu
v ramci podniku.?” Pozdéji v8ak prichazeli i vy-
studovani odbornici. V roce 1961 bylo péti cers-
tvym absolventim chemické vétve Stredni pri-
myslové $koly filmové v Cimelicich nabidnuto
zaméstnani ve Zliné.*® Miroslav Jedlicka (*1943)
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Rozhovor s Ivanem Matousem vedla Marie Bare$ovd, 15. 8. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznami, N0743-01-

01-ZLIN-A; Rozhovor s Vojtéchem Kuncikem vedla Marie Bare$ova, 18. 1. 2018. NFA, Sbirka zvukovych za-
znami, N0739-01-01-ZLIN-A; Rozhovor s Vojtéchem Kuncikem vedla Marie Baresova, 28. 5. 2018. NFA, Sbir-
ka zvukovych zdznamii, N0739-01-02-ZLIN-A; Rozhovor s Vérou Kopeckou vedla Marie Bareova, 19. 1.
2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, N0738-01-01-ZLIN-A.

27) Rozhovor s Vérou Kopeckou vedla Marie Baresovd, 19. 1. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznami, N0738-01-

01-ZLIN-A.

28) Srov. Rozhovor s Franti$kou Chromkovou vedly Marie Baresova a Katefina Chromkova, 16. 1. 2018. NFA,

Sbirka zvukovych zdznami, N0736-01-01-ZLIN-A.

29) Srov. Rozhovor s Frantikou Chromkovou vedly Marie Baresova a Katefina Chromkova, 16. 1. 2018. NFA,
Sbirka zvukovych zaznamii, N0736-01-01-ZLIN-A; Rozhovor s Vérou Lukasovou vedla Marie BareSovd, 22. 2.
2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, N0740-01-01-ZLIN-A.

30) Srov. Rozhovor s Karlem Ohankou vedla Marie Bare$ovd, 18. 1. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamt,
N0745-01-01-ZLIN-A; Rozhovor s Miroslavem Jedlickou vedla Marie BareSovd, 11. 12.2017. NFA, Sbirka zvu-

kovych zaznamt, N0724-01-01-ROZ-A.
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tam zUstal pouze nékolik let, nez odesel do praz-
ského zdvodu.>? Az do 90. let naopak ve Zliné pu-
sobil Karel Ohanka (*1943), ktery zacinal podob-
né jako témét vdichni novi laboranti na pozici
kopirnika. Nasledné pracoval v kontrolni projek-
ci, senzitometrii a dia oddéleni, které vyvolavalo
filmy pro amatéry a vyrabélo diapozitivy. Nejdéle,
asi od poloviny 70. let, ptsobil ve vyvojovém od-
déleni. Ze svého taméjsiho plisobeni zdiiraziuje
obdobi pfechodu od mokrych procest s pokojo-
vou teplotou k procesim horkym.*? Jeho spolu-
7ék z Cimelic a kolega Jindfich Somberg mél na
starosti technologii suchého zpracovani. Kromé
toho mélo vyvojové oddéleni za tkol upravu
a zdokonalovani technického vybaveni, které se
muselo pfizpusobovat aktudlnimu vyvoji forma-
ti. Podle Ohanky laboratote Zivila hromadna vy-
roba distribu¢nich kopii ve formatu 16 mm. Ko-
pirovalo se v§ak na format 35 mm:

[...] v té laboratofi se zpracovaval format tfi-
cet pét pro vyrobu hromadnych kopii, ponévadz
to byl format tficet dva dvakrat Sestndct a pak
byl format tficet pét dvakrat Sestnact [...], pak
se tady zpracovavala i osmicka, kde bylo tficet
pét ctyfikrat osm, Ctyfi osmicky vedle sebe, zase
se to fezalo na prouzky osmickové, zase tam
byl pomocny [pas], ponévadz ¢tytikrat osm
tficet dva, takZe proto pravé ty stroje, [kde]
byly ozubené vélecky, kde pres tu perforaci se
vlastné dosahovalo priichodu tim strojem. No
tak v té dobé, kdy i ja jsem tam teda [ptsobil],
tak se prechdzelo na vyvoldvaci stroje s bezzu-

bym pohonem a tady to bylo nutné z toho du-
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vodu, ze pravé [...] kazdy format mél jinou
perforaci, ta Sestnactka jinou, ta osmicka jinou
[...], vramci toho vyvojového oddélenti se fesi-
ly pravé zalezitosti, které souvisely tady s tim,

s formaty s riznou perforaci [...]**

Rozhovor s Ohankou upozornuje na tskali za-
pricinénd nedostatky socialistického hospodai-
stvi. Kontinualné omezeny objem deviz zptisobo-
val, ze podobné jako v jinych odvétvich neméli
pracovnici filmovych laboratoti vzdy k dispozici
moderni techniku. Z tohoto divodu inovovali
stavajici vybaveni. Ohanka vzpomina na vedou-
ctho vyvojového oddéleni Frantika Horacka,
ktery pravé v tomto vynikal.

Dalsimi naratory a naratorkami, kteti vypravéli
o svych zku$enostech z laboratofi, byli Emil Ba-
bik (¥*1934),* ktery zastéval pozici mistra smény,
dale Frantiska Chromkova (*1939), ktera praco-
vala zejména v pozitivni ipravné, a Véra Lukéso-
va (*1927) zaméstnana od zacatku 50. let az do
odchodu do penze v roce 1983 v negativni tprav-
né. Jeji prace spocivala zejména ve stithani nega-
tivl, které nésledné slepila lepicka a v kopirné se
z nich vyrabély sériové rozmnozovaci kopie do
kin. Podobnym zptisobem zpracovévala i vyvola-
né denni prace, zabéry poté radila podle pokynu
stfihace. LukdSova pozdéji pracovala i na pozici
predacky negativni upravny a posledni rok pro-
vadéla technickou kontrolu.® Nardtorka mimo
jiné vypravi, Ze zazila pozar kopirny, pri kterém
shotel také film, v némz vystupoval prezident An-
tonin Zapotocky. Kvili tomu byla ona sama vy-
slychana a kopirnik, ktery byl tehdy na sméné, byl

31) Rozhovor s Miroslavem Jedlickou vedla Marie BareSovd, 11. 12. 2017. NFA, Sbirka zvukovych zdznami,

N0724-01-01-ROZ-A.

32) Oznaceni pokojova teplota se pouzivalo pro dvacet jedna stupiii, novy postup umoznil vyvolavat pti jednacty-
Ficeti stupnich, ¢imz se na tretinu zkratila doba celého procesu a zménily se i spektralni charakteristiky. Roz-
hovor s Karlem Ohankou vedla Marie BareSovd, 18. 1. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zaznamu, N0745-01-01-

ZLIN-A.
33) Tamtéz.

34) Rozhovor s Emilem Babikem a Zdenou Mikulkovou vedla Marie Baresova, 29. 5. 2018. NFA, Sbirka zvukovych

zaznamu, N0730-01-01-ZLIN-A.

35) Rozhovor s Vérou Lukasovou vedla Marie BareSovd, 22. 2. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznama, N0740-01-

01-ZLIN-A.
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dokonce zat¢en. Luka$ova v rozhovoru zmiruje
jak tyto obtizné momenty nebo naro¢né nocni
smény, pti kterych se zpracovavaly aktuality, tak
chvile trdveni ¢asu se spolupracovniky. Vzpomi-
n4, ze v budové byl klavir, a kdyz jim z Némecka
veas neprivezli materidl Agfa a neméli na co kopi-
rovat, tancovali. Podle jejich slov se celé oddéleni
ucastnilo také brigad socialistické prace. Pravi-
delné zapojovani do téchto aktivit bylo ostatné
¢asté v nejriznéjsich podnicich. Vypravéni Luka-
$ové dokazuje, Ze ve vysledku predstavovaly pri-
jemnou kolektivni zabavu:

[...] na jafe okopavat, v 1ét¢ sklizet, jako pri
sklizni obili, potom na podzim brambory ko-
pat, fepu [...] To nas uvolnili, JZD dalo poza-
davek na ateliéry, potfebujeme tfeba pét bri-
gadnika. No a ted prosté vedouci fekl, tak ty
puajdes, ty pujdes, ty ptjdes. [...] A v zimé to
byvalo tak zapadané snéhem, Ze aZ na rozcesti,
jak je to¢na v¢il, tam u hibitova az, jak je ke
Breznici, tak tam byvalo po kolena snéhu, Ze
autobus uz nemohl jet az k podniku a my jsme
misto prace prohazovali snih az tam. [...] No,
ale toto byla zase hroznd sranda, hazet ten
snih, to nds $lo tfeba celd sména a to byla pfi

tom sranda.’®

Filmovy provoz na kudlovském kopci prosel
razantni proménou po roce 1989 a s koncem
statem kontrolované kinematografie. V soucasné
dobé¢ pokracuje v arealu v malém rozsahu vyroba
animovanych filmu a sidli tam také stfedni filmo-
va $kola a muzeum. Laboratofe nadale funguji,
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i kdyz s mnohem mensim poctem zaméstnanctl,
a vyrabéji filmové kopie nebo poméhaji s odplis-
flovanim archivnich filmu, pfedevs$im pro Nérod-
ni filmovy archiv a Slovensky filmovy ustav. Jed-
notlivi nardtofi a naratorky tuto nelehkou etapu
transformace také reflektuji. U vétSiny z nich se
zadatek 90. let protnul s dobou, kdy odchazeli do
penze. Se zaméstnanim se vSak mnohdy loucili
pod tlakem okolnosti i pfed¢asné. Ve filmové vy-
robé ziistala jesté nékolik let Véra Kopecka, v la-
boratornim provozu Karel Ohanka.

Treti oblasti, kterou v rdmci zlinské filmové
kultury reflektujeme, jsou kina a filmové predva-
déni. Prvni Zddost o provozovani kina ve Zliné,
v hostinci na Zalozné, podal roku 1915 Jan Pola-
$ek. Mésto Zlin podalo zadost v roce 1920 s cilem
postavit novou budovu. Od téhoz roku zatim
slouzila jako kino vicetucelova dfevénd Sokolska
bada, kterou provozovala firma Bata. Po jejim
pozaru v roce 1922 zavedl Bata promitani v za-
vodni jidelné. Odsud se v roce 1926 promitani
presunulo do silu podnikového obchodniho
domu, kde pozdéji fungovaly dokonce dvé pro-
jekéni mistnosti, tzv. Némé kino Bata a Zvukové
kino Bata. Kone¢né v roce 1932 nechal starosta
Zlina Tomas Bata podle navrhu zlinského archi-
tekta Franti$ka Lydie Gahury® na ndmésti Préce,
pfimo naproti brané obuvnické tovarny, postavit
Velké kino. Moderni novostavba se s priblizné
dvéma a ptl tisici sedadel stala nejvétsim kinem
ve sttedni Evropé. V druhé poloviné 20. stoleti
doslo k prizptsobeni Sirokothlému promitani,
upravé na projekce 70mm formidtu i radikdlnimu
sniZzen{ kapacity na tisic sedadel.*®

36) Rozhovor s Vérou Lukasovou vedla Marie BareSova, 22. 2. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznami, N0740-01-

01-ZLIN-A.

37) Gahura pracoval pro firmu Bata od roku 1924 do roku 1946 a jeho vyznam je pro mésto Zlin zdsadni. Vedle
Velkého kina je autorem architektonickych navrhii obytnych ¢tvrti zaméstnanct zavodu Bata, nékterych tovar-
nich budov zdvodu Bata, Batovy nemocnice, Obchodniho domu Bata nebo Pamatniku Tomase Bati. Srov. napt.
Franti§ek Lydie Gahura — Ladislava Hornékovd, Frantisek Lydie Gahura 1891-1958. Projekty, realizace a so-
charské dilo. Zlin: Krajska galerie vytvarného uméni 2006.
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Prameny k historii zlinskych kin najdeme ve Statnim okresnim archiva (SOkA) Zlin (f. Archiv mésta Zlin,

f. Okresni urad Zlin, f. Okresni ndrodni vybor Zlin) a v Moravském zemském archivu (MZA), Brno, pracovi-
$té Zlin (f. BAPOZ — Batovy pomocné zavody, s.r. 0., Zlin, I/9; f. Bata, a. s., Zlin, I/4; f. FAB — Filmové podni-

ky, s.r.0., Praha).
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V roce 1932 byla zprovoznéna také aula u Ma-
sarykovych $kol slouzici ke shromazdovani zaka
i promitani, jez zavedl vySe zminény Jaroslav No-
votny. Po bombardovani Velkého kina v roce
1944 sem byly docasné presunuty projekce a sél
byl inzerovan jako Velké kino — aula, pozdéji
Svét. V roce 1936 byl postaven Spolec¢ensky diim
na Dilech, kde v suterénu fungovalo kino prezdi-
vané Komorni. Jeho provoz byl po roce 1945 po-
stupné utlumen. V letech 1940 a 1941 se ve Vel-
kém kiné konaly dva ro¢niky festivalu Filmové
7né, ktery se stal ve vale¢né dobé nejen prvnim
¢eskym filmovym festivalem, ale také vyznam-
nou kulturni manifestaci. U ptilezitosti prvniho
roéniku  Filmového festivalu pracujicich bylo
v roce 1948 vybudovano také letni kino. Posled-
nim biografem na tzemi mésta Zlina se v roce
1967 stala Druzba. Jeji prostory byly soucdsti
nové vybudovaného spolecenského centra.’® Od
zalozeni zde fungoval také Filmovy klub dfive
sidlici v kiné Svét.*® Ve vypravéni pamétnika fi-
guruje jesté kino Kvéten postavené kolem roku
1980 v obci Malenovice, ktera je dnes soucdsti
Zlina.

V kolektivni paméti lidi spojenych se zlinskymi
kiny ma vyjimecné postaveni dramatickd udélost
bombardovani mésta v roce 1944, pfi kterém bylo
zasazeno i Velké kino. Tehdejsi promitac Josef
Kotek zaznamenal na amatérsky vyrobeném pii-
stroji priibéh néletu.*V Existence této nahravky
a vyjimecny pocin kinooperatéra jsou v souvis-
losti se zlinskymi kiny neustale pfipominany.

Po nadich navitévich Zlina piibyly do sbir-
ky rozhovory s promitaci Zdenkem Brazdilem
(*1934) a Janem Vratnym (*1938), klubistou Mi-
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lanem Egnerem (*1933) a dlouholetou vedouci
Velkého kina Ivanou Pol¢dkovou (¥1950).%2)

Brazdil byl kinooperatérem uz od patnécti let,
dlouhd 1éta v kiné v Tlumacové, kde sdm promi-
tal zaroven do salu i vletnim kiné. Poté, co si udé-
lal promitaéské zkousky, ptijali ho v roce 1989
jako vedouciho kabiny do Velkého kina. Zaroven
pracoval i v kiné Spolec¢ensky diim a v kiné Bese-
da v Otrokovicich.

Promita¢ a amatérsky filmai' Vratny dostal ko-
lem roku 1970 nabidku stat se vedoucim a kino-
operatérem nové budovaného malenovického
kina. Predev$im z finan¢nich dtivodu zustal na-
konec celozivotné profesné mimo filmovou kul-
turu, ale promitani se stalo jeho velkym koni¢-
kem. Jak sam fikd, tuto vedlejsi ¢innost délal
¢lovék ze 70 % ze zajmu a z 30 % pro penize. Vrat-
ného vypravéni dokazuje, ze promitdni pro néj
bylo skute¢né vyznamnou soucdsti Zivota. Na
praxi nastoupil do Velkého kina v roce 1980 a na-
konec tam pusobil necelych tficet let. V dobé, kdy
pracoval v malenovické pobodce ZPS (Zavody
tek smény, aby stihl prejet do Velkého kina, kde
prvni odpoledni projekce zacinala v pil treti. Ob-
¢as zaskakoval také v kiné Svét nebo malenovic-
kém Kvétnu. Jeho domovskou ,,scénou” ovSem
ztstalo Velké kino, s nimz Vratného poji i vzpo-
minky nad$eného détského divaka, které ukazuji
na celozivotni fascinaci biografem:

Pochazim tady z té ¢tvrti Letnd, ktera je kou-
sek od Velkého kina, a kdyz jsem chodil na
stfedni $kolu, tak jsem prakticky denné chodil

kolem Velkého kina, protoze to byla moje tra-

39) Srov. Z historie zlinskych kin. Dostupné online: <http://www.zlin.estranky.cz/clanky/novy-zlin/z-historie-

-zlinskych-kin.html>, [cit. 23. 11. 2018].

40) Srov. Rozhovor s Milanem Egnerem vedla Marie BareSova, 29. 5. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamd,

N0734-01-01-KINO-A.

41) Tento unikatni zdznam je dostupny online: Z historie zlinskych kin. Dostupné online: <http://www.zlin.estran-

ky.cz/file/11/bomb_vkino.mp3>, [cit. 23. 11. 2018].

42) Rozhovor se Zdenkem Brazdilem vedla Marie BareSovd, 15. 8. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zaznamud,
N0733-01-01-KINO-A; Rozhovor s Janem Vratnym vedla Marie BareSova, 14. 8. 2018. NFA, Sbirka zvukovych
zdznamd, N0751-01-01-KINO-A; Rozhovor s Ivanou Pol¢dkovou vedla Marie Bare$ovd, 24. 2. 2018. NFA,

Sbirka zvukovych zaznami, N0746-01-01-KINO-A.



ILUMINACE Ro¢nik 30,2018, ¢. 3 (111)

sa. [...] No amél jsem hned problémy s tim, ze
kdyz jsme sli ze Skoly, o pul tfeti uz se promita-
lo, a tak my jsme kolikrat zabrousili do kina.
Pak jsme tam méli takového jednoho jakoby
znamého, ktery, kdyz nam fekl, ze kdyz bude-
me chtit do kina, Ze mtizeme, ale Ze mu musi-
me pomoct, on trhal listky a délal tam poradek
a uklizel, ze kdyz mu pomiZzeme, Ze nas bude
poustét do kina, tak to se stalo pravidlem sko-
ro. No a my jako kluci samoziejmé, ndm se to
libilo, tak jsme chodili, sice jsme mu malokdy
pomohli [...], ale v kiné jsme byli kazdou
chvilku. A vyvrcholilo to tak, Ze ja jsem zacal
chodit domi tak pozdé ze Skoly, Ze tatinek,
ktery byl veliky dobrak, tak uz to jednou tak
néjak tézko nesl a fikal: ,,Jesté jednou! Ze $ko-
ly ptijde$ rovnou domu!“ Jenomze, co ¢ert ne-
chtél, zrovna néjak den na to nebo dva dny na
to se tam promitalo ZLATE oPOJENT s [Chapli-
nem], a tak jsem neodolal a opét jsme $li do
kina a ja jsem si to v pilce, jo a sedéli jsme na
jevisti, protoze kino bylo natfiskané. Ale ja
jsem si to v pulce néjak, mné to se rozlezelo
v hlavé, Ze bude prisvih, a Sel jsem domd. No
fakt jo. Ptisel jsem domd a to byl snad jediny
vyprask, ktery jsem dostal v Zivoté od tatinka,
protoze jsem prisel zase pozdé. No tak jsem to
pak trochu zkorigoval a uz jsem tak ¢asto do
toho kina nechodil. No ale kino mé likalo

vzdycky a pofad.*®

Podle Vratného zacala navitévnost Velkého
kina upadat jiz od pocatku 90. let. Na rozdil od
filmové vyroby a laboratorniho provozu v$ak nej-
vyraznéjsi zlom v oblasti kinoprovozu predstavo-
vala az vystavba multikina Golden Apple Cinema
na namésti Miru v centru mésta. Tu zahdjil novy
provozovatel a obratil tak svou pozornost k to-
muto prostoru. Jeho vznik znamenal v disledku
utlumovéni ¢innosti Velkého kina. Tuto proménu
snasel Vratny stejné jako ostatni zaméstnanci
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véetné pani Pol¢dkové se znaénym zklamdnim.
Obzvlast v situaci, kdy ptivodni personal nebyl ke
spolupraci v multikiné pfizvan.

Dosud porizené ,zlinské” rozhovory poskytly
pestry pohled na mistni filmovou kulturu zejmé-
na diky tomu, Ze se jednotlivi pamétnici béhem
dlouhé doby, pres historické i technologické pro-
meény, vénovali nejriznéj$im profesim. Pres rela-
tivné nizky pocet natoc¢enych rozhovort jsme zis-
kaly velmi dobrou obecnou predstavu o déni
v kudlovskych ateliérech a zakladni informace
o zlinské kinokultute. Nejucelenéj$i predstavu
nam naratori a naratorky poskytli o laboratornim
provozu. Dozvédély jsme se nejen o strukture ce-
1ého podniku a jednotlivych pozicich, interview
objasnila i mnohé technické a technologické as-
pekty a postihla i kazdodennost vcetné aktivit
mimo béznou pracovni naplii (projekce pro za-
méstnance, brigady socialistické prace, zdjezdy,
zavodni kantyna).

Nasledujici interview s daldimi nardtory a nara-
torkami povedou k prohlubovéani jiz ziskanych
poznatkui. Paralelné zaéneme studovat primérni
a sekundéarni zdroje. Ambici do budoucna je
v prvni fadé rozsirit kolekci lokdlné specifickych
rozhovort a zaroven také doplnit poznéni v do-
sud nepfili§ reflektovanych oblastech. Zlinské
rozhovory budou proto ptinosné ve dvou rovi-
nach. Poskytnou vhled do lokalni filmové kultury
a z hlediska Sbirky zvukovych zdznamt pomo-
hou v problematice filmovych laboratofi a kino-
provozu c¢aste¢né vyplnit pretrvavajici tematic-
kou mezeru. Cilem je ziskat ucelenéjsi pfedstavu
o viech tfech rozmérech zlinské filmové kultury
v takovém rozsahu, jaky mtize metoda oralni his-
torie s ohledem na dostupnost Zijicich pamétnika
pokryt. Vyzkum by méla zavrsit publikace zaloZe-
nd na interpretaci véech interview a jejich kon-
frontaci s dal$imi dostupnymi zdroji.

Katefina Chromkova - Marie BareSova

43) Rozhovor s Janem Vratnym vedla Marie Baresova, 14. 8. 2018. NFA, Sbirka zvukovych zdznamu, N0751-01-01-

-KINO-A.
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Patchwork

OBZOR

Martin Paltch, Cenziira a dokumentdrny film po roku 1989.
Bratislava: Obc¢ianske zdruZenie Vlna — Drewo a srd 2017.

»~Umélecky mainstream se stdle ze setrva¢nosti vénuje bofeni hranic a porusovani pravidel, jako by si

nepovsiml, ze hranice byly zbofeny uz véechny, pravidla uz téméf zadna nejsou, ale mainstream pfi ja-

kékoli kritické reakci vesele povyskoci a za¢ne povykovat o tom, Ze se tu zas chce néco zakazovat. Je to

chovani hranicici s urdzkou generaci, které pro nas ten boj vybojovaly, které si musely volit mezi svo-

bodnosti uméleckého vyjadreni a ztratou moznosti pracovat, vylou¢enim ze spole¢nosti ¢i dokonce

M s«
vezenim.

Prostredie filmovych historikov/teoretikov/kriti-
kov nie je u nas velmi pocetné. Niet sa comu ¢u-
dovat, venovat sa reflexii umeleckej discipliny je
luxus, ktory si vyzaduje bohaté Statne dotovanie.
V ramci aktudlneho stavu vyrazny hlas okrem
inych reprezentuju absolventi filmovej vedy z de-
vitdesiatych rokov, v prvej dekade tohto storocia
najmi Peter Gavalier, v su¢asnosti Jana Dudkova
a Martin Paluch.?)

Martin Paltich je v poslednom obdobi zvlast
aktivny: za dva roky vydal dve knihy — Autorsky
dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989
a vlani u rovnakého vydavatela Drewo a srd
(v spolupraci so zdruzenim VIna) publikdciu

Cenziira a dokumentdrny film po roku 1989. Niet
sporu, ze druhd publikdcia suvisi s pracou na
prvej, je urcite aj dosledkom zberu materidlu,
ktory Paltch zhromazdil, ked pisal rekapitulaciu
vyvoja dokumentarnej tvorby po roku 1989. Au-
tor odviedol kus prace, sustredil mnozstvo mate-
ridlu, ktoré dnes, ale najméa v budiicnosti pomoze
velmi dobre rekonstruovat situdciu dokumentar-
neho filmu poslednych tridsat rokov. Rudolf Urc
pripomina dejiny dokumentdrnej tvorby cez por-
tréty osobnosti,” Martin Paluch cez peripetie
diel. Viaceré kapitoly pontkaji pomerne detailny
zdznam sporov, ktorymi do dejin vstapili filmy
ako STANISLAV BABINSKY — ZIVOT JE NEKOM-

1) Tomas Baldynsky, Svoboda blbého slova. Lidové noviny 2018 (30. 5.), s. 20.
2) Viaceri z ich kolegov zo $tudii v 90. rokoch sa uplatnili v inych odboroch filmového priemyslu — Martin Ste-
tina je televizny rezisér, podobne ako Tina Diosi, Maro§ Hecko je scendrista, Ivan Ostrochovsky rezisér a pro-

ducent, Peter Gavalier vedie filmovy klub atd.

3) Martin Paluch, Autorsky dokumentdrny film na Slovensku po roku 1989. Bratislava: Obc¢ianske zdruZenie Vlna —

Drewo a srd 2015.

4) Rudolf Urc, Neviditelné dejiny dokumentaristov. Bratislava: Slovensky filmovy tstav 2017.
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PROMISNY BUMERANG (Lubomir Stecko, 1990),
Hras 98 (Marek Kubos, 1999), MILUJ BLIZNEHO
svojHo (Dusan Hudec, 2004), PoHopa (Miro
Remo, 2011), POVSTANIE SLOVENSKO 1939-1945
(Vladimir Stric, 2013), GArDA (Ivan Ostrochov-
sky, 2015), CooLTURA (Miro Remo, 2016) atd.

Ak sa mam sustredit na jej aktualny prinos, na
koncepciu, ktora by mala byt nosna pre interpre-
taciu jednej vrstvy konfliktov sprevadzajicich
dokumentarny film, tak by som pouzil termin,
ktory sa v knihe viackrat objavuje — ,kontro-
verzny*. Podla méjho nazoru nezodpoveda reali-
te, Ze v liberdlnej demokracii existuje ,,oficidlna
kontrola® (v zmysle Uradnd) — autor definuje
cenzuru ako ,oficidlnu kontrolu (prip. nasledné
obmedzenie ¢i zdkaz) verejne publikovanych ale-
bo prezentovanych textov, televiznych a filmo-
vych diel, divadelnych hier a podobne z hladiska
moralneho, politického ¢i z hladiska $tatnych za-
ujmov“ (s. 10). V tlaci, v rozhovoroch s rezisérmi,
scendristami, v novindrskych textoch sa sice ne-
zriedka objavuje slovo ,,cenzura ale to nezname-
n4, Ze aj existuje (podobne, ked sa hovorilo o ,tre-
zorovych filmoch* za socializmu, to neznamenalo,
ze kottce s filmami, ktoré sa nemohli premietat,
skutoc¢ne lezali v trezore). Paliich namiesto toho,
aby kriticky skiimal obsah pojmu a jeho opravne-
nie v stcasnosti, preberd novindrske skratky
a zjednodusenia. Tvrdi, Ze aj v liberdlnej demo-
kracii limituje tvorbu diel cenzira — ,oficidlna
kontrola®

Nedokdzem prijat tuto koncepciu, aj ked ur¢ite
vyhovovala aj recenzentom knihy — Janovi Go-
golovi a Ingrid Mayerovej —, ktori knihu odpo-
rucili na vydanie.
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Struktara publikacie

Zd4 sa mi priznacné, ze uz v prvej poznamke na-
razime na metddu, ktora sa potom neskor objavi
aj v inych suvislostiach. Oznacil by som ju za
undhlend a nedostato¢ne pripravenu pracu. Ked
Martin Paltch uvadza etymoldgiu slova ,,cenzi-
ra“, Cerpa rovnako ako ja z wikipédie, v jednej
vete sa vSak dopusti niekolkych nepresnosti a vy-
necha to podstatné. Nie je pravda, Ze ,cenzira“
pochddza zo slova ,,censor®, pretoZe cenzura sa
odvodzuje od censura. Ked vysvetluje tlohu cen-
zora uz v starovekom Rime (nie len v Rimskej
ri$i, ako mylne uvadza), tak nespomenie, Ze cen-
zor dbal na dodrziavanie moréalky (mravopocest-
nosti), urcoval tresty v pripade jej porusenia,
kontroloval $tétne financie, ale aj majetkové po-
mery obcanov, od ktorych zaviselo ich postavenie
v spolo¢nosti, atd.

Nasleduje kapitola Strucny pohlad do minulosti:
cenzira filmu riadend Stdtom v rokoch 1918 az
1990 — skor by sa mala nazyvat ,,Expresny pre-
hlad od Rakusko-Uhorska po rok 1989 na devia-
tich stranach®. Nemyslim si, Ze ,,fenomén filmovej
cenzury je v kontexte sicasnej ¢eskej ¢i sloven-
skej filmovej histérie a kritiky spracovany dosta-
to¢ne“ (s. 15). Paluch uvadza trochu chaoticky
ako doklady svojho tvrdenia preklad do cestiny
knihy amerického autora o cenzure v USA (Dawn
B. Sova, Zakdzané filmy),” potom knihu o filmo-
vom prave v suc¢asnosti® a dve ¢eské knihy, ktoré
sa cielene venuju problému cenzury v Sestdesia-
tych rokoch — monografia Lukasa Skupu Vadi —
nevadi” a zbornik V mezich p¥ipustnosti. Cenzu-
ra ve filmu a televizi.¥

Kniha pripomina patchwork, met6du, v ktorej
sa z roznych textilnych kuskov zosiva vysledné
dielo. U Paltcha to znamend $tyri zékladné Casti,
ktoré prilis§ spolu nekomunikuji — stru¢ny teore-

5) Dawn B. Sova, Zakdzané filmy. Praha: Knizni klub 2005.

6) Ivan David, Filmové prdvo. Autorskoprdvni perspektiva. Praha: Nova beseda 2015.
7) Lukés Skupa, Vadi — nevadi. Ceska filmovd cenzura v 60. letech. Praha: NFA 2016.
8)

Milan Hain a kol., V mezich ptipustnosti. Cenzura ve filmu a televizi. Olomouc: Univerzita Palackého 2014.
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ticko-historicky Gvod, samotné pripadové $tudie
o roznych filmoch a ich peripetiach s distribticiou
a nakoniec takmer 30-stranova vsuvka o cenzure
v americkej filmovej kultire a potom este nasle-
duje epildg s minikapitolou o autocenzire na Slo-
vensku.

Aj ked by sa mohlo zdat, Ze jednotlivé podkapi-
toly napliaju priklady troch zasadnych podob
cenzury — politickd a ndbozenska cenzira, auto-
cenzura, korporatna cenzira —, tak tomu tak nie
je. Paluch takmer tplne vynechéva dolozZenie tvr-
deni z teoretickej explikacie, ze moderné prejavy
cenzlry v demokracii sa skuto¢ne nachadzaju aj
v tom-ktorom pripade — selekcia informacii
a informa¢nych zdrojov, stranicka a zdujmova in-
terpretacia, agenda setting v sukromnych i vo ve-
rejnopravnych médiach prostrednictvom vplyvu
vlastnikov a vydavatelov, korupcia novinarov
a médii, platena inzercia vydavana za $tandardnd
publicisticka aktivitu.

Pomerne rozsiahly priestor venuje Slovenskej
televizii. Problému jedného, aj ked velmi vyraz-
ného producenta. Argumentom je verejnopravny
charakter organizdcie, o¢akéavania, ktoré st s tym
spajané. Bolo by spravne, keby to vy¢lenil ako sa-
mostatnd kapitolu — verejnopravnost v televizii
a tzv. cenzira.

Omylom bolo zaradenie asti o cenziire v USA,
ktord vychadza z uplne odli$nej tradicie a inych
principov, nez su zasahy do tvorby a distribucie
diel na Slovensku. Keby si bol autor radsej vybral
spravu o praktikach, ktoré sved¢ia o manipuldcii
s dielom ¢i verejnou mienkou, z Nemecka ($tudiu
o cenzure v Nemecku mal k dispozicii v tej istej
knihe, z ktorej tiez ¢erpal v pripade kapitoly
0 USA) alebo z Ceska ¢i Polska, tak by to bolo
omnoho uzito¢nejsie. Spory americkych produ-
centov o to, aby ziskali pravo premietat pre ¢o
najsirsie publikum, nijako nestvisia s pravidlami
u nds atd. Tiez je nepochopitelné, ako mohol po
vsunutej kapitole o USA pokracovat kapitolou
o autocenzure. Posobi to aj ako nezamerny epi-
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l6g, aj akoby na nu zabudol, pretoZe jej miesto
bolo po kapitole o korporatnej cenztre, nie o $ty-
ridsat stran neskor.

Paltchov text sice moZe nadvézovat uz na pub-
likované texty, ale urcite neplati, Ze filmové cen-
zura je z hladiska historického spracovana dosta-
to¢ne. Na Slovensku je jeho kniha prvou, ktora sa
cielene venuje tejto téme. Podstatni medzeru
v rekonstrukcii vyvoja cenziry v naSom prostredi
sposobuje fakt, ze dosial nevysla kniha Filmovd
cenzura v CSR 1919-1939 (Palich cituje len tézy,
ktoré uverejnila Iluminace v roku 2006).” Mozno
keby Toma$ Lachman pracu dokonc¢il, tak by Pa-
lachovi nemohlo uniknt, ze v roku 1918 sa Slo-
vensko aj ceské kraje nachadzali v odli$nej situa-
cii. V Ceskej casti platil cenzurny zakon ako
stcasti rakuskej ¢asti monarchie uz od roku 1912,
kym na Slovensku v uhorskej ¢asti az od roku
1917 a ani sa nestihol dostato¢ne vtelit do filmo-
vého prostredia kvoli skorému rozpadu monar-
chie.

V rychlom vyklade mu vypadne obdobie rokov
1945-1948, ako keby cenzira prestala existovat,
¢o samozrejme nebola pravda, uz len kvoli tomu,
ze z obehu museli byt stiahnuté véetky propagan-
distické filmy Nastupu ¢i Ufy alebo inych spolo¢-
nosti. A stiahnutie filmu SU 0SOBNE ZODPOVEDNT
ZA ZLOCINY PROTI LUDSKOSTI (Jan Kadér, 1946)
poverenikom pre informacie Samuelom Bellu-
$om by sa bez fungovania cenztry nemohli udiat.
Od Tisa sme hned neprestupili ku Gottwaldovi, aj
ked podla Paltcha ano.

Nedostatok historikovho ststredenia odzrkad-
luje tiez pojmova neddslednost — v titule pred-
chadzajucej knihy pouzije slovné spojenie ,au-
torsky dokumentarny film‘, pleonazmus. Predsa
uz z definicie dokumentarneho filmu vyplyva, ze
ide o ,autorsku interpretaciu aktualnej reality®
preco treba napisat ,,autorskd autorska interpre-
tacia aktudlnej reality“? V knihe o cenzire zasa
tvrdi, Ze existuje Zaner tzv. ,montdzny doku-
ment“ (takto charakterizuje Remov film CooL-

9) Tomas Lachman, Filmové cenzura v CSR 1919-1939. Hluminace 18, 2006, ¢. 3, s. 193-197.
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TURA, s. 75), ¢0 je samozrejme nezmysel bez ob-
sahu, lebo kazdy dokumentirny film je
»montdzny*. Ked charakterizuje citat z textu Evy
Pavlovic¢ovej, tak piSe, Ze ide o reductio ad absur-
dum, pri¢om v skuto¢nosti Pavlovi¢ova len po-
stiva koncepciu vSadepritomnosti cenzury ,ad
absurdum® a pyta sa, ¢i ,¢lenovia komisii AVF
a ¢lenovia programovej rady RTVS nie st novo-
dobi demokraticki cenzori?“ (s. 71).

Martin Paltch dopléca aj na rozne nepresnosti.
Tvrdi, ze sme boli svedkami ,,prvej ponovembro-
vej cenzury na pode STV v roku 2004 za riadite-
la Richarda Rybnicka. Ani jeden zo §$trnastich
predchédzajucich riaditelov v obdobi 1990-2003
teda ,necenzuroval“ v zmysle Paluchovej inter-
pretécie?'” Keby si pri formuldcii tohto tvrdenia
spomenul na film TAKA MALA PROPAGANDA (Ma-
rek Kubo$, 2001), ktory rozprava o fungovani
STV zariaditela Jozefa Darma v roku 1998, tak by
netvrdil, Ze ,,az $trnasty generalny riaditel sa od-
vazil ,cenzurovat® Redaktor spravodajstva tu
podrobne opisuje zavislost riadiacich $truktdr te-
levizie od rozhodnutia vladnej politickej strany
HZDS, ktora zneuzivala spravodajstvo vo svoj
prospech [...], pricom plnil kritérium kreovania
a napliiania programu propagandistickym obsa-
hom rovnako, ako to bolo bezné v obdobi ideolo-
gickej propagandy za fadizmu a komunizmu."

O definicii cenzary

Dosial hovorim o ,marginalidch, ktoré mohol
autorovi pomoct odstranit vedecky redaktor,
keby mu ho vydavatel zabezpecil, ale knihu cha-
rakterizuji aj zdsadné koncep¢né nedostatky.
Odrazom istych pochybnosti autora o koncepcii
moze byt rozpor medzi tvrdenim, Ze sa stretéva-
me v dokumentdrnych filmoch so ,,staronovymi
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prejavmi‘, ktoré pripominaju ,,cenztrne praktiky
z obdobia totality. Teda nie su cenzirou, len ju
pripominaju.

Vzapiti definuje rozne druhy cenziry — poli-
tickd, ndbozenskd, autocenzura, korporéitna cen-
zlra — a vo zvlastnom odseku ,,moderné prejavy
cenzury“ a z tohto hladiska strukturuje aj vyklad
o dokumentarnom filme po roku 1989 ako ,,obe-
ti“ cenztry. Problém tejto strucnej teoretickej
explikdcie vidim v tom, ze Martin Paltch pred-
stiera, Ze je autorom tychto definicii, Struktury,
ale v skuto¢nosti prevzal takmer véetko z ceskej
wikipédie.

Autor tvrdi, ze ,moderné prejavy cenziry st
v demokracii vadepritomné“ (s. 27) a vsetkych
$est bodov od a) po f) doslovne prekladd z cesti-
ny — 1) selekcia informécii a informacénych zdro-
jov, 2) stranicka a zaujmova interpretdcia, 3) a 4)
agenda setting, teda nastolovanie agendy v stik-
romnych i verejnopravnych médidch prostred-
nictvom vplyvu vlastnikov a vydavatelov (Palach
to odpisal ako dve moznosti, pritom ide o chybné
rozdelenie uz vo wikipédii jednej vety na dve ¢as-
ti), 5) korupcia novindrov a médii, 6) platena in-
zercia vyddvana za Standardnu publicisticku akti-
vitu (PR ¢lanky). Na nasledujucich sto stranach
nendjdeme nic systémové, ¢o by dokumentovalo
tato ,v§adepritomnost slovenskej cenzury*. Vzni-
ka otazka, naco to autor uvddza v ivodnej ,teore-
tickej“ ¢asti, ked sa tomu nevenuje?

Strukttira knihy stavia na prejavoch a kombin4-
cii praktik ,pripominajicich cenzirne praktiky
z obdobia totality“ (s. 26) — 1) cenzura z pozicie
moci — politickd a ndboZenska cenzira, 2) cen-
zura z pozicie autority, t. j. instituciondlna cenzu-
ra, 3) cenzura ako samoreguldcia — autocenzura
a korporatna cenzura. (Preo autor neuvadza
cenzuru z pohladu moralky?). V pripade politic-
kej, nabozenskej cenziry a autocenziry ide

10) Zoznam riaditelov Slovenskej televizie v rokoch 1990-2003: Vladimir Strnisko, Roman Kalisky, Peter Zeman,
Rudolf Simko, Marién Kleis, Peter Malec, Miroslav Majoros, Ivan Stadtrucker, Jozef Darmo, Igor Kubis, Stefan

Dlugolinsky, Milan Materdk, Jozef Filo, Jozef Mra¢na.

11) M. Paluch, c. d., s. 136.
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o mierne modifikdcie textu z wikipédie — napri-
klad nabozenska cenztra spociva v tom, Zze je
»omezovano $ifeni myslenek, které jsou v rozpo-
ru s vlddnoucim nébozenstvim* (wikipedie),
resp. je ,obmedzovanie $irenia myslienok, ktoré
st v rozpore s cirkevnymi doktrinami a jej moral-
nymi principmi® (Paluch, s. 27), autocenzura
znamend, Ze ,sdélované informace filtruje sam
autor, bud ze strachu z postihu, nebo pomiji in-
formace nehodici se do jeho ideového schématu®
(wikipedie), resp. ,,$irenie informadcii filtruje sém
autor, najcéastejsie zo strachu z kriminalizacie, zo
sudneho procesu a z finan¢ného postihu® (s. 27).
Pritom by stacilo, keby cesku wikipédiu aspon
uviedol v pouzitej literatire a nepredstieral, Ze je
autorom definicii.

V ramci rekonstrukeie sporov o dokumentérny
film autor rovnaky priestor venuje politickej a na-
bozenskej cenzire, najvacsi priestor venuje v kni-
he sporom filmarov s STV, podstatne menej uz
distribu¢nym zésahom v kinach ¢i ovplyvinova-
niu tvaru diel. Rovnako nedostato¢ne sa venuje aj
autocenzure, resp. korporatnej cenztre. Pomerne
bohato vsak prezentuje cenzuru z pozicie autori-
ty na priklade dvoch filmov o SNP (POVSTANIE
SLOVENSKO 1939-1945, GARDA).

Dva sporné priklady politickej cenziry

Pojmovy zmitok, resp. neddslednost, ktora podla
mila vyplyva z jeho sklonu ku konspiraciam, ob-
javime hned v prvej kapitole o politickej cenzure.
Ako priklad si zvolil film STANISLAV BABINSKY —
Z1VOT JE NEKOMPROMISNY BUMERANG (Lubomir
Stecko, 1990). V obdobi, ked sme sa stali pluralit-
nou demokraciou, so slobodou slova, mnoz-
stvom stran, tak Paluch tvrdi, ze pokracuje poli-
ticka cenzura. V texte neobjavime ziaden doklad
o tom, Ze by niektord politicka strana alebo jej or-

OBZOR

gany dosiahli zmeny v diele, resp. v jeho distribu-
cii — akurat spomenie, Ze traja vyznamni politici
tej doby — Milan Ci¢, Peter Colotka, Ivan Gagpa-
rovi¢ — mohli ovplyviiovat $irenie diela, ni¢im to
v8ak nedolozi. Naproti tomu uvdadza, ze jediny,
ktory protestoval a ziadal sudne zakazy projekcii,
bol Stanislav Babinsky, ktory ale po mnohych ro-
koch nakoniec sidne spory prehral a film sa
moéze uvadzat.'? Ako druhy priklad v kapitole
o politickej cenzure uvédza film PAPIEROVE HLA-
vY (Dusan Handk, 1995), sucasne tvrdi, Ze to bola
»korpordtna cenzara® (s. 39). Palich neuvadza
ziadne doklady obmedzenia filmu politickymi
stranami, len z kritik cituje dovody, pre ktoré ne-
mali film radi predstavitelia vlidnuceho Mec¢ia-
rovho HZDS.

Na PAPIEROVYCH HLAVACH si mozeme vysvetlit
aj autorov obdiv k ,,stratégii obete®, ktord u mno-
hych filmarov pretrvava z ¢ias vlady jednej poli-
tickej strany. Cituje Handka, Ze pri PAPIEROVYCH
HLAVACH zazil také cenzirne zasahy zo strany
producentov, ktoré nezakusil ani ,v obdobi ko-
munistickej cenziry“ (s. 40). Z hladiska reZiséra
je to legitimna snaha zdoraznovat, Ze ak film nie
je taky dobry, ako oc¢akavalo publikum, tak on za
to nemdze, ale ini, v osemdesiatych rokoch ko-
munisti, v devétdesiatych rokoch ,zahrani¢ni
koproducenti® (s. 40).

Keby si Paluch dal ndmahu a zistoval aj ndzor
druhej strany, nielen reziséra, ale aj producenta,
¢o sa takmer v celej knihe objavuje len velmi
zriedka, tak by zistil iné. Pri schvalovani servisnej
képie filmu v Bratislave koproducenti z Francuz-
ska, §vajéiarska a Nemecka navrhovali vyhodit
niektoré sekvencie, inak strihat, slovenski partne-
ri odmietli (Du$an Handk, Boris Hochel, Maridn
Urban). Po dal$ej diskusii nemecky partner Zzia-
dal dodrzanie v zmluve schvalenej dizky diela —
90 min. (predvedend servisna kopia mala cca
140 min.), nakoniec sthlasil so 100 min. Argu-

12) Ak uz autor chcel film niekam zaradit, tak do ¢asti, ktord sa venuje ,medializovanym kontroverzidm — filmari
verzus jednotlivci, institacie a skupiny*, resp. ,, Autori verzus protagonisti a korporatna regulacia®, nie do kapi-

toly o politickej cenzure.



ILUMINACE Ro¢nik 30,2018, ¢. 3 (111)

mentoval dizkou ve¢erného programu v ZDF ve-
novaného komunistickym diktatiram, pre ktory
bol film nakriteny. Producent nakoniec neziadal
iné nez odovzdat dielo v rozsahu, na ktorom boli
dohodnuti. Neslo o ,cenzlrne praktiky®, ale
o dodrzanie kontraktu. Hanak mohol povedat, ze
od zmluvy odstupuje, dielo neodovzda a bude
hladat niekoho iného na prevzatie diela. Neurobil
tak, dielo skratil a zacal $irit mystifika¢né tedrie
o tom, Ze cenzura v komunizme bola ,rajom"
proti demokracii.'”

Aj v najmladSej generacii objavime Hanakov
»ruzenec“ o krivde — ked Martin Paluch pise
o filme KREHKA IDENTITA (Zuzana Piussi, 2012),
tak uvadza, Ze nedostal podporu AVF v progra-
me distribucia, s podtextom, Ze sa mu krivdilo.
Neuvedie, Ze producent dostal podporu AVF na
vyrobu vo vyske 16 000 € (s. 65). Toto obchadza-
nie nevhodnych faktov, ,stratégia ukrivdenosti®,
by sa dalo dolozit aj dalsimi prikladmi od inych
rezisérov. Akoby stale opakovali, ,vieme to na-
krutit lepsie, keby sme mohli‘, rezonuje tu sldvna
veta Stanislava Barabasa zo zaciatku $estdesiatych

rokov — ,,nie sme taki hlupi, ako st nage filmy*“'¥

Meciarizmus a kauza filmu Hias 98

TieZ je priznac¢né, ze z obdobia 1994-1998, kto-
ré bolo v mnohom podobné sucasnej situdcii
v Orbanovom Madarsku ¢i Kaczynského Polsku,
Paltch nerekonstruuje ani jednu kauzu, len cituje
spomienky inych na to, aké to bolo za ,meciariz-
mu®. Spomina, kto mal problémy, ako sa Iudia vy-
hadzovali zo zamestnania v STV, pre¢o Du$an
Tran¢ik rad$ej nakrical v Cechach nez na Slo-
vensku, ale nicomu sa nevenuje tak podrobne ako
filmom MiLuj BLIZNEHO svojHO (2004) ¢i Po-
VSTANIE SLOVENSKO 1939-1945 (2013) alebo
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GARDA (2015) atd. O povahe devitdesiatych ro-
kov sved¢i okrem iného aj inos syna prezidenta
Michala Kovéca na prikaz riaditela Slovenskej in-
formacnej sluzby. Prave roky 1994-1998 najviac
charakterizuje snaha o presadenie nejakej obdo-
by politickej cenzuiry vo verejnopravnych médi-
ach (vtedy sme mali obavy najma z toho, Ze bude-
me stredoeurdpskym Bieloruskom a Meciar
slovenskym Lukasenkom).

A uplne mimo kontextu sa mi zd4 zaradenie do
Casti o politickej cenzire rozhodnutie §tatnicovej
komisie na Filmovej a televiznej fakulte na kated-
re dokumentarnej tvorby odmietnut magistersky
film Hras 98. V komisii sedeli Dusan Hanak,
Martin Slivka, Ivo Brachtl, Marcela Plitkova, Bo-
ris Hochel a doktorandka Ingrid Mayerova, osob-
nosti, ktoré vytrvalo brojili proti ,,meciarizmu“
— ved préave kvoli ich odporu Meciar zalozil Aka-
démiu umeni v Banskej Bystrici aj s jej filmovou
c¢astou, aby mu vychovévala oddanych nasledov-
nikov v umeleckych kruhoch.

Marek Kubos$ spomina tri dovody, pre ktoré ko-
misia mohla rozhodnut o hodnoteni filmu zndm-
kou FX — jeden z nich boli podIa neho aj obavy
z reakcie HZDS (druhy eticky, treti, Ze film bol
udajne kratky). Rozpraval som sa s viacerymi zi-
jucimi ¢lenmi komisie (Ingrid Mayerovd, Ivo
Brachtl, Marcela Plitkovd), ani jeden s tym nesu-
hlasil, vietci hovorili len o etickom spore.' Asi sa
neda spolahlivo uréit, pre¢o HLAs 98 komisia na
VSMU odmietla, takze by bolo z vedeckého hla-
diska spravne priznat, Ze motivacia nie je jasna
a film teda nemdze byt zaradeny do knihy o cen-
zure po roku 1989. (Komentar — predpokladdm,
7e vSetci $tudenti, ktorym som dal hodnotenie
FX, po precitani Palichovej knihy budu tvrdit, Ze
boli ,,cenzurovani)

Proti tymto spomienkam stoji tvrdenie Mareka
Kubosa, ze Tudia v komisii mali strach a ,,auto-

13) Mail Mariana Urbana, 5. juna 2018.

14) Vaclav Macek - Jelena Pastékova. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Osveta 1997, s. 207.

15) Zo zasadnutia komisie neexistuje stenograficky zapis. Ak sa nechceme obmedzit na prosté konstatovanie, Ze
Marek Kubos film predlozil k obhajobe a neuspel, tak musime pouzit ,,oral history* ako jedind moznt metédu
zistovania pri¢in odmietnutia absolventského filmu komisiou.
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cenzurovali“ katedru dokumentaristiky. Podla
neho etické dovody, ktorymi vysvetlovali jeho ne-
uspech, boli zastupné, ,najnizie®, t. j. strach
z moci. Zda sa mi to nepravdepodobné. Mézem
pripomentt, Ze v ¢ase $tatnic v lete 1998 uz pre-
biehal predvolebny boj, v ktorom na protimecia-
rovskej strane stéli ludia ako Milan Knazko, Jaro
Filip, Rasto Pisko, Rudolf Chmel a prirodzene aj
celd VSMU, SME, Markiza atd. Proti Meciarovi sa
ostro vymedzovalo KDH, najmi jeho predseda
Jén Carnogursky, ktorého zat Martin Slivka sedel
v komisii, a nedokaZem si predstavit, Ze sa takato
filmarska autorita zlakla sankcif zo strany HZDS
kvoli $tudentskému filmu. Volby sa konali v sep-
tembri 1998 a skoncili porazkou meciarizmu.
(Tiez nechapem, preco si Martin Palich nenasiel
ziaden doklad o ,,cenzurnych praktikdch v Aka-
démii umeni v Banskej Bystrici, ktord evidentne
mala sluzit ako dieliia pre vyrobu rezimu poplat-
nych umelcov.)

Tvrdenie, ze HLAS 98 je neeticky, lebo neupo-
zornil respondentov, Ze ich nazory budd pouzité
vo filme, je smie$ne. Keby Lionel Rogosin vo fil-
me COME BACK, AFRICA (1959) upozornil juho-
africkych rasistov, ¢o bude skuto¢ne nakrucat, ni-
kdy by nesthlasili s jeho filmom o apartheide
— klamal, aby mohol zobrazit tragicku situdciu
¢ernochov v Juhoafrickej republike. Neviem teda
posudit, ¢i naozaj Handk so Slivkom nevedeli pri-
jat ,bezohladnu“ Kubo$ovu stratégiu (neskor ju
pouziva ako hlavnu tvoriva metddu Zuzana Pius-
si), ale podla mna z ich Zivotného pribehu sa da
skor odhadovat, Ze nemali strach z Meciara.

Ivan Ostrochovsky vystizne uvadza, Ze Marek
Kubo$ ,,nakreslil jasnd a hrubud ¢iaru medzi nés
a tych z HZDS, KSS, SNS a ostatnych stavitelov
dialnic a monumentov. Myslim, Ze ndm tym vte-
dy uchrénil hrdost a ukézal, ze na VSMU nie sme
len preto, aby sme sa ,hrali s filmom' alebo na fil-
maérov®'® Komisia nepochybne mala brat do tiva-
hy, ako jej rozhodnutie, postavené na etickom ra-
dikalizme, prijmu $tudenti, ktori mohli opravnene

OBZOR

prezivat pocit zrady zo strany pedagogov, ktori
jednoznac¢ne nepodporili ich kritické stanovisko
voci zlovoli meciarizmu.

Politické stanovisko autora

V knihe sa da jasne vystopovat aj autorovo poli-
tické stanovisko, ktoré by az v takej miere nemalo
byt zastupené vo vedeckej monografii, je to skor
publicistickd metdda spracovania modernej his-
torie. Ak som upozornil na jeho chybné zarade-
nie filmu o Stanislavovi Babinskom na zaklade
dohadu o ,,sprisahani® trojice politikov voci uve-
deniu filmu, tak plati, Ze Paluch len rozvija vlast-
ny politicky ndzor na suc¢asnu situaciu. Podla au-
tora sme dnes svedkami snah ,zaviest cenziru
pod raskom falo$nej demokracie® (s. 88), cenzir-
ne praktiky totalitnych rezimov nevymizli, ,na-
dalej pretrvavaji a spolutvoria na$ dnesny sys-
tém" (s. 83), ,po roku 1989 autori ziskavaju pri
vybere tém a pri tvorbe naoko (!! — V. M.) volna
ruku® (s. 22), idajne jednostrannd a neadekvatna
kritika Stricovho filmu — okrem iného aj od Pav-
la Branka — ,,reprezentuje nie¢o, ¢o sme pred ro-
kom 1989 oznacovali ako cenzuru“ (s. 82). A po-
intou je zaver o zakulisi, ktoré autor odhalil,
a tvrdi, Ze na Slovensku méme ,,novodobych cen-
zorov sediacich v pozadi. Na zaklade tém tychto
filmov moéZeme s urditostou vo vSeobecnosti
skonstatovat, o koho ide, o zastupcov politickych
stran, justicie a cirkvi® (s. 113).

Ak by sme hladali nejaku stopu k poslednému
tvrdeniu, tak len prevzaty citdt od autora filmu
MILUJ BLIZNEHO svOJHO (2004) Du$ana Hudeca,
ze ,podla informacii na internete, film bol poza-
staveny na priamy prikaz vtedajSieho predsedu
parlamentu Pavla HruSovského® (s. 51). Keby to
bolo v Novom Case, tak sa tomu ne¢udujem, ale
vo vedeckom texte to bez komentira nemd co
hladat. Bez overenia je to len klebeta z internetu.
V tej istej kapitole, kde piSe o cenzurovani MILuj

16) Ivan Ostrochovsky, Hlas 98. Doktorandska praca. Bratislava: Filmova a televizna fakulta VSMU 2010, s. 62.
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BL{ZNEHO SVOJHO, uvedie presné hodnotenie
Martina Smatlaka, Ze nejde o ziadnu cenziru, ale
0 ,rozpor s autorskym zakonom® (s. 53), ale Pa-
lich to nechd opit bez vysvetlenia, pri¢om zo
Smatlédkovho citatu vyplyva, Ze je omylom zara-
denie filmu do kapitoly o ,,naboZenskej cenzure®
Nemoze mat pravdu si¢asne aj Paltich, aj Smatlak.

Pre autorov postoj je symptomaticka fotografia
na obalke z filmu ZamaTOvi TERORISTI (Peter
Kerekes - Ivan Ostrochovsky — Pavol Pekarc¢ik,
2013). Paluch si zvolil situdciu, v ktorej protago-
nista filmu nakreslil podorys cely, v ktorej stravil
roky v komunistickej vaznici, chuli sa na malej
pri¢ni. Véznica z ¢ias komunizmu uvadza knihu
o poslednych takmer tridsiatich rokoch pluralit-
nej demokracie. To nemd chybu!

Neskodr Paluch rozvija svoj ndzor na problém
diskusie s fagistami, skor politologicky problém,
ked niektori zastavaju nazor, ze s nimi treba roz-
pravat, ini naopak, ze s nimi nemozno sediet za
jednym stolom. Inak je to vo Francizsku, inak
v Raktsku, inak v Cesku atd. — osobitny prob-
1ém, ktory nesuvisi s tym, ¢i je kritika Stricovho
filmu opravnena alebo nie. Podla Martina Palu-
cha tdajne ,,cenzurovanie® fasistov oficialnou re-
prezentaciou pomohlo radikalnej pravici ,,zrodit
sa, rast, bujniet a prosperovat® (s. 89).

Pancenzira

Skutoc¢ne zasadny problém pre mna je v tom, ze
sa vdbec operuje s pojmom cenzura. Kniha by sa
mala nazyvat ,kauzy* slovenského dokumentar-
neho filmu po roku 1989, nie cenzura. Z jeho pre-
hladu osudu réznych filmov vyplyva, Ze ani jeden
z nich nemal problémy, ktoré by boli porovnatel-
né so situaciou, ked existoval cenzorsky urad
a ked jeho dosah na osudy umelcov boli nezried-
ka tragické. Ked Juraj Jakubisko podpisal spolu-
pracu s STB v 70. rokoch, tak aj preto, ze len to
bola cesta, ako ziskat suhlas s nakrdcanim hra-
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nych filmov. Ked Dusan Handk po zakaze Ja m1-
LUJEM, TY MILUJES (1980) pod autocenziurnym
tlakom dospel k ,vykastrovanym“ SUKROMNYM
zivoroM (1990), tak aku paralelu mozeme néjst
v osudoch filméarov spominanych v Paliichovom
texte? Podla mia Ziadnu.

Ivan Klimes piSe v recenzii na knihu Vadi — ne-
vadi, ktoru cituje aj Martin Paltch, Ze jej koncep-
cia stavia na tzv. ,new censorship®, teda cenzura
sa chdpe ,,ako proces vyjednavania, nie priame
striktné zdkazy mocenskych institacii“'” Z tohto
hladiska potom patria do Paluchovej knihy aj
doklady o vyjednavaniach medzi Miroslavom
Remom a Michalom Kas¢akom, resp. kymkolvek
inym, kto bud financuje, alebo vystupuje v jeho
filmoch. Logicky vSak vznika otazka, kde je
potom hranica medzi dramaturgickym a ,.cen-
zorskym® zasahom, ktory vstup producenta/pro-
tagonistu/scenaristu atd. treba vnimat ako inspi-
rativny a ktory ako destrukény. To, Ze mdme uz
niekedy k dispozicii aj rezisérsky, aj producentsky
zostrih, nie je dokladom cenzury, ale prejavom
odli$nych tvorivych nazorov, hodnét, koncepcii
v skupine Iudi, ktori film tvoria/financuju/distri-
buuju.

Koncepcia pancenzury znamena, Ze sa cenzu-
ruje uz tym, ze o niekom hovorite a o inom nie.
Prvym ,cenzorom® by tak bol Martin Paluich,
ktory napriklad iba raz napiSe o Pavlovi Baraba-
$ovi, o inych dokumentaristoch vobec nie, napro-
ti tomu Removi venuje niekolko stran, teda ,,cen-
zuruje®.

Zda sa mi, Ze omnoho presnejsie je hovorit
o manipuldcii/propagande/autorskom zdmere,
tieto terminy viac zodpovedaju situdcii umeleckej
tvorby v demokracii na rozdiel od autoritativ-
nych/totalitnych rezimov. Kniha so slovom cen-
zlra v nazve by mala obsahovat aspon jednu ka-
pitolu o tom, Ze je spravne, ak si spolo¢nost brani
hodnoty, na ktorych je postavena. Ze zrusenie
véetkych hranic znamend zanik, sloboda bez zod-

povednosti je koniec spolo¢nosti.

17) Ivan Klimes, ,,Zlatd Sedesata“ z cenzurni perspektivy. Iluminace 29, 2017, ¢. 1, 5. 107.
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Demokracia zije vdaka mnohohlasu skupin,
vrstiev, ktoré tvoria spolo¢nost, nie je homogeni-
zovand ako za Tisa ¢i Husdka, ale to neznamens,
ze nema pravidld, ktoré treba dodrziavat, ktoré
treba chranit, a to, ¢o je nevhodné, treba ostraki-
zovat. Tym, Ze cenzura je v demokracii zakdzana
ustavou (,,ustavny zdkaz cenzuiry sa vztahuje iba
na obmedzovanie slobody prejavu zo strany orga-
nov verejnej moci, v snahe obmedzit politicky

pluralizmus. Ak teda zasiahne do slobody preja-
vu subjekt iny ako $titny orgdn, o cenziru nejde

[podciarkol V. M.]), myslim, Ze je lepsie hladat
iné pojmy, ktoré by vystihovali fakt, Ze STV ani
Markiza ¢i Ziaden multiplex nebudu premietat
filmy, ktoré by oslavovali vrazdenie ¢i znasilnova-
nie (s. 23). Skor sa priklaniam k ndzoru, Ze treba
hovorit o propagande/propagacii/manipulacii,
ale nepouzival by som termin cenzira v liberal-
nej demokracii.

Keby Martin Paluch prisiel s rukopisom do
nasho mikrovydavatelstva Fotofo, ur¢ite by som
mu povedal v8etky dosial uvedené vyhrady. S vy-
danim knihy pod nasou znac¢kou by som stihlasil
len v tom pripade, ak by akceptoval, resp. doplnil,
spresnil, opravil tvrdenia, s ktorymi nesthlasim.
Sucasne by som mu navrhol, nech ide s rukopi-
som do vydavatelstva Drewo a srd, Ze tam mu to
urdite uverejnia, nebude pod tlakom, aby ¢okol-
vek zmenil. Bol by to dékaz cenziiry na Slovensku
po roku 19897

Vaclav Macek

OBZOR
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O afektu a melodramatu
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Jiti Anger, Afekt, vyraz, performance: Promény melodramatického excesu

v kinematografii téla. Praha: FF UK 2018.

Novd monografie Jifiho Angera, kterd se zabyva
proménami melodramatického excesu v kinema-
tografii téla, je v tuzemském kontextu velmi pod-
nétnou praci. Vyznacuje se svou orientovanosti
smérem k filozofickym koncepcim, skrze néz
analyzuje vybrany materidl, a nastiniuje potencial
interpretaéniho pfistupu zaloZeného na presvéd-
¢eni o dulezitosti télesné-afektivnich expresi pro
filmovy obraz.

Nepocitame-li ivod a zavér, je kniha rozdélena
do tfi kapitol. Prvni kapitola je nesena vyjas-
nénim teoretickych rdmcti Angerova vykladu,
druhd kapitola se zaméfuje na transformaci me-
lodramatického excesu a kapitola treti se zabyva
interpretaci vyznamu melodramatického afektu
v dile Wernera Schroetera.

Anger jiz v uvodu vyjasiuje motivace, které jej
vedly k tematizaci melodramatického excesu
v kinematografii, pfi¢emz klade dtraz zejména
na pojem afektu. Ten je pro celou praci naprosto
zasadni a vytvaii horizont rozuméni, v némz se
vSechny tfi kapitoly strukturuji a vzdgjemné ovliv-
fuji. Anger zamérné klade vychozi otazky majici
zna¢né obecny charakter, pfitom ale odvislé od
kriti¢téjsiho pristupu k ,,afektivnimu obratu®. Au-
tor sice popisuje jeho dtileZitost pro analyzy téles-
né a transgresivni zkuSenosti, na druhé strané
v§ak zduraznuje, Ze moderni afektovd teorie

~mnohdy [...] pojima afekt pouze negativné*
(s. 11), zatimco jeho pfistup se snazi upozornit na
pozitivitu afektivnich zku$enosti. Zminéné vy-
chozi otazky jsou nasledné artikulovany takto:
»Lze natolik unikavy koncept, jakym se afekt stal,
uchopit jako néco, co je vzdor této unikavosti
mozné postihnout? Pokud ano, jakych forem do-
kaze v raznych médiich nabyvat?“ (s. 11-12).
V oblasti kinematografie jsou, jak je Anger pre-
svédcen, tyto otazky ,,obzvlasté naléhavé, nebot
dosavadni pokusy o uplatnéni dané koncepce
[tj. analyzy afektd v rdmci filmového obrazu]
v uménovédnych disciplinich vét$inou nésledo-
valy tendenci k abstraktni a negativni ontologii
afektu“ (s. 12).

Angerem vypracovana pozitivni ontologie
afektu si klade nérok definovat, co je to afekt. Ten
si dle ni lze predstavit jako ,variabilni ozvlastiu-
jici vyraz emoci, ktery vyjevuje, jakym zptisobem
se téla zasazend patosem mohou ménit, aniz by se
ustdlila ve snadno rozpoznatelnych gestech ¢i
symbolech® (s. 13). Autor pak artikuluje tfi vza-
jemné propojené okruhy, v nichz pozitivni onto-
logie afektu nabyva vlastniho vyrazu. Podotyka
pritom, Ze je nutno ,a) prokazat, Ze afekt dispo-
nuje pozitivnimi, temporalné ukotvenymi vlast-
nostmi, b) ukdzat, Ze se ve filmovém uméni muaze
projevovat v konkrétnich modech ¢i variantach,
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¢) rozkryt, co dokaze provést s filmovou formou
nejen na drovni télesnosti“ (s. 13).

Autor proto obraci pozornost k jedné z moz-
nych variant ,ztvarnéni afektivni zkuSenosti®,
k ,,melodramatickému excesu® (s. 13), ktery defi-
nuje jako ,variabilni soubor stylistickych pro-
stiedka [..
ciondlnich stavll a situaci, konkrétné utrpeni

.] slouzici k vyjadreni krajnich emo-

a souvisejicich ,pasivnich emoci plynoucich z ne-
dosazitelnosti objektu touhy. Tento druh excesu
se typicky uplatnuje ve zlomovych momentech,
kdy d¢j v dasledku Sokujiciho zjisténi ¢i intenziv-
niho vzplanuti ustrne ve statickém a symbolic-
kém usporadani — bud skrze Zivy obraz, nebo
detailem tvafe — a vSe se soustfedi na gesta
a pozy hrdint, ktef{ situaci vstfebavaji, jesté nez
jsou schopni na ni adekvatné zareagovat® (s. 14).
Na zakladé téchto pozndmek Anger zmiiuje
»dvousmérny pohyb mezi melodramatickym ex-
cesem a afektem® (s. 16), kdy na jedné strané
»existuji experimentalni filmova dila, kterd melo-
dramaticky exces proménuji natolik, az se stava
afektivnim, na strané druhé ziskava termin afekt,
¢asto vymezovany jen abstraktné ¢i negativné,
pravé touto preménou konkrétni stylistickou va-
riantu® (s. 16).

Je logické, ze prvni kapitola nastinuje mozné
ptistupy k afektivni zku$enosti. Vychdzi pfitom
z linie, kterou autor nazyva deleuzovsko-spino-
zovskou. Anger se nejprve vhodné obraci k defi-
nici afektu u Spinozy, poté prechazi k Deleuzové
(a Guattariho) recepci a proméné konceptualiza-
ce afektu, kterd souvisi s Deleuzovou tendenci dét
afekt do souvislosti se stdvanim se. Na pfiblizné
Ctytech strandch (s. 21-25) prochdzi autor celek
Deleuzova dila (odkazy na Deleuze jsou ale pti-
tomné v celé knize), vyrovnava se s tématy, jez
souviseji s analyzami melodramatu, a vyklad do-
pliiuje recepci Massumiho. Mimo to zminuje, Ze
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v ptipadé Deleuze prichazi do hry i inspirace
Bergsonovou koncepci afektivniho téla a Nie-
tzscheho pojetim vztahii sil. Anger zdroven po-
dotykd, Ze Deleuzovo schéma nelze prevzit bez
jemnych revizi, protoze afektova teorie musi re-
flektovat to které médium. V pripadé filmového
meédia se jedna o specificky zptisob prace s casem,
neboli prace s tim, jak je samotnd povaha ¢asu ni-
koliv reprezentovana, ale promyslena a konstruo-
vdna. Vymezuje se také vici casto uzivanému
pojmu ,senzace, ktery podle Angera az prilis
zdtiraziiuje aktudlni prozitek/ndraz, nikoliv v§ak
trvani, a proto dodava, ze je mozné se inspirovat
i némeckou novou fenomenologii (zejména
Bernhardem Waldenfelsem).

Je v8ak ponékud sloZité vyznacovat problema-
tické momenty urcité teorie (¢i spiSe urcitého
mys$leni), neni-li jim vénovana dostate¢né velkd
pozornost. Pokud ma byt ona ,,deleuzovsko-spi-
nozovskd“ linie inspira¢nim momentem dal$iho
zkoumani, nemélo by ji byt vénovano vice nez jen
nékolik stran? Kdyz Anger zminuje vliv Bergsona
a Nietzscheho (potazmo Whiteheada) na Deleu-
zovu filozofii, nijak déle nevysvétluje, jak Deleuze
s témito autory pracuje a jak naopak oni na riz-
nych trovnich ovliviiuji jeho mysleni. Zcela jisté
je to vysvétlitelné zdmérem publikace, nejedna se
prece o exegezi Deleuzova dila, ale odkazy takto
ptisobi spiSe parcialné a nejsou napomocné k vy-
svétlovani. Nebylo by ale také v kontextu zkou-
mané problematiky treba reflektovat vztah sily
a téla u Nietzscheho a to, jak podle Deleuzova na-
zoru souzni se Spinozou? Nebylo by vhodné se
vice zastavit u Bergsona, respektive u dvou De-
leuzovych ranych studii z 50. let, z nichz vyplyva
vztah trvani a vnitfni diference s afektivni zkuge-
nosti?" Rovnéz by stélo za to pojmout v $irsich
souvislostech vztah afektu a afekce, i s ohledem
na Deleuzovo dvousvazkové dilo o filmu; tato di-

1) Anger piSe o Bergsonové pojeti trvani jako prilis ,,psychologizujicim® a navrhuje uchopit jej jako ,,heterogen-
ni, nehierarchickou mnohost* (s. 30). Myslim vsak, Ze i u Bergsona je trvani chapano jako heterogenni, a niko-
liv jako homogenni proud (jak dokazuje napf. jeho rozlifeni mezi paméti a hmotou, respektive ¢asem a prosto-
rem), ¢imZz Bergson broji proti dobovému psychologismu. Henri Bergson, Hmota a pamét: Esej o vztahu téla

k duchu. Praha: Oikoymenh 2003.
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stinkce se v Angerové vykladu spise jen mihne.
Na strané druhé Anger presné rozviji mnohé
z Deleuzovych pojmu a tezi (za povedenou po-
kldddm zejména Angerovu recepci Diference
a opakovdni ¢i Logiky smyslu a také reflexi soucas-
nych autord, ktefi Deleuzovy koncepty pouzivaji
pti analyzach filmového obrazu).

Zatimco v prvni kapitole Anger velmi zajima-
vym zpusobem pfibliZuje vyznam a uzitnost poj-
mu afektu v oblasti kinematografie, v kapitole nd-
sledujici prechdzi k samotnému melodramatu.
Velmi presné zminuje slozitou uchopitelnost da-
ného fenoménu (z toho divodu se také nejedna
o historicky fundované zkoumdni odkryvajici
»pivod“ melodramatu), ktery se projevuje napric
wvysokou i ,nizkou® kulturou. Zaroven zdtiraz-
fuje, ze pro ,ucely zkoumadni afektt disponuje
melodramaticky exces jedine¢nym potencidlem:
i ve svych nejjednodussich manifestacich podtr-
huje vyznam télesnosti a emocionality jak ve fik¢-
nim déni, tak ve vztahu k divickému prozitku®
(s.49). Za jednu ze zédkladnich charakteristik me-
lodramatického excesu Anger povazuje ,,tempo-
ralni charakter vyrazu® (s. 52), kdy pojem vyraz je
dan do soumeznosti s udélosti, ktera je prchava
a zaroven deteritorializujici. KdyzZ se autor zabyva
riiznymi formami melodramatického excesu, vsi-
ma si také jeho vztazenosti k ritualu, respektive
k ritudlnim principtim, za nimiz stal Artaud. Jak
dodava, ,soustfedénéjsi priznaky ritudlni ten-
dence lze [...] zaznamenat v americkém under-
groundovém filmu od konce 40. do zacitku
70. let“ (s. 60). V neposledni fadé také Anger
zminuje vztah melodramatické expresivity a hy-
perbolicky zvyraznénych télesnych projevt, kdy
télo hraje zdsadni tlohu v rdmci prekonavani ,li-
mitll a rozehravani paradoxt® (s. 80), a zdtraz-
nuje zejména rovinu performance, a to takovym
zpusobem, ktery zohlednuje pozitivni ontologii
afektu a vyrazivost télesné materie.

V posledni kapitole vénuje Anger pozornost
vyznamu melodramatického afektu v dile Werne-
ra Schroetera, o némz pise, Ze ,,ve svych hyperbo-
licky stylizovanych dilech uplatnuje $iroky reper-
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toar melodramatickych prvka, od mizanscény
nasycené expresivnimi znaky (barvy, svétla, hie-
roglyfy, zvuky atd.) pfes ,déj zhustény do preg-
nantnich okamziki az po téla zamrzla v agonic-
kych gestech® (s. 101). Tato kapitola je velmi
povedena a Anger v ni precizné ukazuje, nakolik
se my$leni pracujici s pojmem afektu muze uplat-
nit v ramci analyzy konkrétniho materialu. V za-
véru pak podotykd, ze predlozené analyzy, kte-
ré se zaméfovaly na filmové experimenty mezi
50. a 80. lety, tvoti nutné podlozi pro dalsi zkou-
mani: ,Predstavuji totiz svébytnou laboratof,
v niz se experimentovalo s rtiznorodymi cestami,
jak by afektivni zku$enost mohla byt tvarovéna,
potazmo jakym zptsobem by se filmova forma
mohla sama stét afektivni® (s. 148).

Nutno konstatovat, Ze Jifi Anger pfipravil pub-
likaci, kterd v sobé spojuje filozoficko-uménovéd-
ny fundament a minuciézni analyzu filmovych
obraztl, pfi¢emz se jednd o interpretace svézi, sty-
listicky a myslenkové vnitfné konzistentni. Jista
nedorecenost v pfipadé filozofickych vychodisek
neni nutné na $kodu, nebot autor zdatné nastinil
téma a zaroven poukdzal na mozné cesty, jimiz se
filmova véda miize do budoucna ubirat.

Martin Charvat
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O kiné po kiné
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Lars Henrik Gass, Film und Kunst nach dem Kino. Koln: Strzelecki Books 2017.

»S kinem stvoril kulturni pramysl arkadické mis-
to, do néhoz se mlcky, neviditelné, pohrouzené
uchyluji, schovany v etuji ¢asu® (s. 43). Témito
slovy kon¢i Lars Henrik Gass, dlouholety §éf
oberhausenského festivalu kratkych filmu, prvni
kapitolu svého eseje Film und Kunst nach dem
Kino," vydaného v loniském roce. Autor se s né-
kolikaletym odstupem vratil k ptivodni verzi kni-
hy, publikované v roce 2012 u hamburského na-
kladatelstvi Philo Fine Arts, aby ji pfepracoval
a rozsifil, prece vSak se zdmérem totozného sdé-
leni: ,Text se premaloval, the song remains the
same“ (s. 15). Prvni verze knihy se pfitom podle
Gasse setkala s nejhor$im prijetim u lidi, kteti
pravé kino provozuji: ,Predkladali nazory a ¢isla
na dikaz, Ze na tom film a kino idajné nejsou tak
zle. Zatimco mi tedy jedni vytykali ,kulturni pesi-
mismus;, postradali druzi ,]asku ke kinematogra-
fii* (kterd zpravidla spociva v nekritickém zachd-
zeni s filmem).“ A tak je pry ,nutnéj$i nez kdy
drive chranit kino proti tém, kdo ho provozuji,
jako i proti tém, kdo ho uz k pfedvadéni filmu ne-
povazuji za nezbytné (s. 14).

Kniha ve vkusné stfidmém grafickém pojeti je

symbolicky oramovéana dvéma fotografiemi (jedi-
nymi ilustracemi v celé publikaci), které ukazuji
zpustlou fasadu zruseného kina Eden v La Ciotat,
nejstarstho biografu svéta. Jiz v roce 2013 bylo
v8ak toto kino nédkladné zrekonstruovano a ve
snaze o0 novou programovou koncepci od té doby
nabizi nejen aktudlni distribu¢ni filmy, ale prede-
v$im tematické festivaly a prehlidky. A pravé kri-
ze dosavadnich modeli existence filmu, kina i fil-
movych festivald a promysleni novych alternativ
je pro Gasse — a to nejen v této knize — stézej-
nim tématem. Zakladni tezi shrnul jiz v souvis-

losti s prvnim vydanim:

Pohyblivé obrazy — jak to oznacuji — migruji;
predevsim do oblasti uméni, ke zhodnoceni na
internetu a na filmovych festivalech. To jsou tfi
oblasti, které v zdsadé sleduji. Tvrdim, ze po-
kazdé existuji riizné ,institucionalni logiky’, jez
se projevuji takfikajic i jako strukturalni prin-
cip dél — nebo jinak: Ze okolnosti zhodnoceni
a vnimani jsou pokazdé zcela rozdilné a pod-

minuji i vnimani kazdého dila.?)

1) Ackoli Ize nazev knihy snadno prelozit jako ,,Film a uméni po kiné*, mtze byt vzhledem k vyznamovému po-
sunu u slova kino tento preklad ponékud nepresny, néméina totiz toto slovo pouziva i ve vyznamu kinemato-
grafie. A piestoze se L. H. Gass v celé knize vénuje piedevsim kinu coby prostoru, ani rovinu kinematografie
zdsadné otfesené novymi formami predvadéni filmu nelze v tomto kontextu zcela prehlizet.

2) Barbara Pichler - Chris Dercon - Lars Henrik Gass, Orte des Films: Kino, Festival, Kunstmuseum. nach dem
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Zasadni problém pro Gasse v tomto ohledu
predstavuje posun ve zpisobu predvadéni i vni-
mani filmu pfi jeho migraci z kina do vystavnich
prostor uméleckého provozu, vyhrazenych pu-
vodné vytvarnému uméni. Filmem ptitom rozu-
mi ,technické pohyblivé obrazy, bez ohledu na to,
zda se jedna o analogové nebo digitalni, bez ohle-
du na to, kde a jak jsou predvadény® (s. 16), a vy-
hyba se tak obvyklym problémim s vymezenim
pojmil pravé na rozhrani kinematografie a vy-
tvarného uméni.

Vznik podminek pro migraci filmového média
ze svého kdysi vysostného prostoru kina vidi
Gass ve dvou rovinich, pricemz obé souvisi
s technologickym rozvojem videa a digitalnich
médii. Ten je obvykle oprdvnéné povazovan za
impuls, ktery mimo jiné cenovou dostupnosti
profesiondlnich softwarti a uspokojivou projekci
oteviel pohyblivému obrazu dvere také do vy-
stavnich sini: ,Videoinstalace mohly byt nyni
predvadény nejen na malych monitorech, ale i na
velkych plitnech, a to bez nédkladi na techniku
a bez hluku filmové projekce® (s. 75). Gass vSak
vice pozornosti vénuje odvracené strané techno-
logického rozvoje, ktera se bytostné dotkla pro-
vozu kina a zapficinila, Ze je ,dnes efektivnéjsi
prodavat film na DVD ¢i ho nabidnout on de-
mand v digitalni televizi nebo na internetu®
(s. 19). A ikdyz ,,bude jisté prostor kina i nap¥is-
té vyuzivan k marketingovym uéelim, zdsadni
tvorba hodnot se tu jiz neodehrava“ (s. 19). Gass
proto cituje vyrok rezisérky Constanze Ruhmové,
ze kino ,,se uz davno stalo predmétem nostalgic-
kych reflexi“ (s. 19), a tvrdi, Zze ,technologicky
rozvoj odrizl kinematografii od jeji vlastni histo-
rie“ (s. 20). Za zcela zasadni dasledek migrace fil-
mu mimo prostor kina povazuje Gass vymizeni
prahové zkusenosti, ,kterou provazi urcité kolek-
tivni zavazky (byt dochvilny, sedét v klidu, mlcet
atd.)“ (s. 24). V dusledku upadku kina zaroven
filmy kvili televizi a internetu prebiraji také jejich
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formy uziti a voimani a museji vznikat s ohle-
dem na stale mensi prijimace (s. 23). Ale prede-
v8§im — ,Film je jiny bez platna a bez kolektivu®
(s. 22).

Vedle samotnych technologickych podminek
spatfuje Gass vyznamnou pii¢inu migrace filmu
z kina v nefunk¢nim systému filmové podpory.
Tvrdi, Ze ,,evropska filmova podpora ve svém ak-
tualnim stavu odporuje svému historickému
ukolu“ (s. 70). Naproti tomu ,,umélecky provoz
dal filmovym tvircim pfislib nové pozornosti
a exkluzivity a ¢aste¢né ho i naplnil. Kazdy kratky
film ma dnes na velkovystavé uz daleko vice diva-
kd, poziva vétsiho uznani, nez jakého kdy mohl

v

dosahnout v kiné“ (s. 72). Gass ovSem postupné
poukazuje na to, za jakou cenu muze film v rdm-
ci uméleckého provozu fungovat. V pripadé ex-
perimentalniho filmu, jehoZ tviirci byli pry ¢asto
objeveni i po své mnohaleté ¢innosti mimo oblast
uméleckého provozu, se tak stalo za cenu odhis-

torizovani dél.

Lecktery filmovy tvirce, ktery byl ,objeven'
uméleckym provozem, se stal obéti zakladatel-
ského mytu, nebot to nakonec neni ,originali-
ta’ umélce, ktera odhaluje jeho ,cenu'. Origina-
litazde musibyt prokazana uméleckohistoricky,
ne filmovéhistoricky. Najednou byla na vysta-
vach predvadéna i star$i dila téchto umélci,
ktera vznikla a byla zamy$lena pro kino, bez
ohledu na to, co se z nich mimo kino stalo
(s. 72).

Prevzeti filmu uméleckym provozem si tak vy-
nutilo nové formatovani tohoto média, jez ,,obcas
nabylo téméf exorcistickych ryst vici filmové
historii, ale také vici kulturni praxi kina, kterd
byla coby konstitutivni metoda a prava forma
vnimani filmu negovéna“ (s. 73). Zatimco tedy
»povyseni filmu jako umélecké formy pod pod-
minkou jeho ziiZeni (limitovani jeho nakladu

Film 20, 2017, ¢. 15. Dostupné online: <https://www.nachdemfilm.de/issues/text/orte-des-films-kino-festival-

-kunstmuseum>, [cit. 20. 9. 2018].
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a uvedeni) bylo mnoha filmovymi tvirci ptijato
a trpéno, nebot jim prineslo (z¢asti i finan¢ni)
uznani, jaké jim kinematografie dosud upirala®
(s. 75), upozornuje Gass také na fakt, ze ,exkluzi-
vita je [...] v uméleckém provozu privilegiem pro
Happy Few* (s. 75).

Je zjevné, ze autor pozoruje zasadni problém
migrace filmu do oblasti vytvarného provozu
v odli$né podstaté vefejného predvadéni i ekono-
mického zhodnoceni filmu a vytvarného uméni.
Obsirnéji se pritom vénuje jiz zminénému feno-
ménu zuzeni (Verknappung), ktery oznacuje za
princip stéZejni pro umélecky trh. Proti nému
pak stavi multiplikaci coby princip vlastni kine-
matografii:

Zatimco na filmovém trhu se film musi pred-
vadét za vSech okolnosti tak mog, jak je to jen
mozné, na trhu uméleckém se smi objevovat
jen tak malo, jak je to mozné, a pouze za urci-
tych okolnosti. Jakykoli snimek se musi v kiné
promitat co nejcastéji, aby se amortizoval. No-
si¢ filmu, kopie, ma pouze materidlni hodnotu,
nikoli imagindrni. Na uméleckém trhu, ktery
stéle jeste stoji na ideji originalu, naproti tomu
hodnotu dila garantuje teprve limitovana edi-
ce, tedy exkluzivita, urcita nepfistupnost —

nékdy az neviditelnost (s. 96).

Podle Gasse ,se tak stavd, Ze po aukci z vefej-
nosti Gplné zmizi nejen znamé malby, ale také fil-
my, naptiklad prace britské umélkyné Gillian
Wearingové, které se vynoruji jen ztidka“ (s. 97).
Takovéto praktiky, kterymi se pry umélecky trh
snazi napravit bytostnou tenzi mezi technicky re-
produkovatelnym filmovym obrazem a umélec-
kym dilem zaloZenym na autorském origindlu
(jak ji ostatné popsal jiz Walter Benjamin®), na-
zyvé autor — zcela jisté v odkazu na klasika — re-
auratizaci. Jeji nebezpedi pritom tkvi v tom, Zze
»uméni je brano vetejnosti a je postupné privati-
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zovano; v prvni fadé zde totiz jde o hodnotu limi-
tovaného objektu na uméleckém trhu® (s. 97).

Vedle ekonomickych aspektii prinasi migrace
filmu zésadni tskali i pti vefejné prezentaci — pri
promitani a vystavovani. Pravé této problematice,
pro dané téma zcela stéZejni, se Gass vénuje hned
na nékolika mistech publikace (tak je tomu ostat-
né i u dalsich dil¢ich témat a pojmu, k nimz se
obvykle vraci napfi¢ plochou celého textu bez
ohledu na vymezeni péti ustfednich kapitol).
K vystavovani filmu v galeriich a muzeich zauji-
ma autor — s ohledem na jeho zdzemi a vycho-
diska o¢ekavatelny — podeztivavy postoj, v jehoz
prospéch argumentuje pochopitelné archetypal-
nim predobrazem sledovani filmu v prostoru
kina. Zasadni roli zde hraje jiz zminovany termin
prahové zku$enosti, nebot s nim uzce souvisi je-
den z ustfednich pojmt Gassovych uvah — pfi-
nuceni vnimat (Zwang zur Wahrnehmung). Ona
prahova zkus$enost totiz ovliviiuje vSechny né-
vitévniky kina bez vyjimky — ,,bez ohledu na to,
kdo je v publiku, s jakym vzdélanim a sklony, s ja-
kymi umysly“ (s. 82-83). Pravé pfinuceni vnimat
je ale tim, ¢emu uméni na kinematografii nikdy
neporozumélo (s. 82). Je ,,rozdil, zda divak pro-
chazi vystavou, libovolné vstupuje do black boxt
a opét je opousti (tudiz pozoruje soubézné expo-
naty), ¢i zda je v kolektivu pfinucen k jinému vni-
mdni“ (s. 82). V galerii je film uvadén pouze pfi-
blizné (s. 82).

Jak uz bylo naznaceno vy$e, autor se v tomto
kontextu pochopitelné pozastavuje nad galerij-
nim uvadénim filma vzniklych pivodné pro kino
a nad jejich vyznamovym pokroucenim. Zaroven
upozornuje na fadu ,,katastrofalnich rozhodnuti®,
ktera prineslo nové obrazové paradigma:

Napiiklad promitat filmy Lotte Reinigerové,
jejichz zakladem byla ¢ernd a bila coby estetic-
ky princip, v podobé videoprojekce, ktera —

jak zndmo — nemuize Cernou zobrazit skutec-

3) Walter Benjamin, Umélecké dilo ve véku technické reprodukovatelnosti. In: Walter Benjamin, Dilo a jeho

zdroj. Odeon: Praha 1979, s. 17-47.
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né cerné. Filmy jsou promitdny projektory
o rozmérech kapesni knihy na sténu prostor,
jez zpravidla nejsou temné (¢i temné byt ne-
sméji, aby se — jak se fikd — predeslo ura-
zm). Filmy jsou uvadény ve $patnych rozmé-
rech, nebot chybi znalost obrazovych formatt
filmu. Kuptikladu jedna umélkyné, jez své pra-
ce jiz nechce ukazovat vking, je nyni prezentu-
je v galerii promitané v chybném ctvercovém
formatu. A pravidelné je na vystavach slyset
zvuk instalace odvedle, kterou navstévnik jesté
nevidél (s. 99-100).

Na viné je podle Gasse pochopitelné snaha
skloubit dva protichiidné principy, nebot ,,kura-
torska feseni setrvavaji v konvencich uméleckého
provozu, ktery slibuje nezéavisly a bezprahovy pii-
stup k estetické zku$enosti a tim ji zdsadné zpo-
chybnuje“ (s. 100).

Ackoli lze v mnoha bodech souhlasit — kurato-
rem zcela nereflektované prepsani filma do digi-
talni podoby a jejich soubézné vystaveni v nevy-
hovujicim prostoru bylo kuptikladu ukdzkovym
diivodem naprostého selhani neddvné instalace
filmt Marie Lassnig ve Veletrznim paléci? —, ne-
lze se obcas ubranit dojmu, Ze se pfi svém uhlu
pohledu dopousti Gass zuzujicich vykladi, ktery-
mi ponékud tcelové argumentuje ve prospéch
své vlastni pozice. Projevi-li kurator dostatek citu
k prostoru, filmovému médiu i konkrétnim di-
ltm, nemusi galerijni instalace filmu uskodit.
A to ani v pfipadé prace s archivnim materidlem,
nezamyslenym ptvodné pro tento typ prezenta-
ce. Prikladem muze byt leto$ni vystava filmovych
praci Any Mendiety v berlinské Martin-Gropius-
-Bau.” Instalace kratkych snimka — byt prezen-
tovanych ve formé digitalnich prepisi — v tmavé
omitnutych vystavnich salech netrpéla ani sou-
béznou projekei Sestadvaceti snimkd najednou,
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ani jejich sledovanim ,za pochodu® Kuratorsky
vybér totiz sestdval z némych snimka obdobné
kratké stopaze, takze se instalace navzdjem zvu-
kové nerusily a pro dividka nebylo ani nijak
diskomfortni si u jednotlivych praci pockat na je-
jich zacatek. Vizudlné a obsahové spolu navic fil-
my v ramci jednotlivych salti obvykle pomérné
dobfe komunikovaly.

Prezentaci filmi ve smy¢ce pritom Gass ve své
knize oznacuje za dalsi z velkych problému vysta-
vovani filmu. Pravé kvili promitani kratkych fil-
mu ¢i filmi vytvofenych ve smycce je jiz pry »jed-
no, kde je zacatek a konec, nebo jak jsou [filmy]
dlouhé. Existuje uz jen prostfedek® (s. 123). Se
vzestupem projekce filmil ve smyc¢ce se pak méla
proménit i dramaturgie dila, ,,kterd je fizena mo-
tivy uméleckého provozu, okamzikem divaka, ni-
koli ¢asem, ktery nuti vnimat. Tak najednou
vznikly mnohé filmy, které jsou stale prili§ dlou-
hé, které nechtéji byt nikdy zhlédnuty celé, které
jen trvaji, ale neplynou® (s. 125). V praxi velkych
vystav a biendle je skute¢né nezbytné instalace
prochézet v pomérné kratkém case a rychle je
hodnotit (s. 126), jen u vybranych se lze zastavit
a soustfedéné se jim vénovat. Rozsahlejsi dila pak
takové sledovani zcela vylucuji, i tfeba s ohledem
na oteviraci dobu vystavy. Gass proto ocenuje
pristup Rogera M. Buergela, Ruth Noackové
a Alexandera Horwatha, kuratorua kasselské pre-
hlidky documenta 12 z roku 2007, jejichz rozhod-
nuti ,,nenutit uz filmy do nevhodné white cube,
ale udélat kino soucasti vystavy [...] bylo pravde-
podobné jedinym vychodiskem, jak na takové
velkovystavé hajit a historizovat kino jako pravé
misto filmu, nehledé na minéni uméleckého pro-
vozu“ (s. 131-132).

Tuto Gassovu manifestaci kina navzdory vse-
mu a vSem je ale zajimavé dat do kontrastu s do-
cumentou 14, kterd probéhla o deset let pozdéji,

4) Moving Image Department #8: ,M4 animace je uméleckd forma.“ Maria Lassnig, filmova tvarkyné, 16. 2.
2018 -16.9.2018, Narodni galerie v Praze, kurator Adam Budak. (Vystavé jsem se podrobnéji vénoval v minu-
lém ¢isle Iluminace: Matéj Forejt, Sama sobé objektem. Iluminace 30, 2018, ¢. 2, s. 150-152).

5) Covered in Time and History: Die Filme von Ana Mendieta, 20. 4. 2018 - 22. 7. 2018, Berliner Festspiele / Gro-

pius Bau, kuratofi Howard Oransky a Lynn Lukkas.
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tedy v lonském roce. Zatimco vét§ina pohybli-
vych obrazt byla prezentovana v galerijnich pro-
stordch a nékdy v nich fungovala dobfe (jako
smy¢ka Billa Violy) a jindy viibec ne (jako stoos-
miminutovd priace Anny Daucikové), filmovy
portrét Jonase Mekase od Douglase Gordona® se
jako jediny promital v kinosale s konkrétné sta-
novenymi zacatky predstaveni. Tato koexistence
dvou principi se vSak pfi prochdzeni vystavy
ukdzala jako nav§tévnicky neprakticka — sklou-
bit méd fungovani na vystavé a filmovém festiva-
lu totiZ neni Uplné snadné. Navic vzhledem k fak-
tu, Ze onim kinosélem byl zruseny sal multikina,
pusobilo jeho zaclenéni do vystavy — at uz za-
mérné ¢i nezamérné — spiSe jako demonstrace
triumfu vystavniho sdlu nad kinosilem. Bylo by
proto mozna namisté zbavit se uz kone¢né nos-
talgickych nalad a nesnazit se hledat argumenty
pro tu ¢i onu vylu¢nou formu uvadéni pohyblivé-
ho obrazu, ale spise uvazovat, jak mohou rizné
formy v soucasném svété koexistovat. A mozna
s tim souvisi i potfeba vétsi diferenciace pojmi,
kdy neni zcela nezbytné kazdy pohyblivy obraz
oznacovat jako film, a tim padem od néj ocekavat
bezvyhradnou piislusnost k tradici klasické kine-
matografie i s jejimi divackymi paradigmaty.

Bez ohledu na stafi a ucel mize uvedeni filmu
¢i pohyblivého obrazu v galerii jednomu dilu
prospét a jinému uskodit. ZdleZi pfitom na kura-
torském vybéru, prostorach, konkrétni ptileZitos-
ti i tfeba citlivém naklddani s digitalizaci. Ani
v galerii navic neni nevyhnutelné inscenovat fil-
movou projekci podle predobrazu kina, jakkoli se
takovy pristup nabizi a jakkoli miize byt i takova
instalace nékdy efektni. Instalaci projekce v pro-
stordach galerie lze zdroverl nabourat vystavni
archetypy black boxu i white cube, jez Gass ve
své knize v rtiznych souvislostech kritizuje. Sami
néktef{ autofi piisobici na pomezi filmu a vytvar-
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ného uméni totiz svymi pracemi znemoznuji
chapani kina a galerie coby dvou paralelnich zne-
svafenych svét. Filmovou projekci je pak tfeba
do galerijniho prostoru integrovat novym zptso-
bem v jejich vzdjemné komunikaci. Ptikladem
zde muize byt William Kentridge se svymi prosto-
rovymi projek¢nimi instalacemi, v ¢eském pro-
stfedi pak Tomd$ Svoboda, ktery dokonce neva-
hal pro leto$ni vystavu v Domé uméni mésta
Brna” v souhte s kuratorkou Marikou Kupkovou
presttihat sviij ptivodni film do nového tvaru,
jenz pocital s galerijni instalaci. Je $koda, Ze na
zakladé vlastniho vymezeni kinematografie a umé-
leckého provozu jako dvou protikladnych pojmu
se Gass podobnym piikladim vyhyba.

Ani pfes tyto vyhrady ale nelze Gasse narknout
z pouhého hdjeni tradi¢niho statu quo. Pfes svou
inklinaci ke kinu jakozto archetypalnimu mistu
filmové projekce a pres kritiku exploatace pohyb-
livého obrazu uméleckym provozem predestira
iv takto vymezeném poli své vize mozného fun-
govani filmového média v soudobych podmin-
kach. Kromé dalsich témat, ktera z ustiedni linie
své knihy odvozuje (patii mezi né sledovani vza-
jemnych vlivi mezi filmem a hudebnim videokli-
pem, zdjem o found footage ¢i kritika apardto-
vych teorii), se totiz autor vénuje také moznostem
prenastaveni dosavadnich ekonomickych mode-
la. I zde ptitom vychazi ze svych starsich dvah,
které dlouhodobé formuluje coby $éf jednoho
z nejvyznamnéjsich evropskych filmovych festi-
valil. V ndvaznosti na vyse citovanou kritiku sou-
¢asné podoby filmové podpory v Evropé tvrdil jiz
v roce 2009, Ze se pravé filmové festivaly, ,,pfinej-
mensim v evropském kontextu, mohou a museji
stat soucasti kolobéhu podpory a refinancova-
ni“® Nyni tuto tezi rozvadi, kdyz tvrdi, ze ,by
bylo smysluplné zavést ticast na festivalech nebo
festivalové ceny coby druhy pilif filmové podpo-

6) I Hap NOWHERE TO GO: A PORTRAIT OF A D1sPLACED PERsON (Douglas Gordon, 2016).
7) Tomas Svoboda — Jako z filmu: Adaptace, Diim uméni mésta Brna, 21. 3. - 22. 4. 2018, kuratorka Marika Kup-

kova.

8) Lars Henrik Gass, Vom Markt zur Marke. Schnitt 14, 2009, ¢&. 2, s. 44.
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ry vedle té udélované grémii ¢i porotami, tedy au-
tomatickou podporu v zavislosti na uspéchu,
jez by mohla filmaftim opatfit novou nezévislost
na televiznich spole¢nostech a kinoekonomice®
(s. 60).

Gass se domniva, ze pravé festivaly ,,se pro film
vyvijeji v nejdilezitéjsi verejnou platformu, tudiz
preberou tradi¢ni funkci kina“ (s. 45). Dnes podle
néj jiz neni ,ekonomicky obhajitelné udrzovat
subvencemi uméle pii Zivoté strukturu komeré-
nich kin, a kulturné uz vibec ne, sledujeme-li je-
jich programovou nabidku® (s. 60).

Kino mize prezit jediné, kdyz se jednotlivé
biografy budou budovat jako mimotddna mis-
ta schopna slouzit rovnéz festivaltim a dal$im
kulturnim udalostem, kdyz se kino stane mis-
tem, jaké se dnes uz jako samoziejmé ocekava
pro soucasné umeéni: muzeem, jez je zprosténé
trhu; nikoli v prvni fadé zafizenim pro ulozeni
minulého, ale tempordrnim muzeem pohybli-
vych obrazi, muzeem uméleckého filmu, soci-

alni a intelektudlni interakce (s. 60).

Je sice pozoruhodné, Ze i pri své touze udrzet
filmové médium v uctivé vzdalenosti od vystav-
nich salt pracuje Gass pravé s pojmem muzea,
ovSem ani zde se svému podeziivavému postoji
viici existenci filmu v galerijnim prostoru nijak
nezpronevétuje. Za ptiklad si totiZ bere instituci,
ktera svym kvalitnim programem dokaze dlou-
hodobé negovat ivahy o moznostech prezentace
filmu mimo prostor kina, a pfipomina: ,,Cedule
u vstupu do Osterreichisches Filmmuseum ve
Vidni oznamuje navstévnikam, co maji oéekavat:
Vystavy se odehravaji na platné™ (s. 60).

Lars Henrik Gass dlouhodobé sleduje a hodno-
ti trendy v uvadéni a zhodnoceni uméleckého fil-
mu coby predstavitel jedné z nejdulezitéjsich in-
stituci evropské kinematografické tradice. Tato
pozice zcela jisté predurcuje jeho pomérné jasné
postoje vici uvadéni filmu v prostoru kina
i mimo n¢j a také vize ekonomickych a kultur-
nich modelti pro nadchézejici obdobi kinemato-
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grafie po padu kina. Nové vydani jeho rozsahlého
eseje Film und Kunst nach dem Kino, jenz kompi-
luje autorovy starsi texty ¢i rozhovory a - byt bez
Kklasického cita¢niho aparatu — ptiznané odka-
zuje na fadu inspira¢nich zdroji, je dalezitym
hlasem z praxe a predstavuje velmi podnétné ¢te-
ni, prestoZze — nebo pravé proto, ze — vybizi
v fadé aspekti k polemice. Uvahy o migraci film,
prinuceni vnimat, ¢i kiné jako tempordrnim mu-
zeu podporuji autorovy vlastni teze, zaroven vsak
coby mementa dtilezitych neuralgickych bodt
davaji inspiraci tém, kdo ze svaru kina a galerie
chtéji hledat i dal$i mozna vychodiska.

Matéj Forejt
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Z pririastki Knihovny NFA

ANGER, Kenneth

Hollywood Babylon II / Kenneth Anger ; [aus dem
Amerikanischen von Benjamin Schwarz]. -- Miinchen :
Rogner & Bernhard, c1985. -- 320 s. : il., portréty. -- Né-
mecky preklad pokracovani knihy avantgardniho fil-
mare Kennetha Angera ,,Hollywood Babylon', ktera po-
drobné popisuje spletité skanddly mnoha slavnych
a neslavnych hollywoodskych obyvatel od 20. do 70. let
let minulého stoleti. Autor pfinasi ,klepy o osobnim
zivoté i kariérach nejen osobnosti filmového svéta. Bo-
haté obrazové vybaveno. - Obdalkovy nédzev:Kenneth
Anger’s Hollywood Babylon. -- ISBN 3-8077-0210-5
(vaz.)

ANTONIO

Antonio Pietrangeli : il regista che amava le donne : the
director who loved women / a cura di Piera Detassis,
Emiliano Morreale, Mario Sesti. -- Roma : Edizioni Sa-
binae, 2015. -- 223 s. : il. -- Uvod - Publikace vydana
u prilezitosti retrospektivy italského reziséra Antonio
Pietrangeliho na 10. Mezindrodnim filmovém festivalu
v Rimé v roce 2015. Autory stati jsou tfi vyznamn fil-
movi kritici, ktef{ seznamuji s osobnosti italského rezi-
séra a jeho tvorbou. Zejména jsou zde vyzdvizeny tii fil-
my Antonio Pietrangeliho, které mu zajistily trvalé
misto v historii filmu: ,,Jo la conoscevo bene, ,,La visi-
ta“a ,,La parmigiana® -- ISBN 978 88 98623 273 (broz.)

APULIA FILM COMISSION

Scatti di cinema : la puglia al cinema / a cura di Daniele
Trevisi ; Apulia Film Comission. -- [Bari] : Apulia Film
Comission, 2014. -- 96 s. : barev. il. -- Katalog vystavy
fotografii z filma ,,Scatti di Cinema, Puglia al Cinema
ktera byla poprvé predstavena v roce 2010 na filmovém
festivalu v Benatkach a dale putovala po ruznych dal-
$ich regionech. Ve ¢tyfech letech, kterd od té doby uply-
nula, ptivitala Apulie mnoho dal$ich nérodnich i mezi-
nérodni audiovizualnich produkci. Proto se rozsifena
vystava konala i v roce 2014. Vystaveno bylo ptiblizné
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70 fotografii pofizenych pfi natdceni filmu reziséri,
jako je napt. Alessandro Piva, Edoardo Winspeare, Pupi
Avati, Sergio Rubini, Mario Martone, Ferzan Ozpetek
a dalsi. -- (Broz.)

ASOCIACIA SLOVENSKYCH FILMOVYCH KLU-
BOV (BRATISLAVA, SLOVENSKO)

Tluzivne a antiiluzivne vo filme : [zbornik prispevkov
z 18. ¢esko-slovenskej filmologickej konferencie] / Aso-
ciacia slovenskych filmovych klubov v spolupraci so
Slovenskym filmovym tstavom ; [Peter Michalovi¢ ...
etal.]. -- 1. vyd. -- Bratislava : Asociécia slovenskych fil-
movych klubov : Slovensky filmovy ustav, 2018. -- 257 s.
:iL. -- Uvod - Piehled ¢esko-slovenskych filmologickych
konferenci - Pozndmky v textu - Literatura u kazdého
prispévku - Resumé u kazdého prispévku - Sbornik pti-
spévku z 18. ¢esko-slovenské filmologické konference,
kterd se konala 12.-15. 10. 2017 v Krpacové. Vénuje se
problematice filmového realizmu, z rtiznych aspektu
zkouma zobrazovani reality v déjindch kinematografie
a odhaluje nové moznosti vnimani filmu. -- ISBN 978-
80-970420-5-9 (broz.)

BERGMAN, Ingmar

Hodina vlkii / Ingmar Bergman ; [ze $védskych origina-
It ... poskytnutych Svenska Filminstitutet Stockholm
prelozil a doslov napsal Zbynék Cernik]. -- Vyd. 1. --
Praha : Albatros Media, 2018. -- 222 s. -- (FLEET ; sv.
131). -- Vydalo nakladatelstvi Kniha Zlin ve spole¢nos-
ti ALbatros Media a.s. - Doslov - Existencialné psycho-
logické povidky, kterym dominuje téma mezilidskych
vztaht, zejména partnerskych, vychdzeji z Bergmano-
vych stejnojmennych filmd. Hodina vlkii, Hanba, Na-
ruzivost patfi k ostrovni trilogii oznacované podle mis-
ta nataceni, kde slavny reZisér stravil podstatnou ¢ést
svého zivota. Posledni povidka Ze zivota loutek rozpra-
covava téma manzelského Zivota a je povazovana za
volné pokracovani snimku Scény z manzelského Zivota.
Bergmanovy filmové povidky vcetné téch, které jsou za-
hrnuté v tomto svazku, vznikaly paralelné s prislusnymi
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filmy. Lze je ¢ist jako samostatnd, na filmové verzi zcela
nezavisla literarni dila. - Nazev originalu: Vargtimmen
Skammen En Passion Ur marionetternas liv. -- ISBN
978-80-7473-697-1 (vaz.)

BRDECKA, Jifi

Kresba slovem, slovo kresbou / Jiti Brdecka ; [editorky
Tereza Brdeckova a Milena Tu¢na ; fotografie Jiftho Br-
decky na obdlce Jan Lukas]. -- Praha : Limonadovy Joe,
2018. -- 187 s. : il,, barev. il. -- Uvod - Portrét Jitiho Br-
decky Kamil Lhotak - Kresby Jifiho Brdecky a rodinné
fotografie z archivu Terezy Brdeckové - Knizka obsahu-
je kratsi literarni varia Jiftho Brdecky: rané prace, vzpo-
minky na vznik Limonadového Joea, Gryvek paméti, fe-
jetony, nepublikované i znamé povidky a také text
loutkové hry Kral a jeho Zito. Obrazovy doprovod tvo-
i autorovy kresby od protektoratnich vtipt k ilustra-
cim a ukdzkam obrazkovych scénarii. -- ISBN 978-80-
906676-1-7 (vaz.)

CECHTICKY, Tomas

Géniové bez potlesku : [malé velké hvézdy] / Tomds
Cechticky. -- Praha : Empresa Media, 2018. -- 176 s. : il.,
portréty. -- Uvod - Badali, prekracovali hranice mozné-
ho, objevovali svét nebo ho zdobili. Péstitel orchideji
Benedikt Roezl, automobilistka Eliska Junkova, filan-
trop Vojta Néprstek, dobrodruh Rudolf Slatin, navrhai-
ka Hanna Podolska, herecky Anny Ondrakova a Anna
Sedlackova a mnozi dalsi. Za své konani byli obdivova-
ni, ale nezfidka také zatracovani. Exkurzemi do minu-
losti doklada publicista Tomas Cechticky tvrzeni
sVsechna slava polni trava“. Publikace doplnuje osudy
vyli¢ené v knize Géniové ve stinu a volné navazuje na
oblibené svazky Pred¢asnd amrti zapsand do déjin
a Necekand umrti zapsand do dé¢jin. -- ISBN 978-80-
88207-15-3 (vaz.)

DAMASO, Pepe

Démaso a Visconti / Ddmaso ; [VIII. Festival internaci-
onal de cine de Las Palmas de Gran Canaria]. -- Las Pal-
mas : Festival Internacional de Cine de Las Palmas de
Gran Canaria, 2007. -- [4] L : barev. il. -- Ctyti barevné
reprografie obrazii $panélského malife Pepe Damasa,
které byly v omezeném vydani soucasti oslav 100. vyro-
¢i narozenti italského reZiséra Luchino Viscontiho na 8.
MFF v Las Palmas na Kanarskych ostrovech. Ddmaso se
inspiroval Viscontiho filmovou tvorbou. -- (Volné 1.)

DUMALA, Piotr

Dumata / [Piotr Dumata ; opracowanie tekstow: Pawet
Sitkiewicz]. -- Gdansk : Stowo/obraz terytoria, c2012. --
279 s. :il,, barev. il. -- Filmografie - Seznam ilustraci —
Bibliografie na s. 258-261 - Neobvykly autoportrét jed-
noho z nejvyznamnéjsich soucasnych polskych reziséri
Piotra Dumaly ve tfech jazycich. Publikace kromé
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ohromného mnozstvi obrazového materidlu zahrnuje
interview mezi Dumatou a filmologem Pawlem Sitkie-
wiczem. Dale zde najdeme fragmenty z jeho ranych lite-
rarnich pokust, kratké povidky, recenze a kritiky na
jeho dilo, prednasku Od animovaného k hranému fil-
mu, filmografii, prehled ocenéni, aj. -- ISBN 978-83-
7453-059-0 (vaz.)

FILM

Film and video art / edited by Stuart Comer. -- 1st publ.
-- London : Tate Publishing, c2009. — 160 s. : il., barev.
il. -- Poznamka editora - Rejsttik - V poslednich ¢tyfech
desetiletich vzriista role filmu a videa v soucasném
uméni. Tato kolektivni monografie sleduje historii par-
ticipace umélce na filmovém obrazu od prvnich experi-
menti s filmem az po nejnovéjsi digitdlni a onlinestrea-
ming techniky a sleduje prudky vyvoj rozvijejiciho se
dialogu mezi umélci a audiovizudlnimi médii. Kniha je
bohaté obrazové vybavena. -- ISBN 978-1-85437-607-7
(broz.)

GHETTO

The Ghetto Terezin : (Distant Journey). -- S.I. : s. n., [ca
1949]. -- [8 s.] : il. -- Obsahuje téz: Tvirci a obsazeni -
Propaga¢ni material v angli¢tiné filmu reZiséra Alfréda
Radoka Daleka cesta s ¢ernobilymi fotografiemi, avo-
dem a obsahem filmu.

HERZAN, Martin

Statni bezpe¢nost na dvore Rudolfa II. : StB v zakulisi
filmu Cisartv pekaf a pekafuv cisaf : zaml¢ena fakta
v tajnych dokumentech StB o zakulisi nejdrazsiho filmu
v déjinach naseho ndroda / Martin Herzan. -- v Usti nad
Labem : AOS Publishing, 2018. -- 89 s. : il. -- Uvod - Za-
vér - Pouzité zdroje - Kniha piind$i zajimava fakta
o0 ,nejdrazsim filmu® v déjinach naseho naroda, o filmu
Cisartv pekar a jeho pokracovani Pekaitiv cisaf. Pfi na-
taceni tohoto filmu panovala atmosféra strachu, zoufal-
stvi a véudyprfitomné StB, ktera stala v zékulisi nataceni.
Usmév, ktery herci dokdzali za této situace pro kamery
vykouzlit na svych tvérich, byl spise jen jejich velkym
hereckym uménim, nebot skute¢nou radost v nich po-
tlacovala témét vsudypritomna tajna policie StB a ideo-
logicka komise KSC. Pro¢ a jakym zptisobem se snazil
komunisticky rezim skrze StB manipulovat, mafit
a pretvaret osud tohoto filmu, o tom promluvi po mno-
ha desitkach let odtajnéné dokumenty StB na strankach
této knihy. -- (Vaz.)

JANOUSEK, Jiri

Jan Werich za oponou / Jifi Janousek. -- Vyd. 1. -- Pra-
ha : Préh, 2018. -- 381 s. : il, portréty. -- Literatura -
Kniha Jan Werich za oponou pfinasi okolo tfi set uni-
katnich fotografii z rodinného archivu. Mapuji jeho
zivot od narozeni az do smrti a objevuji Werichovy
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malo znamé tvare. Spojeni jedine¢nych fotografii a dva-
nacti obsaznych rozhovoru Jitiho Janouska, v nichz se
Jan Werich nedlouho pted smrti ohlizel za svym Zivo-
tem, dopliiuji dobova svédectvi a komentare lidi, ktefi
mu byli nablizku, zejména Jittho Voskovce, Miroslava
Hornicka a Milose Kopeckého, ale také 1ékar, ktefi ho
o$etfovali nebo spoluhract mariase. Kniha Jan Werich
za oponou prinasi plasticky portrét Jana Wericha a jeho
soukromi. -- ISBN 978-80-7252-774-8 (véz.)

KLASSIKER

Klassiker des tschechischen und slowakischen Films /
Nicole Kandioler, Christer Petersen, Anke Steinborn
(Hg.). -- Marburg : Schiiren, c2018. -- 233 s. -- (Klassi-
ker der osteuropdischen Films ; Bd. 2). -- Druhy svazek
edice Klassiker der osteuropdischen Films je vénovan
dvaceti péti vybranym filmim ¢eskym a slovenskym.
Autortim této kolektivni monografie neslo pii vybéru
filmii o komplexni obraz geopolitické reality regionu od
30. let 20. stoleti do roku 2010. Nezaméfili se na podob-
nosti filma, ale naopak na jejich raznorodost po stran-
ce estetické i tematické. U jednotlivych filmt jsou kro-
m¢é originalnich nazvi také ndzvy filma v némeckém
jazyce. -- ISBN 978-3-89472-845-8 (broz.)

KOPANEVOVA, Galina

Vyvojové tendence bulharské kinematografie : kandi-
datska diserta¢ni prace / Galina Kopanéva ; Filozoficka
fakulta Univerzity Karlovy Praha. -- Praha : Filozofickd
fakulta Univerzity Karlovy v Praze, 1984. -- 414 s. --
Uvod - Filmografie - Literatura - Poznamky - Kandidat-
ska disertac¢ni préace si klade za cil vystihnout vyvojovy
proces bulharské kinematografie, tzn. osvétlit, v jakych
spolecenskych podminkdch, jakymi uméleckymi pro-
stiedky a v jakych dilech se tento proces realizoval a re-
alizuje. Kopanéva podavé zasvécené informace o kine-
matografii, jejimz vyvojem se v Ceskoslovensku dosud
nikdo nezabyval. -- (Vaz.)

KOPANEVOVA, Galina

Dawid Wark Griffith [rukopis] : [rigorézni prace] / Ga-
lina Kopanéva ; Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy -
Katedra divadelni a filmové védy. -- Praha : Katedra fil-
mové a divadelni védy, 1978. -- 2601. -- Filmografie
- Literatura - Rigordzni prace ceské filmové kriticky,
prekladatelky a pedagozky Galiny Kopanévy, kterou vé-
novala jednomu z nejvyznamnéjdich rezisér raného
obdobi americké kinematografie D. W. Griffithovi, jeho
tvorbé a piinosu pro svétovou kinematografii. -- (Vaz.)

KOSATIK, Pavel

Hovory s TGM : scénat k filmu s ivodnim slovem auto-
ra / Pavel Kosatik. -- Vyd. 1. -- Praha : Knizni klub,
2018. -- 153 5., [34] s. obr. pril. : il,, barev. il. -- (Univer-
sum). -- Hovory s TGM jsou nejen knihou Karla Capka,
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kterd vletech 1928-1935 zachytila Zivot a nazory prvni-
ho ¢eskoslovenského prezidenta. Dnes jsou uz i celove-
Cernim filmem, ktery v rezii Jakuba Cervenky a podle
scénare Pavla Kosatika vznikl ke 100. vyro¢i republiky.
Kniha obsahuje scénéf filmu, fotografie z jeho natace-
ni a uvodni text autora. -- ISBN 978-80-242-6236-9
(vaz.)

KOVARIKOVA, Blanka

Tisic tvari Kristidna : po stopach Oldficha Nového /
Blanka Kovarikova. -- Praha : Euromedia, 2018. -- 288
s. :il,, portréty, faksim. -- Vydala Euromedia Group, a.s.
v koedici s Nakladatelstvim Brana - Prameny a literatu-
ra - Novinarka a redaktorka Blanka Kovatikova, autor-
ka knih o ¢eskych hercich, se pokousi s pomoci pamét-
nikd, ptibuznych a riznych dokumentd priblizit méné
znamé tvare jednoho z nejvétsich ceskych herct 20. sto-
leti. -- ISBN 978-80-7617-080-3 (vaz.)

KREIMEIER, Klaus

Traum und Exzess : die Kulturgeschichte des frithen Ki-
nos / Klaus Kreimeier. -- Wien : Paul Zsolnay Verlag,
c2011. -- 413 s. : il. -- (Zsolnay/Kino). -- Uvod - Po-
znamky - Bibliografie na s. 388-401 - Jmenny rejstiik -
Rejstiik filmovych tituli - Studie pojednavé o pocatcich
kinematografie, prvnich kinech a filmovém publiku
v obdobi moderny. V ¢ase, kdy dochazi k prekotnému
rozvoji techniky, kapitélu a logistiky. V jednotlivych ka-
pitolach nas autor provazi hektickou dobou nastupu
prvnich kin, sleduje tehdej$i kinematografii spjatou
s masovou zdbavou a seznamuje s ranymi filmovymi
zanry. V zavére¢ném shrnuti analyzuje prvni publikum
a v§ima si, jak na divaky film pusobil. -- ISBN 978-3-
552-05552-0 (broz.)

KRIZENECKY, Jaroslay

Stoleti Miroslava Hornicka : herec, spisovatel, dramatik,
rezisér, vytvarnik, fotograf, glosator a dobry ¢lovék / Ja-
roslav Kfizenecky. -- Praha : Nakladatelstvi XYZ, 2018.
-- 613 s. : il,, portréty. -- Predmluva - Prehlidka dila: di-
vadlo - Prehlidka dila: film a televize - Prehlidka dila:
audio a video nahravky - Bibliografie na s. 588-598 -
Cesky publicista a fotograf Jaroslav Kiizenecky je auto-
rem knihy, kterd se vénuje kariéfe i zivotu Miroslava
Hornicka. Zachycuje plzeniské détstvi a studentska léta,
kdy jej zasahla umélecka scéna predvéle¢nych let, sle-
duje nads$eného ochotnika, ktery vstoupi jako amatér
mezi profesionaly Velkého plzenského divadla. A poz-
déji jde za hlasem svého pravého divadelniho srdce —
na malou prazskou avantgardni scénu. 50. léta travi na
scéné Narodniho divadla a potom se stava rovnocen-
nym partnerem Jana Wericha v Divadle ABC. Sleduje-
me pfitom nejen Hornickovu praci a osobni pribéh, ale
také si pfipomeneme obraz a osudy onéch scén v letech,
kdy tu pisobil. Nadéjna 60. 1éta spojena se Semaforem,
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Kinoautomatem na montrealském EXPO a slavnymi
Hovory H. -- ISBN 978-80-7597-187-6 (vaz.)

KULTURA

Kultura filmowa wspolczesnej Lodzi / pod redakcja
Ewy Ciszewskiej i Konrada Klejsy. -- Wyd. 1. -- £6dz :
Wydawnictwo Biblioteki Panstwowej Wyzszej Szkoly
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, c2015. -- 299 s. : il.,
barev. il., tabulky. -- Uvod - Kolektivni monografie vy-
dand Polskou statni filmovou $kolou (Panistwowa Wyzs-
za Szkola Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona
Schillera w Lodzi) ,,Filmova kultura v sou¢asné Lodzi“
zahrnuje studie, které se vénuji systému vyroby a kon-
zumace filmd v polské Lodzi od roku 1989 do roku
2014. Dozvidame se zde o strategii a aktivitach pro-
dukéni spole¢nosti Opus Film v letech 1991-2012;
o problémech filmového studia Semafor; o produkci
vzdélavacich filmi v Lodzi v letech 1989-2014; o tele-
vizni produkci; o muzeu kinematografie (Muzeum Ki-
nematografii w Lodzi); o filmové turistice. Dale se
dozvime o konfliktu okolo festivalu Camerimage
(Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Autoréw Zdjec¢ Fil-
mowych Camerimage); o ptisobnosti a aktivitich filmo-
vého fondu ,Lédzki Fundusz Filmowy, atp. -- ISBN
978-83-87870-50-8 (broz.)

LEXIKON

Lexikon Regisseure und Kameraleute : A-Z / herausge-
geben von Hans-Michael Bock. -- Reinbek bei Hamb-
urg : Rowohlt Taschenbuch Verlag, c1999. -- 525 s. --
(rororo). -- Predmluva - Zkratky - Lexikon predstavuje
Zivot a dilo asi péti set vyznamnych rezisért a kamera-
mant se struénymi zivotopisy a kompletnimi filmogra-
fiemi. Kromé vyznamnych osobnosti Hollywoodu se
zde objevuji i predstavitelé Asie, zemi tretiho svéta a ev-
ropské kinematografie. -- ISBN 3 499 60651 8 (broz.)

MORRICONE, Ennio

Chyt ten zvuk : moje hudba, mtj Zivot / Ennio Morrico-
ne ; rozhovory s Alessandrem de Rosou ; [z italského
origindlu ... prelozila Denisa Streublova ; pfedmluva
Jan Svébenicky]. -- Praha : Dobrovsky, 2018. -- 675 s.,
[8] s. obr. pril,, [7] s. barev. obr. pril. : il,, barev. obr. pril.,
portréty, noty. -- (Knihy Omega). -- Pfedmluva - Chro-
nologicky seznam dél absolutni hudby - Chronologicky
seznam aplikované hudby - Poznamky - Pozndmky
k fotografiim - Rejsttik - Italsky hudebni skladatel, ob-
zvlasté znamy svou filmovou hudbou, Ennio Morrico-
ne, vypravi svij zivotni piibéh v jednom dlouhém roz-
hovoru s Alessandrem de Rosou. Spole¢né se zamysli
a rekapituluji jeho zivot, komentuji vyvoj dnesni hudby,
davody, které vedly k jeho mezindrodnimu uzndni
a glosuji autorovy myslenky v $irsich historickych, spo-
le¢enskych a kulturnich souvislostech. Cast knihy je vé-
novana svédectvim vyznamnych lidi, se kterymi Morri-
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cone spolupracoval: napt: Clinta Eastwooda, Fedérico
Felliniho, Sergio Leona, Piera Paolo Pasoliniho, Quen-
tina Tarantino, Briana De Palma a mnohych dalich. -
Nézev originalu: Inseguendo quel suono / Morricone,
Ennio, 1928~ ; De Rosa, Alessandro, 1985-. -- [Milano]
: Mondadori, 2016. -- ISBN 978-80-7390-022-9 (vaz.)

NOTE, Margot

Project management for information professionals /
Margot Note. -- [Waltham] : Chandos Publishing, 2016.
--2125s. : tabulky. -- (Chandos Information Professional
Series). -- Uvod - Slovni¢ek - Softwarové programy - Li-
teratura - Sablony - Rejstifk - Praktickd pfirucka pro-
vadi manazerskymi technikami v sektoru kulturniho
dédictvi. Informacni profesiondlové casto pracuji
s omezenym manazerskym vycvikem a zdroji. Projek-
tovy management pro informa¢ni profesionaly demys-
tifikuje ndstroje a procesy podstatné pro tspésny pro-
jektovy management, poskytuje rady v oblasti mezilid-
ské dynamiky a organiza¢ni kultury, ktera ovliviiuje
efektivitu téchto metod. S touto knihou ¢tendfi ziskaji
dovednost iniciovat, planovat, uskute¢niovat, monitoro-
vat a dokoncovat projekty. -- ISBN 978-0-08-100127-1
(broz.)

POLSKA

Polska animacja w XXI wieku / pod redakcja Malgorza-
ty Kozubek i Tadeusza Szczepanskiego. -- Wyd. 1. --
L6dz : Wydawnictwo Biblioteki Panstwowej Wyzszej
Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, c2017. -- 445
s. -- Redakéni tvod - Poznamky o autorech - Jmen-
ny rejstiik - Kolektivni monografie ,,Polska animace
v 21. stoleti je pokusem podivat se na soucasnou do-
madci animaci z réiznych hledisek: kulturniho, umélec-
kého, instituciondlniho, finan¢niho a socidlniho. Autoti
analyzuji soucasnou tvorbu a zkoumaji moznosti trans-
formace polského animovaného filmu i problematiku
distribuce. -- ISBN 978-83-65501-30-1 (broz.)

POP

Pop film art : visual culture, moda e design nel cinema
italiano anni ’60 e ’70 / a cura di Stefano Della Casa e
Dario E. Vigan ; con la collaborazione di Pierpaolo De
Sanctis. -- Roma : Centro Sperimentale di Cinemato-
grafia, [2012]. -- 238 s. : il,, barev. il. -- Na vydani se po-
dilela produkéni spole¢nost Cinecitta Luce a vydavatel-
stvi Edizioni Sabinae - Filmografie - Jedna z prvnich
knih o propojeni a vizualnim dialogu mezi pop artem
a filmem v Italii v 60. a 70. letech minulého stoleti. Za-
hrnuty jsou zde napft. eseje kunsthistorika Vittorio
Sgarbiho, filmového kritika Gianni Canovy; rozhovory
s reziséry Tinto Brassem, Franco Brocanim, Roberto
Faenzou; scénografem Pierem Luigi Pizzim nebo pro-
ducentem Ettore Rosbochem; komentovand filmogra-
fie. -- ISBN 978-88-96105-948 (vaz.)
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SHONE, Tom

Tarantino : retrospektiva / Tom Shone ; [z anglického
originalu ... prelozil Petr Stika]. -- Praha : Dobrovsky,
2018. -- 255 s. : il,, barev. il,, portréty. -- (Knihy Omega).
-- Uvod - Doslov - Filmografie - Rezijni filmografie na
obalce - Filmografie - Vybrand literatura - Fotografie -
Retrospektivni fotografickd publikace mapuje vSechny
filmy amerického scendristy a reziséra Quentina Taran-
tina, od My Best Friend’s Birthday az po Osm hroznych.
Filmovy kritik Tom Shone predstavuje v této knize de-
vét Tarantinovych filmt a podrobné je analyzuje. - Na-
zev originalu: Tarantino : a Retrospective / Shone, Tom,
1967-. -- London : Palazzo Editions, c2017. -- ISBN
978-80-7390-850-8 (vaz.)

SCHLONDORFFE, Volker

Die Blechtrommel : Tagebuch einer Verfilmung / Vol-
ker Schlondorf. -- Darmstadt ; Neuwied : Luchterhand,
1979. -- 160 s. : il. -- (Sammlung Luchterhand ; 272). --
Filmografie Volkera Schléndorffa na obélce - Bibliogra-
fie na s. 159 - Sdm autor, némecky rezisér Volker
Schlondorff, nazval svou knihu Plechovy bubinek - de-
nik z filmového nataceni. Vétsina Schléndorffovych fil-
mil jsou adaptace znamych literarnich predloh a tento
rarni predloze Giintera Grasse, o scendristické praci,
o spolupracovnicich, o hereckém obsazeni, atp. -- ISBN
3-472-61272-X (broz.)

SLOVENSKY

Slovensky hrany film 1946-1969 : zbornik $tudii / vedu-
ci autorského kolektivu Vaclav Macek. -- Vyd. 1. -- Bra-
tislava : Slovensky filmovy tstav - narodné kinemato-
grafické centrum, 1992. -- 159 s. -- (Signans). -- Uvod
- Resumé v anglickém a némeckém jazyce - Poznamky
v textu - Sbornik studii o slovenském hraném filmu
v letech 1946-1969 vydany Narodnim kinematografic-
kym centrem je vystupem vyzkumu realizovaného v le-
tech 1988-1989. Kolektiv autort se soustfedil na vyvoj
hrané tvorby na Slovensku. -- ISBN 80-85187-01-9
(broz.)

SLOVENSKY

Slovensky film v roku 2017 : zbornik hodnotiacich
prispevkov z tyzdna slovenského filmu 2018 / Zuzana
Mojzisova (zost.). -- 1. vyd. -- Bratislava : Slovensky fil-
movy ustav : Slovenska filmova a televizna akadémia :
Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave, 2018. --
119 s. : tabulky. -- Filmografie - Slovensky film v roku
2017 je sbornik edi¢né a autorsky upravenych hodnoti-
cich ptispévki z prehlidky domdci filmové tvorby uply-
nulého roku Tyzden slovenského filmu 2018. Zahrnuje
prispévky o hraném filmu (Zuzana MojziSova, Radovan
Holub), dokumentdrnim filmu (Méria Ferenc¢uhovd,
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Andrea Slovakové), animovaném filmu (Eva Soskova,
Juraj Krasnohorsky) i filmové kritice (Katarina Misiko-
v4, Martin Ciel). -- ISBN 978-80-85187-76-2 (broz.)

SLOVENSKY FILMOVY USTAV (BRATISLAVA,
SLOVENSKO)

Best of Slovak film 1921-1991 / Slovak Film Institute ;
text Peter Hames. -- 2nd ed. -- Bratislava : Slovak film
institute, 2018. -- 201 s. : il,, barev. il,, portréty. -- Vyda-
no k 55. vyro¢i Slovenského filmového ustavu - Uvod -
Pozndmka editora - Rejstiik titultt filmi v angli¢ting -
Rejstiik tituld filmG v origindle - Druhé vydani
reprezentativni obrazové publikace o slovenské kine-
matografii v anglictiné obsahuje vybér 35 slovenskych
celovecernich filma, které predstavuji to nejlepsi, co
v tamnim audiovizudlnim prostfedi dosud vzniklo, po-
¢inaje snimkem Janosik (1921) Jaroslava Siakela az po
Nehu (1991) Martina Sulika. Ke kazdému filmu je pfi-
pojeny odborny text, ocenéni filmu, citaty z tisku a dal-
$i zajimavé informace, doprovazi je bohata fotodoku-
mentace filmovych zdbéra. Na dvodni ¢ast knihy
navazuji profily 20 slovenskych rezisért, jejichz filmy
jsou v publikaci zastoupeny. Autorem jednotlivych tex-
ti publikace je renomovany britsky filmovy publicista,
kritik a historik Peter Hames. -- ISBN 978-80-85187-
62-5 (broz.)

SOLOMONS, Jason

Woody Allen : film za filmem / Jason Solomons ; [pted-
mluva od Alfonsa Cuardna ; translation Michaela Va-
$ickovd]. -- Praha : Dobrovsky, 2018. -- 264 s. : il., barev.
il, portréty. -- (Knihy Omega). -- Uvod - Rozhovor
s Woody Allenem - Doslov - Literatura - Zdroje foto-
grafii - Rejstiik - Jason Solomons se z pozice vlivného
znalce a kritika filmové tvorby pokousi propojit véech-
ny predstavy, které o rezisérovi, scendristovi a herci
Woodym Allenovi mame, a porovnat je s mnohdy od-
lisnou realitou. Autor nas krok za krokem provadi tak-
tka nekonec¢nou fadou Allenovych filmt. Kazdy z nich
hodnoti, v kazdém z nich se nendsilné snazi najit divo-
dy, pro které se mame na snimek podivat, ale nijak ne-
popira nedostatky — naopak nas nabada k tomu, aby-
chom si udélali vlastni dsudek. Solomons ndm jako
odbornik odkryva davody, pro¢ nikdy nebude mozné
Woodyho Allena vymazat z historie kinematografie, ale
ani z populdrni kultury obecné. Svym ¢tivym a pouta-
vym textem i rozhovorem, ktery potidil s Woodym
v Cannes, nabada ¢tenafe ponofit se hloubéji do kom-
plikované mysli umélce. -- ISBN 978-80-7585142-0
(vaz.)

SPUTNICKAJA, Nina

Ptugko. Rou : mastér-klass rossijskogo kinofentezi : mo-
nografija / N. Ju. Sputnickaja. -- Moskva ; Berlin : Di-
rectMedia, 2018. -- 367 s. : il,, barev. il. -- Pfedmluva -
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Poznamky - Filmografie - Personalni anotovana
bibliografie Alexandra Ptusko - Personalni anotovana
bibliografie Alexandra Rou - Prvni monografie vénova-
na dvojici nejvyznamnéjsich sovétskych (ruskych) rezi-
séri filmovych pohddek, Alexandru Ptuskovi a Alexan-
dru Rou. Druhy jmenovany je u nas navzdy zapsany
klasickym filmem Mrazik. -- ISBN 978-5-4475-9618-7
(vaz.)
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216 s. -- Poznamky - Zkratky - Rejsttik - Prvni hloub-
kovd studie, kterd zkoumd pric¢iny pokracujici gendero-
vé mnerovnosti ve filmovém pramyslu. Na zakladé
rozhovort se scenaristy a jejich ,,zaméstnavateli“ se au-
torka snazi pochopit onu zakofenénou nerovnost. Kla-
de si otdzku: ,,Co brani Zenam v praci scenaristky 2. Za
kazdou kapitolou nalezneme poznamky a odkazy

na literaturu. -- ISBN 978-3-319-95731-9 (véz.)

TIEBER, Claus

Schreiben fiir Hollywood : das Drehbuch im Studiosys-
tem / Claus Tieber ; [Vorwort von Heinrich Mis]. --
Wien : LIT, 2008. -- 347 s. -- (Filmwissenschaft ; Bd. 4).
-- Pfedmluva - Poznamky - Literatura - Rejstfik - Ra-
kousky filmovy historik a pedagog Claus Tieber na za-
kladé studia archivnich materidlti pfinasi detailni vhled
do scenaristiky hollywoodského studiového systému.
V ramci knihy uvadi konkrétni priklady. Analyzuje
napt. dila: filmové rezisérky a scendristky, prvni Zeny,
ktera opakované ziskala Oscara za scénaf, Francis Mari-
on nebo amerického reziséra a scendristy Bena Hechta
¢i amerického scendristy Daltona Trumbo. Tieber pii-
nasi podrobnou analyzu organiza¢nich, ekonomickych
a estetickych podminek, za nichz scénafe v Hollywoo-
du vznikaly. -- ISBN 978-3-7000-0801-9 (Osterreich)
(broz.). -- ISBN 978-3-8258-1166-2 (Deutschland)
(broz.)

WERNER, Paul

Rebellin in Hollywood : 13 Portrits des Eigensinns /
Paul Werner, Uta van Steen. -- Frankfurt/M. : tende,
1986. -- 253 s. : il., portréty. -- Poznamky - Literatura -
tfindcti Zen, které se prosadily v ,,patriarchalnim® svété
amerického filmového pramyslu. -- ISBN 3 88633 061 3
(broz.)

WILLEMSEN, Dick

De Theresienstadt-film 1944 [rukopis] : Doctoraal-
scriptie Theaterwetenschap / Dick Willemsen ; begelei-
ding: Hana Bobkova. -- [1. vyd.]. -- [Amsterdam : Uni-
versiteit van Amsterdam], 1984. -- 225 s. : il.,, faksim.
-- Datum vydani na obalce 2 Mei 1984 - Resumé v angl.
- Bibliografie na s. 202-207 - Rigorézni prace se snazi
podchytit veskeré dostupné vizudlni a pisemné materi-
aly o filmu Theresienstadt, jehoZ fragment byl nalezen
v Praze roku 1964. Studuje nejpozoruhodnéjsi aspekty
propagandistického filmu natoc¢eného na podzim roku
1944 v koncentra¢nim tabore Terezin. Srovnava rysy to-
hoto filmu s rysy dalsich nacistickych propagandistic-
kych filma.

WREYFORD, Natalie
Gender inequality in screenwriting work / Natalie
Wreyford. -- [London] : Palgrave Macmillan, 2018. --

ZALAN, Vince

Film van, babdm! : a cseh 4j hullimrél / Zalén Vince. --
Budapest : Gondolat Kiadé, 2016. -- 367 s. -- Pfedmlu-
va - Uvod - Filmografie - Rejstitk - Bibliografie na
s. 351-354 - Kniha filmového kritika Vince Zaldna
»Film van, babam!“ je dosud nejdikladnéjsim dilem,
které mapuje ¢eskou filmovou novou vinu. Objevuji se
zde jména osobnosti jako je: Milo§ Forman, Véra Chy-
tilovd, Ivan Passer, Jifi Menzel, Jan Némec, Evald
Schorm, a dalsi. -- ISBN 978 963 693 712 6 (broz.)

Pripravila Bozena Vasickova.
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Po dlouha léta ptipravoval Prirtastky Knihovny NFA pro Iluminaci nedavno
zesnuly kolega Milo$ Fikejz. Nasledujici fadky tedy vénujeme vzpomince na néj
z pera Tomase Bartoska:

Milos Fikejz (11. 10. 1959, Vysoké Myto - zem. 15. 1. 2019, Praha, na akutni leukemii)
absolvoval po maturité na vysokomytském gymnaziu nastavbové studium na Stfedni kni-
hovnické $kole v Praze a v roce 1981 nastoupil jako knihovnik do knihovny CSFU (pozdéji
NFA), kde piisobil az do své predc¢asné smrti. Zacal publikovat odborné texty a fotografie
v ruznych filmovych periodikach (Zdbér, Film a doba, Kino). Stal se kmenovym autorem ¢a-
sopisu Filmovy prehled, kam psal biografie a filmografie svétovych a zejména ¢eskych herctt
a filmaru. Vyprofiloval se jako jeden z mala lidi schopnych fundované a hutné podat ency-
klopedické heslo konkrétni osobnosti, a navazal tak na ¢innost svych predchidcti (J. S. Ko-
lar, Myrtil Frida, Jaroslav Broz, manzelé Bartoskovi ad.). Od pocatku 90. let se vénoval vlast-
nim encyklopedickym projektim. Zcela zasadni jsou dvousvazkovy Slovnik zahranicnich
filmovych hercti konce XX. stoleti a ttisvazkovy slovnik Cesky film: Herci a herecky. Kromé
toho zpracovaval hesla do nejriznéjsich encyklopedii, slovnika a katalogti (MFF Karlovy
Vary, Febiofest, Finale Plzeni, LFS) a podilel se na odborné revizi fady knih o filmu a jeho
tviircich. Kromé psani se vénoval i své zalibé ve fotografovani a stal se z néj ¢elny dokumen-
tator filmovych udalosti a portrétista lidi spjatych s kinematografii. Sousttedoval se na zivé
fotografie, pofizované primo pti riiznych akcich. Spolupracoval zejména s MFF v Karlovych
Varech nejen jako fotograf, ale i jako odborny lektor festivalovych katalogt. Vystupuje téz
v dokumentu Miroslava Janka o karlovarském festivalu FILMOVA LAZEN (2013). Byl pravi-
delnym ucastnikem Letnich filmovych $kol, Febiofestu a Finale Plzen. Jeho fotografovani se
neomezovalo pouze na film, ale zasahovalo i oblasti divadla, literatury a hudby. Znamé jsou
naptiklad jeho fotografie Vaclava Havla z let 1987-89, ve své obsahlé sbirce mél ovsem i uni-
katni fotografie svétovych umélct (napt. tehdy zacinajiciho Leonarda DiCapria z MFF
v Karlovych Varech 1994). Od 90. let vystavoval na mnoha samostatnych vystavach u nas
i v zahrani¢i. Vénoval se v8ak také fotografovani mést, ptirody a z balkonu hornopodernic-
kého bytu zachycoval rtizné podoby Mésice. Spolupracoval s Unijazzem a pomdhal organi-
zovat akce Jonas klubu. Jeho charakteristickymi rysy byly nezdolny optimismus, pracovitost,
peclivost, velké nasazeni a zaujeti, obétavost, vstticnost a skromnost. V mladi zavodné pla-
val, ve sttednim véku se zacal intenzivnéji vénovat stolnimu tenisu. M¢él dvé déti z prvniho
manzelstvi s Helenou Fikejzovou a ve druhém manzelstvi s knihovnici NFA Jaroslavou Fi-
kejzovou se staral o jeji dvé dcery.



VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH
DALSICH CiSEL

Prostrednictvim monotematickych bloki se Iluminace snazi podpotit koncentrova-
néj$i diskusi uvnitf oboru, vytvorit operativni prostiedek dialogu s jinymi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich prispévateltl. Témata jsou vybirana tak, aby kore-
spondovala s aktualnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoziovala otevirat specifické domdci otazky (revidovat problémy déjin ceského
filmu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zajemctim mize redakce poskyt-
nout vybérové bibliografie k jednotlivym tématiim. Kazdé z uvedenych cisel bude
mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s t¢ématem nijak nesouvisejici.

S nabidkami prispévki (studii, recenzi, glos, rozhovor) se obracejte na adresu:
lucie.cesalkova@nfa.cz.

V nabidce stru¢né popiste koncepci textu; u pivodnich studii se predpoklada délka
15-35 normostran. Podrobné pokyny pro bibliografické citace lze nalézt na webo-
vych strankach ¢asopisu: www.iluminace.cz, v polozce Redakce/kontakty.



Iluminace 2/2019
Soucasny cesky dokumentarni film

(uzdvérka 30. kvétna 2019)

editorky: Lucie Cesalkovd a Magda Spanihelov4

Kli¢ovymi tématy teoretické i historické reflexe dokumentarniho filmu byly velmi dlouho
otdzky hranic dokumentu a fikce, autenticity a dokumentaristické etiky. Okolnosti poslednich
let nicméné vyzyvaji k zasadnimu prehodnoceni téchto debat, jejich nahlédnuti ve zcela jiném
svétle a posunuti jadra dokumentarnich studif odlisnym smérem. Doba fake-news, normali-
zace post-pravdy a alternativnich fakt, doba, kdy se diky novym technologiim a socidlnim
sitim stavaji reportéry oby¢ejni lidé, vyznamné ovliviiuje pojeti toho, ¢im je dnes dokumen-
tarni film. V kontextu digitaln{ kultury se proménily socio-politické, technologické i ekono-
mické okolnosti toho, jak vznika, jak je $ifen a jak je recipovan. Dokumentarni film se navic
pohybuje v stéle hybridnéj$im kulturnim prostoru, na pomezi uméni, aktivismu, zabavni

a populdrni kultury, pedagogiky, Zurnalistiky. Jeho hranice a funkce tak nabyvaji zcela novych

vyznamil.

Dokumentarni film tak mimo jiné jiz neni mozné chapat oddélené, nebo snad dokonce v jed-

noduché opozici k tvorbé hrané. S ohledem na tyto a dalsi posuny v ramci dokumentarniho

diskursu navrhuji Kate Nashovd, Craig Hight a Catherine Summerhayesové chépat dokument
jako soucast ,,komplexniho medidlniho prostfedi, v ramci ,nové dokumentarni ekologie®

Konceptudlni ramec (medidlni) ekologie jim dovoluje porozumét dokumentarnimu filmu

jako dynamickému systému vzajemné provazanych a na sobé zavislych proménnych. Pro-

zkoumat, jak digitalni kultura ovlivnila platformy, praktiky, diskursy a aktéry dokumentarni-

ho filmu v ¢eském kontextu, chce ptipravované ¢islo Iluminace 2/2019.

Porevolu¢nimu dokumentarnimu filmu bylo doposud vénovano jen nékolik malo textd —

zpravidla diplomovych ¢i disertaénich praci, pfipadné esejistického typu. Na svou odbornou

reflexi tato oblast stdle jesté ceka. Pfipravované cislo Iluminace se nicméné uzeji zaméfi na
nejbliz§i minulost a vyvoj uplynulych tficeti let bude vnimat spise ve smyslu predpokladu
soucasné situace.

Otazky, jimz by se mély vénovat texty zafazené do tohoto ¢isla, jsou mimo jiné a nikoli bezvy-

hradné nasledujici:

o Jak se v poslednich letech proménily podminky vyroby, distribuce a uvadéni dokumen-
tarnich filma?

o Jak ¢esky dokumentarni film reaguje na vyzvy globalizujiciho se filmového primyslu —
jak se zviditelfiuje zahrani¢i, at ve smyslu festivalové, televizni ¢i jiné distribuce anebo ko-
produkéni spoluprace?

o Ovlivnuji ¢eskou dokumentarni tvorbu nové trendy prichdzejici z oblasti webu ¢i virtual-
ni reality — spoluprace s internetovymi televizemi, tvorba webovych dokumentti a VR
dokumentti?

o Jak digitdlni kultura otevtela dokumentarnimu filmu cesty mimo kino — na web, do ga-
lerijnich prostor?



o Ovliviiuje domaci dokumentaristiku nové vymezovani roli na televiznim trhu? Dochazi
v ramci vzdjemného ovliviiovani vefejnopravni, komeréni a internetové televize k rozrtiz-
novani, ¢i naopak sblizovani obsahu, vznikaji nové originalni formaty?

o Dochazi v dtsledku digitalnich technologii k proméné tematiky a estetiky dokumentarni-
ho filmu?

Vybrand literatura:

Aston, Judith - Gaudenzi, Sandra - Rose, Mandy (eds.): I-Docs: The Evolving Practices of Inte-
ractive Documentary. New York: Columbia University Press 2017.

Buckingham, David - Willett, Rebekah (eds.): Video Cultures. Media Technology and Every-
day Creativity. New York: Palgrave Macmillan 2009.

Cagle, Chris: Postclassical Nonfiction: Narration in the Contemporary Documentary. Cinema
Journal 52,2012, ¢. 1, s. 45-65.

Doueihi, Milad: Digital Cultures. Harvard University Press 2011.

Harvey, Kerric: “Walk-In Documentary’: New paradigms for gamebased interactive storytel-
ling and experiential conflict mediation. Studies in Documentary Film 6,2012, ¢. 2,'s. 189-202.
Honess Roe, Annabelle: Animated Documentary. New York: Palgrave MacMillan 2013.
Nash, Kate — Hight, Craig - Summerhayes, Catherine (eds.): New Documentary Ecologies.
Emerging Platforms, Practices, and Discourses. New York: Palgrave Macmillan 2014.

OFlynn, Siobhan: Documentary’s metamorphic form: Webdoc, interactive, transmedia, par-
ticipatory and beyond. Studies in Documentary Film 6, 2012, ¢. 2,s. 141-157.

OfSullivan, Shane: The economy of memory: Archive-driven documentaries in the digital age.
Journal of Media Practice 14, 2013, ¢. 3, s. 231-248.

Hesmondhalgh, David - Zoellner, Anna: Is Media Work Good Work? A Case Study of Tele-
vision Documentary. In: Valdivia, Angharad N. (ed.), The International Encyclopedia of Media
Studies. Blackwell Publishing 2013.

Abstrakty navrhovanych prispévki v délce max. 200 slov posilejte spolu s kratkou biografii do
15. bfezna 2019 na adresy lucie.cesalkova@nfa.cz, magda.spanihel@gmail.com. Pro ode-
vzdani finalnich studii do recenzniho fizeni je stanovena uzavérka 30. kvétna 2019.

Texty dodavejte upravené dle cita¢ni normy Iluminace, opatiené anglickym summary,
péti klicovymi slovy v ¢estiné a angli¢tiné, biografickym medailonem a seznamem citova-
nych filma (AV dél).

Uvitdme téZ nerecenzované texty, které s tématem souviseji v $ir§im smyslu sou¢asného doku-
mentdrniho filmu (recenze aktualni literatury, recenze vystav ¢i prehlidek, zpravy z konferen-
ci, sympozii a workshoptl, projekty, nevyhybame se téZ esejim ¢i polemikdm). S naméty téch-
to textt opét kontaktujte editorky.



Iluminace 3/2019
Laterna magika mezi médii, druhy a formaty

(uzdvérka 30. cervence 2019)

editorky: Lucie Cesdlkové a Katefina Svatonovéa

Laterna magika vznikla jako sou¢ast pavilonu, jenz mél reprezentovat Ceskoslovensko na
Svétové vystavé Expo v Bruselu roku 1958. Vznikla tedy z kulturné-politické potteby, na kul-
turné-politické zadan{ a s cilem kulturné-politické reprezentace Ceskoslovenska v zahranii.
Jeji tspéch v o¢ich zahrani¢niho publika pak také podpotil dali rozvoj tohoto formétu v pod-
minkéch statniho socialismu. V roce 2018 uplynulo 60 let od vzniku Laterny magiky, pficemz
tato dlouhd historie vybizi ke kritické analyze postupt, jimiz Laterna magika obohatila doma-
ci i zahrani¢ni kulturu. V pfipravovaném d¢isle Iluminace bychom Laternu magiku rady na-
hlédly predevsim jako hrani¢ni fenomén. Laterna magika byla v priibéhu svého vyvoje za rtiz-
nych politickych, spole¢enskych a kulturnich okolnosti vzdy fenoménem oscilujicim mezi
uméleckym tvarem, technologickou novinkou a politikem; mezi divadlem, filmem, tancem
a hudbou. Vstiebavala dobové aktudlni impulzy vSech téchto uméleckych druhti a zpétné tyto
druhy, ale také $irsi sféru doméci (popularni) kultury ovliviiovala.

Do planované Iluminace bychom tedy primarné rady zaradily texty nahliZejici Laternu magi-
ku jako svébytny fenomén rozvijejici se napti¢ dé¢jinami filmového, divadelniho, tane¢niho,
vytvarného a hudebniho uméni, ale i ty, které ji sleduji jako specifické médium, kulturni tech-
niku ¢i performativni praxi. Laternu magiku bychom nicméné jako multimedidlni dilo rady
problematizovaly nejen z hlediska uméleckych déjin, ale také z hlediska archivnictvi. Nahléd-
neme-li totiZ na tento unikatni tvar také z hlediska kulturni paméti a jejiho uchovavani pro
budouci generace, pak v dobé digitalniho zpracovani a uklddani historickych dat navic vy-
vstava palciva otazka, jak podobné komplexni formaty adekvatné archivovat.

Vybrana literatura:

Albertova, Helena: Josef Svoboda. Scénograf. Praha: Institut uméni — Divadelni tstav 2012.
Auslander, Philip: Liveness. Performance in a Mediatizded Culture. New York: Routledge
1999.

Bay-Cheng, Sarah - Kattenbelt, Chiel - Lavender, Andy - Nelson, Robin: Mapping Interme-
diality in Performance. Amsterdam: Amsterdam University Press 2010.

Dixon, Steve: Digital Performance. A History of New Media in Theatre, Dance, Performance
Art, and Installation. Cambridge, MA: MIT Press 2007.

Giesekam, Greg: Staging the Screen. The Use of Film and Video in Theatre. New York: Palgrave
Macmillan 2007.

Klich, Rosemary — Scheer, Edward: Multimedia Performance. New York: Palgrave Macmillan
2012.

Kramerova, Daniela - Skalova, Vanda (eds.): Bruselsky sen. Ceskoslovenskd ticast na svétové
vystavé EXPO 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny 60. let. Praha: Arbor vitae 2008.

Maly, Svatopluk: Vznik, rozvoj a iistup multivizudlnich programii. Praha: AMU 2010.



Nekvindova, Terezie — Kramerov4, Daniela (eds.): Automat na vystavu. Ceskoslovensky pavi-
lon na EXPO 67 v Montrealu. Cheb — Praha: GAVU - AVU 2017.

Prthodova, Barbora (ed.): Scénografie mluvi. Hovory Jarky Buriana s Josefem Svobodou. Brno:
MUNI - Josef Svoboda - scénograf o.p.s. 2014.

Reid, Susan E. - Crowley, David: Style and Socialism. Modernity and Material Culture in Post-
-War Eastern Europe. Oxford — New York: Berg 2000.

Reid, Susan E.: Cold War Cultural Transactions. Designing the USSR for the West at Brussels
EXPO ’58. Design and Culture 9, 2017, ¢. 2, 5. 123-145.

Svoboda, Bohumil (ed.): Laterna magika. Sbornik stati. Praha: Filmovy ustav 1968.

Abstrakty navrhovanych piispévkil v délce max. 200 slov posilejte spolu s kratkou biografii do
30. dubna 2019 na adresy lucie.cesalkova@nfa.cz, katerinasvatonova@gmail.com. Pro
odevzdani findlnich studii do recenzniho fizeni je stanovena uzévérka 30. ¢ervence 2019.
Texty dodavejte upravené dle citacni normy Iluminace, opatiené anglickym summary,
péti klicovymi slovy v ¢estiné a angli¢tiné, biografickym medailonem a seznamem citova-
nych filma (AV dél).



Iluminace 4/2019

Cislo je planovano jako volné. Budeme publikovat aktualn{ vystupy domaciho vyzkumu bez
tematického sepéti.

(uzdvérka 30. zdii 2019)

Abstrakty navrhovanych pfispévkil v délce max. 200 slov posilejte spolu s kratkou biografii do
15. srpna 2019 na adresu lucie.cesalkova@nfa.cz. Pro odevzdani findlnich studii do recenz-
niho fizeni je stanovena uzavérka 30. zafi 2019.

Texty dodavejte upravené dle citacni normy Iluminace, opatiené anglickym summary,
péti klicovymi slovy v cestiné a angli¢tiné, biografickym medailonem a seznamem citova-
nych filmi (AV dél).



ILUMINACE

je recenzovany ¢asopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problému. Byla za-
lozena v roce 1989 jako pulletnik. Od svého patého ro¢niku presla na Ctvrtletni periodicitu
a pri té prilezitosti se rozsifil jeji rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém ¢isle vyhrazen
prostor pro monotematicky blok texti. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pri-
pravovany ve spoluprdci s hostujicimi editory. Iluminace ptind$i pfedev$im puvodni teoretic-
ké a historické studie o filmu a dalsich audiovizudlnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rovnéz
preklady zahrani¢nich textu, jez pfiblizuji soucasné badatelské trendy nebo splaceji preklada-
telské dluhy z minulosti. Velky prostor je v Iluminaci vénovén kritickym edicim primérnich
pisemnym prament k dé¢jinam kinematografie, stejné jako rozhovortim s vyznamnymi tviir-
ci a badateli. Zvlastni rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkumnych pro-
jektt a nové zpracovanych archivnich fondi. Jako kazdy akademicky casopis i lluminace ob-
sahuje rubriku vyhrazenou recenzim domdci a zahrani¢ni odborné literatury, zpravam
z konferenci a dal$im aktualitdim z déni v oboru filmovych a medialnich studii.

POKYNY PRO AUTORY:
Nabizeni a format rukopisit

Redakce piijimé rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
lucie.cesalkova@gmail.com. Doporucuje se nejprve zaslat struény popis koncepce textu.
U ptvodnich studii se predpokladd délka 15-35 normostran, u rozhovort 10-30 normo-
stran, u ostatnich 4-15; v odtivodnénych ptipadech a po domluvé s redakei je mozné tyto li-
mity prekrocit. VSechny nabizené prispévky musi byt v definitivni verzi. Rukopisy studii je
treba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly — dle zavedené
praxe Iluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo cestiné o rozsahu 0,5-1 normostrana, anglic-
kym prekladem nézvu, biografickou notickou v délce 3-5 radka, volitelné i kontaktni adre-
sou. Obrazky se prijimaji ve formatu JPG (s popisky a tdaji o zdroji), grafy v programu Excel.
Autor je povinen dodrzovat cita¢ni normu ¢asopisu (viz ,,Pokyny pro bibliografické citace®).

Pravidla a pribéh recenzniho fizeni

Recenzni Fizeni typu ,peer-review se vztahuje na odborné studie, uréené pro rubriku ,Clan-
ky*, a probihd pod dozorem redakéni rady (resp. ,redakéniho okruhu®), jejiz aktualni slozeni
je uvedeno v kazdém Cisle ¢asopisu. Séfredaktor ma pravo vyzddat si od autora jesté pred za-
pocetim recenzniho fizeni jazykové i vécné tpravy nabizenych textd nebo je do recenzniho
fizeni viibec nepostoupit, pokud nespliiuji zékladni kritéria pavodni védecké prace. Toto roz-
hodnuti musi autorovi nélezité zduvodnit. Kazdou pfedbéiné ptijatou studii redakce predlo-
i k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybirani podle kritéria odborné kvali-
fikace v otdzkdch, jimiZ se hodnoceny text zabyvd, a po vylouceni osob, které jsou v blizkém
pracovnim nebo osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé zistavaji pro sebe navza-
jem anonymni. Posuzovatelé vyplni formuldf, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout,
prepracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdivodni v pfilozeném posudku. Pokud dopo-
ruc¢uji zamitnuti nebo prepracovani, uvedou do posudku hlavni divody, respektive podnéty
k upravam. V pripadé pozadavku na prepracovani nebo pfi protichidnych hodnocenich



miize redakce zadat tfeti posudek. Na zakladé posudku $éfredaktor prijme kone¢né rozhod-
nuti o pfijeti ¢i zamitnuti pfispévku a toto rozhodnuti sdéli v nejkrat§im mozném terminu au-
torovi. Pokud autor s rozhodnutim $éfredaktora nesouhlasi, miize své stanovisko vyjadrit
v dopise, ktery redakce ptredd k posouzeni a dalsimu rozhodnuti ¢lentim redakéniho okruhu.
Vysledky recenzniho fizeni budou archivovany zptisobem, ktery umozni zpétné ovéfent, zda
se v ném postupovalo podle vyse uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovani
byla védecka troven textu.

Dalsi ustanoveni

U nabizenych rukopisii se predpoklada, ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a Ze jej v prubéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym ¢asopistim. Pokud byla publi-
kovana jakakoli ¢4st nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakci a uvést
v rukopise. Nevyzadané prispévky se nevraceji. Pokud si autor nepreje, aby jeho text byl zve-
fejnén na internetovych strankdch ¢asopisu (www.iluminace.cz), je tteba sdélit nesouhlas pi-
semné redakci.

Pokyny k formalni Gpravé ¢lanki jsou ke stazeni na téze internetové adrese, pod sekei ,, Auto-

o«

i ¢lanka®



Sbirka oralni historie
v Narodnim filmovém archivu

NFA pecuje o nejriznéjsi typy dokument se vztahem k historii ¢eského filmovnictvi véetné
zvukovych a zvukové-obrazovych nahrévek.

Vlastnite-li takové typy materialt (rozhovory, zaznamy udalosti ¢i jiné druhy audiozaznami,
eventualné audiovizualnich zaznami rozhovori, vztahujici se k tématu ceské kinematografie,
a to z jakéhokoliv obdobi), a mate zajem o jejich bezpecné uchovani, nabizime vam bezplatné
ulozeni v depozitafich NFA.

NFA spliuje vSechny podminky, které zarucuji nejvy$si moznou kvalitu archivace.

Jakékoliv obohaceni nasi sbirky z vasich zdrojt je cennym prispévkem k rozsiteni povédomi
o minulosti ¢eského filmu a souc¢asné i nadi kulturni historie.

Kontakt: kuratorka sbirky Marie Baresova
Marie.Baresova@nfa.cz
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NG
KAPITOLY Z DEJIN (FILMU)
Pondélni exkurzy do déjin éeské kinematografie.

Slovem a projekci predstavuji stéZejni i zdanlivé okrajova témata ¢eského filmu
s diirazem na historické, kulturni &i politické souvislosti.

4.2.%019
Marie Kratochvilova a Zuzana Cerna - Pavel Juracek: Denik

18. 2. 2019
Tereza Frodlova > Pocatky barvy v éeské kinematografii

4.3.2019
Julie Wittlichova = Ceské filmové adaptace

18. 3. 2019
Lukas Skupa - Cenzurovana Sedesata

1.4.2019
Tereza Czesany Dvorakova > Divoka devadesata

15. 4. 2019
Petr A. Bilek -> Pritel ¢i nep¥itel?: Obrazy hudebnika za normalizace

. 6.5.2019
Lucie Cesalkova a Marta Mentzlova Kucharova - Laterna magika:
Uméni jako stroj

20.5. 2019
Marie BaresSova —> Tepla ceska kinematografie

Kapitoly z déjin (filmu) v kiné Ponrepo od iinora do kvétna vzdy od 18:00.
Vice informaci na nfa.cz/kapitoly

kino Ponrepo
Bartoloméjska 11, Praha 1
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