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I DEO e TR ST
POHVALA TEORIJI

Opasnost od naSe neobrazovanosti. — Zasto se ne uci kako

treba gledati filmove? — Zahtev opSteg obrazovanja. —
Stvarala¢ko obrazovanje. — Odgovorna publika i oprezni
estetiCari. — Kolumbovska teorija. — Najveéi propust
nauke,

PRAISTORIJA

Kinematografija i industrija. — Snimljeno pozoriste. —
Nove teme. — Nova lica. — Filmska groteska. —
Primeri.

NOVI IZRAZAJNI OBLICI
VIZUELNA KULTURA

Filmska kultura. — Jedan Englez iz kolonija. — Devojka
iz Sibira, — Naucili smo da gledamo. — Zasto su smesni
stari filmovi. — Umetnost se ne razvija.

VIDLJIVI COVEK
STVARALACKA KAMERA

Nalazimo se u kadru. — Identifikacija. — Nova filozofija
umetnosti. — Princip mikrokozme. __ Legenda Apelesa. —
Kineska legenda. — Ideologija pionira.
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ZaStc se scena ne raspada? — Zvuk je nedeljiv. — Pro-
storni karakter zvuka. — Lice stvari. — Vizuelna par-
titura Zivota. — Lirika krupnog plana. — Trinaestorica“.

COVECIE FICR . . .

Nova dimenzija. — Fizionomija i melodija. — Nemi mo-
nolog. Slozena mimika. — Mikrofizionomija. — Asta
pred ogiedalom. —_ Profesor PolezZajev. — Mimika govo-
ra. — Slika govora u zvucénom filmu. — Asta govori. —
Primer Mihaila Roma. — Pantomima. — Cutanje nije re-
Senje. — Tempo mimike. — Nemi dijalozi. __ Detaljni
snimei lica. . Vidimo da ne vidimo. — Igra je postala
jednostavnija. — Promena ukusa. — Jednostavno lice. —
Jednostavan glas. — Sto nije prirodno, veé je priroda. —
Priroda uvrSéena u umetnost. — I to je fizionomska obra-
zovanost. —_ Prirodnost dece i primitivaca. — Kolektivne
fizionomije. — Lice klase. — NaSe nepoznato lice. —
Drugo lice. — Mikrodramatika. — Dramsko stanje. —
Ritam kamere. — Dramatizovana svakidasSnjica. -— Pre-
sudni trenutak. — Umesto istine — stvarnost.

PROMENLJIVA TACKA SNIMANJA

Sinteza fotografskog snimka. — Subjektivnost cbjektivno-
sti. — Déja vu“. — DuSevna identifikacija. — Antro-
pomorfni svet. — Gete o filmu. — Objektivni subjekti-
vizam. — Tema con variazione. — Fizionomija okoline
i pozadine. -— Pejzaz. — Kako postaje od stvarnosti
tema ? -— Fizionomija radnika i maSine. _ Fizionomija i
simbo!l. — Tac¢ka snimanja koja potencira ritam. — Defor-
misanje tac¢kom snimanja. — Nepoznate konture. —
IMemogzuéne konture. — Neobiéna ta€ka snimanja —
neobi¢no stanje. — Filmska karikatura. . Filmski eks-
presionizam. — | Kaligari“. — Dekorativnl dekor. —
Filimski impresionizam. — Impresije dogadaja. — Subjek-
tivisti¢ki impresionizam. — Posredna tacka snimanja. —
Simbol tacke snimanja. — U ogledalu lica, — Metafore
tac¢ke snimanja. — Frazerstvo i ki¢ u kadru. — Opasna
lepota. — Umetni¢ka tvorevina kao objekat. — Tacka
snimanja i stil. Film kao tumac ctila.

MONTAZA Bl e s e

Neminovno tumadenje. — Kada makaze varaju. — Slike
se ne mogu meniati kao glagoli. — Vreme u filmu. —
Vreme kao tema i dozivljaj. — Neprekidnost oblika i
ftimunga. — Stvaraladka montaZa. — Asocijativna mon-

59

86



tafa. - Pokrenuta [ prikazana zsocijacija. — Secanje, —
Metaforidna montaZa. — Poetitna mentaza. — Alegovicna
montaza. . Literarne metafore. — Asocijacija misit. —
Intelektualne montaZe. — Ritam rmontaZe. — Tempo
kadra i montaZa. — Usporavanje kadra, ubrzanje slike. —
Duzine. kadrova. — Ritam zvu¢nog filma. — Montaza
muzickog i dekorativnog ritma. — Kadrovi degradirani
do stepena ritmickog materijala. — Formalna montaza, —

Subjektivna montaZa. — Hod. — Unutrasnji i spoljni
pokret. — Besciljno kretanje. — Sport u filmu. —

Rezizrazni sport.
PANORAMA. I VOZINJA

Dozivijaj prostora. — Dramati¢nost pokreta kamere.

&

IZRAZAJNA TEHNIKA KAMERE

Dijafragma. — Tajna dijafragme. — Kamera prikazuje
nevidljive stvari. — Perspektiva vremena. — Psihologija
napliva. — Vreme i kadar. — Veli¢ina kadra i pretapa-
nje. — Pretapanje i jednostavna radnja. — Pretapanje
i vezivanje prostora. — K Narkoza“. — Promene mesta
bez kretanja. — Pretapanje i duhovne slike. — Fotografi-
sane zavese.

Ii DEO o B Soenl o
PROBLEMI FILMSKIiF STILOVA., . . . :

,Cista“ kinemmatografija. — Filmovi bez junalka i bez
siZea. — Film bez junaka. Filmmovi o putovanjima. —

Kulturni filmovi sa junakom. — Nepoznata blizina. —
¥Filmski Zurnali. — Stvarnost ili istina? — Herojske

poeme rada. — Filmski Zurnal kao sredstvo za podizanje
svesti., — Istoriski csmejalkk. — Prikazati Coveka! —
Ratni filmovi. — Prizustvo u dogadajima. . Svest koja
snima. — Nauéni filinovi o prirodi.

FORMALIZAM K AVANGARDE¢

Apsolutni film. — Poznavanje teorije estetike. — Prividni
izgled spoljrog sveta. — Unutradnje stvari. — Ne dusa
u stvarima, veé stvari u dusi. — Fiimovi o pojmovima. —
Logika je sredstvo, a psihologija cilj. Nadrealisticki
fibnovt, — Apstraktn] Bbn. - Zvudne apstrakcije. -
Filmska pismena. -— PogreSna analogija.

OPFICKTI TRIKOVI I CRTANI PFILMOVI
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Trikovi kamere i njihovo znadenje, — Maske. — Filmska
groteska. . Slike se ne mogu ubiti. — Psihologija i
duZina, — Crtani filmovi.

ZVUCNI FILM

Tragi¢no proroanstvo. . Corsokak. — Prorocanstvo. —
Sta zahtevamo ? __ Akustiéna okolina, — Otkriée buke. —
Dramatur§ka ulega zvuka. — Kad se zvuk ume3a. —
Zvuci kao lica u radnji. — TUticaj pratnje. . Bitka
zvukova. — Problem zvucne igre. — Kadar uobliCava
zvuk. — Cutanje i tiSina. — Pojava tiSine i prostor.
Dramaturika wuloga zvuka u kadru. — Kadar koji
objaSnjava zvuk. — Asinhroni zvuk. — Intimnost zvu-
ka, — Zvuk se ne moZe izolovati., — Kultura naSeg
sluha. — Zvuci ne bacaju senke. — Zvuk nema strana. —
Zvuk nosi u sebi obeleZje prostora. — Osnovni problem
prikazivanja zvuka. — Zvuk se ne moZe prikazivati. —
MontaZza zvuka. . Pretapanje zvuka. — Asinhroni zvuéni
efekat. — Najizrazitije sredstvo. — Asinhronizacija slike

pored sinhronizacije scene,
DIJALOG

Govor koji vidimo i Cujemo. — Cutanje je akcija. — Zvucni
gest govora. — ZaSto je nemogucéna sinhronizacija na
drugim jezicima. — Estetski zakon neprobojnosti.
Reé u filmskom kadru. — Re¢ u kadru. — Govor kao ira-
cionalni akustiC¢ki efekat.

PROBLEMI ZVUCNE GROTESKE

Neverovatni zvuci. . Jezi¢na groteska. — Problem mu-
ziCke groteske, — Kada se zvuk i izvor zvuka ne pokla-
paju. — Muzika u filmu. — Zvuéni film apstrahuje pro-
gramsku muziku. —— Imitacija (podraZavanje). — Capli-
nova tajna. . Perspektive zvucnog filma, — Filmska
lira. — Stednja zvuka. — Vladavina rec¢i. — Filmski
pripovedac.

PRIMEDBE ZA FILM U BOJI I PLASTICNI FILM

Kretanje boja. - MontaZa boja. — Plasti¢ni film. —
Dramaturgija boja. — Crtani film u boji.

SCENARIO

Lesing i film. — Uporedne radnje. — TehniCki preduslov
i umetni¢ki princip. — Obim. __ Vodecéa uloga scena-
rija. — Marksistima. — Sta je bilo pre?
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Monumentalnost. — Stil i stilizovanje. — Subjektivno i
folklorno stilizovanje.
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JUNAK, LEPOTA, ZVEZDA 1 SLUCAJ GRETE GARBO 270
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