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Ers[es Buch.

Die all5emeinen Formen.

(Die Zahlen bedeuten die {P] Paragraphe.)

Erstes Kapitel. Die Vorfragen. (a. 1*80.)

Begriff der Philosophie, 1, ihr Object, 2. Philosopllie und Psyt:hologie,3.

0Lrjectiver und sul,je ctivcr Gedanke, 4. Der gegebene Begriff, 5. Der Gedanken-

inhal|,6. Materie undForm des Begriffs, 7. Begriff dcr Logik a|s formale Be-

griffswissenschaft, 8. Objective Logik, 9. Die Ansicht als Vorstuťe des Begriffs,

í0. Die materialen Begriffswissenschafien, 1l. Begriff der M e taph ysi k, 12. Ab-
bilder und blosse Bilder, 13. Gefillen und Missfa|len der letzteren, 74. Drc

doppelte Auffassung der Dinge, 15. Tlreoretisches, praktisclres Verhalten zu

denselben, 16. Kritisclres, kůnstlerisches Yerlralten zu den Dingen, 17. Yerhált-

niss beider zu einander, 18. Bilder als Vorbilder, í9, Urbilder und blosse

Bilder, 20. Aesthet"ische Begriffe, 2í. Das Bild und sein Zusúzr 22, Begriff
der Aesthetikr 23)Die Kunstlehren,24. Unterschiedder theoretischen, auf dem

Yerhiiltniss der Voritellung zur Sache, von der ástlretischen, auf der blossen

Yorstellung als so]cher beruhenden Wellansicht, 25. Der Zusalz zum Bilde
als Gefiihl, 26. Das Gemútlr, 2?. Das'Gefůhl als secunclárer Seelenzustantl, 28,

Sogenannte Dunkelheit des Gefúh]s, 29. Unbestimmtlreit desselben, 30. Subjec-

tivitát und Yeránder]ichkeit dcsse]ben, 3í. Schwierigkeit, eine Wissenschaft auf

dasse|be zu grúnden, 32. Unlerschied des Zusatzes im Subject von jenern

durch das Subjer:t. 33. Objectiver und subjectiver Zusatn zum Bilde,34. Abso-

lu[er und relativer Zusalz zum Bilde, 35. Fixirte und vage Zusátze zum

Bilde, 36. Das Nútzliche und das Angenehme, 37. Auf vage und solche fixirte

Zusátze, bei welchen das Was des Bildes nicht angebbar ist, lásst sich keine
'Wissenschaft griinden, 38, Durch nGefůble(, fixirte und vage, ist der Aesthetik
nicbt zu helfen, 39., so lange dieselben ndurrkel( bleiben mússen, 40. Yerglei-
chung des fixirten Gefiihls mit dem logischen Urtheil, 41. Beider Yerwandt.

ahn



schal't und Untersr:hied, 42. Das ásthetische Urtheil erst macht Aesthetik móg-

lich, 43. rst es selbst mtiglich? 44. Das vollendete Vorstellen als Bedingung

des ásthetischenUrtheils,45. Der Zusatz mus§ bloss aus dem Bilde entsprin_

gen ; das Bild muss vollstándig im Yorstellen gegeben sein, 46. Ausschliessung

áes Begehrens, 4?. Gegensatz des vollenrleien Vorstellens und des Begehrens

wie Bewegung und Ruhe, 48. Die ástheíische Contemplation, 49, Bild und

Zasatz decken einanrler, 60. hl welchem Bilde gehtirt der Zusatz? 51. Derselbe

Ýorstellungsinhalt theoretisch aufgefasst, erscheint klar, ásthetisch aufgefasst,

rlunkel, 52, Auflósung des Widerspruchs durch die Methode der Beziehun-

gen, 53. Der Zasatz gehórt zu der !,orm des Bildes, 5&. Kein Einfaches, kein

Štoff, no'. die Form ist ásthetisch, 55. Verwandlung des blossen fixirten Ge,

fúhls in ein ásthetisclres Urtheil, 56. Der Materie zusammengesetzter Bilder

gehóren fixirte Gefúhle, der l,crm derselben ásthetische Urtheile an, ó7. Alle

ásthetischen Begriffe sind Formbegriffe, das ásthetische Was ist ein Wie, 58,

Evidenz des ásthetischen Urtheils, 59. Bearbeitung der ásthetischon Begrifftl,

60. Unterschiecl rlerselben von jener der t}ieoretisclten, 61, Die Vorláufer des

ásthetischen Ultheils, 62. Iiuhige und bewegíe ásthetische Auffassung, 6li,

Die begleitenden Gefúhle, 64. Das nZusammen" der Tlreile des Bildes ist kein

,,lebloses", 65. illtiglichkeit eines mehrfachen verschiedenart,igen ,,Zusanmelt('

ÓO. nr, ásthetisclre ,,Verháltrriss( ist kein mathernatisches, 67. Die Gleichgil-

tigkeit des Stoft's gegen die Form , 68, Hom,.rgeneitát der Verháitrrissglieder,

60. Die Combination disparater ásthetischer Verháltnisse, 70, Die Analyse des

ásthetischen Gesammteffects, ?1. Seine Zurúckfůhrung auf ásthetische Grund-

formen, ?2. Aesthetilr als Morphologie des Schónen,73. Die allgemeine Forrnetr-

lehre als erster Theil der Aesthetik,74. Zurúckweisung des Einwurfs, dass úber

das unbedingt Wohlgeftillige unil Missfállige rlie Erfahrun3 zu entsc!Ieiden hab'e,

?5. Die AuffinJung der absolut wohlgefál}igen Formen erfolgt nicht auf em-

pirischem Wege, 76. Norrnativer Charakter der iistIretisclren F'ormen, 77, Die

besondere Formenlehre als zweiter Theil der Aesthetik, 78 Die praktisr:he Aesth-

etik als Inbegriff von Kunstlehren, deren Ziel das Sein rles unbedingt Gefal-

lenden ist, ?9. Yerlráltniss der Aesthetik zur Logik, 80"

Zweites Kapitel. Die rrr§priinglichen Formen. (§. 81-166.)

Ursprtingliche und abgeleitete Formen, 81. Vergleichbarkeit der im-Zu-

sammen befindlichen Yorstellungen nach Inhalt und Stárke, 82. Ausschliessung

der unvergleichbarerr, 8$. Vergleiclrencler Gesichtspunct der 0uantitát und

Qualitát, 84. Ausschliessung iclentischer, 85, disparater Yorstellungen, 86. Theil-

lveise ldentitát, theilweiser Gegensatz der Qualitáten der Yorstellungen als Bedingung

ilirer ástlretischen Yergleiolibarkeit, 8?. Ueberwiegende Identitát und Úberwie-

gender Gegensatz der Quali[át, 88. Das Me}rr und Minder als quantitativer

Gesichtspunct, rler Vergleichun"Ť, Bg, Die drei ásthetisohen HauPtformen, 90.

Die reine Quantitátsform: das Stárkere gefállt neben denr Schwáchern, das



Grtissere neben dem f,leineren; die reinen 0ualitátsformen: die iiberwiegende

Identitát der Formglieder gefillt, der úbersiegende Gegensatz derselben miss_

fillt unbedingt 9l.
.L Die reine Quantitiitsforn.

Der Yor$ng, 9.l. Das Urtheil, 98. Veriinderung desselben durch Aende_

nrn5 eines der Glieder, 94. Schwierigkeiten, wenn die 0ualitát selbst quan_

fiurir", l{etur ist, 95. Yerwandlung des Vorstellens in blosses Streben vorzu_

stellenr 96. Das unendlich Grosse, die Form des Erhabenenr97, Die }-orm

des Giossen,98. Die reine Quantitáts- a]s Form des Vollkommenen,

99. Allgemeinheit dieser Bourtheilungsform, 100,

B. Die roinon Qualitii,tsformon.

Harmonie und Disharmonie, 101. a) Die ha rmonis che 0ua litátsform,

f,elmholťs empirischer Beweis fůr tlie consonirenden Tonempfindungen durch

die Coincidenz der Obertóne, 102. Verschmelzung des ldentischen, Ilemmung

rles Entgegengesetzten, 103. psychologische ungleichartigkeit des vorgangs bei

T6nen und Farben,10lL. Vorbild unrl Nachbild, 105. Die Form des Cha_

raLrer.istischen, 106. Das Charakterlose, !07, Rein formelle Wohlge]

ňlligkeit des Charakteristischen, 108. Allgemeinheit der Anerkennung dieser

ro.ir, 109. Die Bezeichnung tlerselben als ,,ásthetische Wahrheití, 110, Ihr

Unterscbied vom Symbolischen, so wie vom Sinn- undBedeutungsvollen, 111,

Die Form de s Einkl angs, 112. Formelle Natur desselben, 11B. Beispiele

desselben, 114. b) Die tli s h a r m o n i s ch e 0 u a l i t á t s f or m. Der Vorgang, l15,

Das Urtheit 116. Hiáwegschaffen des Missfallens durch Unterscbiebung eines g e_

machten an clie Stelie des gegebenen Vorstellungsinhalís, 1t7. Der Wunsch

des Subjects, Missfálliges zu vermeiden, als Grund, das Subject als Quelle cles-

kůnstlichen Vorsteilun§sinlralts, t18, Sanction desselben durch den Zweck der

yermeidung des Missfillens, 119. Willkúr}ioherInhalt desselben, 120. DieForm

der Correcth eit, I2!, Beispiele , l22. Wandelbarkeit des Correcten, t23,

Positivitát desselben, 124. Missťálligkeit sQiner Verletzung , 725. Die Vernich_

tung des Gemachten, die Herstellung des Gegebenen gewáhrt dafůr keine Ent_

schotdigung, 126. Missfálligkeit der Geltung eines gemachten fúr den gegebe,

nen vorste]iungsinhalt, 12?. Der Schein, der sich frir Seirr gibt, missfállt, 128,

Die F orm d e r Aus gl ei chun g, t29. Ihre Verwandtschaft mit derdes Correcten,

130. Der Selrein de, Be*"gung, 131. Der Schein des Lebens, 132. Die Wie_

derherstellung als Selbsterhaltung, 133. Erlóschen des Lebensscheins mit der

Ilerstellung des Ursprúnglichen, 134. Conftict zwischen den Formen der 0or-

rectheit und der Ausgleichung, 135. Jede r Schein, Wo er sich immer als

Sein gibt, wird unbeclingt missfáIlig, w e il er sich als Sein gibt, 136. Er,

hóhung iles Gefallens oder Missfallens des wiederhergestellten ursprúnglichen

durch die vorhergegangene Verdunkelung, 13?. Indifferenz der blossen Ausglei_

chung segen die oualitát des Wiederhergestellten, 138. Die Erhóhurrg des

Gefallens oder Missfallens als scheinbarer Zweck der Wiederherstellung des



Ursprúnglichen; der §chein der verstándigen Beseeltheit, 139. Der bewegende

Geist und der Geist cler Bewegung l40. Die imnranente und transcendente

Geistigkeit, 1&1. Der ltarmonische und der disharnronische Geist, t42, Die

Form des Fortschritts, 1&3. Die Selbstzer§tórung des dislrarmor,ischen Fort-

schreitens, 144. Die Form des abschliessenden Ausgleichs, 145

Das Beispiel der musikalischen Dissonanz, 146. Das Werk des harmonischen

Gr:istes , 147, Schluss der Reihe der urspriinglichen iisthelischen Formen ;

Vollstándigkeit derse]ben, 148. Die Form des Schónen als Zusammenfas,

sung derselben, 149. Die Form des Ausgleichs allein fúr sich genůgt nicht,

sie nruss als abschliessender, also harmonischer Ausgleic}r in's Schóne eintre,

ten, 150. Das §chórle irl Ruhe und Bewegung, 15t. Nlóglichkeit der pan-

theistischen wie der theistischenAuft'assung des Schónelr, 152. Ueberschreitung

der Grenzen der Aesthetik durch Cen Sclrluss vom Gefallen auf das Sein, 153.

Die ásthe tisr:he WeIt als blosse Vorstellurrgswelt , schóner Schein, nicht llr-
scheinung , 154. Theoretisohe statt ásthetische Natur der speculativen Aesth-

etik, 155. Das Schijne ist kein Seiendes und keine ldee irn platonisohen

Sinn. 156. Die Thatsache des vollendeten Yorstellens gehiirt cler Psychoiogie,

nur ihr Ergebniss, das ásthetische Urtheil, der Aestlretik an, 157. Die Gegerr_

theile der ásthetischen F'ormen, 158. Der Geist des missfálligen Scheirrs und

der Schejn des absolut missfálligen Geistes, l59. Der ,,Lúgeníreund", 160.

Die Unmóglichkeit eines in jeder Beziehung, also absolut Hásslichen, 161,

Die Formerr des }Iássliclren, 163. Das řIássliche im Schónelr, 163, irls blosser

§chein 164, und Mittel zum Schónen, 165. Die Gleir:hgiltigkeit des §toffs flir

die schóne Form, t66.

Drittes Kapitel. Die abgeleiteten Formen (§. l67-224).

Unbestinrmte Mehrheit der Formglieder, 167. Beginn mit der Hinweg-

schaffung des missfdlligen Stórenden. 168, Der kůnstIiche Geschmack,
als Anwendung der Form des Correcten auf die Mehrheit, t69. Die Form
der Reinheit: das Geschmacksgesetz, 770, Willkúrlichkeit des

kúnstlichen Geschmackes, 17t. Der kúnstliche Geschmack als uróglicher Unge-

schmack, 172. MissfáIligkeit der Verletzung des kúnstlictren Geschmacks, 173.

Grúnde der Herrschaft cines kúnstlichen Geschmacks, t74. Das k únstliche
Gescbmackssystem, 175. Wohlgefálligkeit desselben als System, abgese-

hen von seinem Inhalt, 176. Das ásthetische im Verháliniss zum theoretischen

System, 177. Das Systemder f reien Be\yegtheit alsAnwendung der }-orm

tler Ausgleichung auf die Mehrheit, 178. Der Schein der Lebendigkeit und

Beseeltheit, 179. Der Schein der immanenten oder transcendenten Geistigkeit,

t80. Der Geist der Harmonie und der harmonische Geist 181. Die Freiheit

aIs gebundene Ungebrrndenheit und ungebundene Gebunclenheit, t82. Der

Fortschritt zum Neuen, 183. Aesthetische Nothwendigkeit und ásthetische

Freiheit, 184. Hypothetische Natur beieler, 185. Der musikalische Fortschritt



186. Der Geist des nie endenden \Yiderspruchs, 187, Die Objer:tivitáí des

Bildes, 188. Warum die Bezeichrrung des -Organischene vermieden wird, 189.
Das System der Einheit, 1$0, als ásthetischer, wetler logisoher noch

metaphvsischer, l91, sondern als ,Einheit der Atnospháreg, l92, als quali-

tative Yersandtsthaft, l93. Der Gegensatz in den ráunlichcn und zeitlichen

Bestirnmulrglen tles §erwarrdten, 194. Die Proportionalitát, 195. Die Symme-

trie, 196. Das Sl,siem der Wahrheit als Anwendung der Form des

Charakteristischen auf die Mehrheit, 197. Natur- und schijne Wa}rrheit, lg8.
Das System der Vollkommenheit, 199. SeinVerháltniss zum Einheits-

s§stem, 200, zum Wahrheitssystem, 201. Die theoretische Bedeutung der Na-

turwahrheit,202. Die Form der Classicitát als Anwendung der l'orm
des Schónen auf die Meh heit. 203. Die Reinheit des Classischen 1 der abso-

lute Geschmack,204. Die Freiheit, des Classischen,205. Die Einheit rles Clas-
sischen, 206. Die Vollkommenheit des Classischen. 207. Die Wahrhert des

Classischen, 208. Die L'lrrmóglichkerr eines absoluten Gegentheils des Classi-
s,,hen, 209. Die Gegerrtheile des Classischen: die Phánomerrologie des Ge-

.ehnracks,210. Die Reihe der móglichen Geschmacksirrthůmer, 211. lhre Fúnf-

zahi entsprechend den fúnť ursprůnglichen ásthetischen Formen, 212. Zeitlosig-

keit der Form der Classicitát,213. Das Ungeschichtliche des ásthetischen

Urtheils, 214. Ursache der Un3leichheit der ás[hetischen Beurtheilung, 215.

Der Name des Romantischen zur Bezeichnung aller derjenigen Beurtheilungr'

rrelche niclrt aus vollendetent Vorstellen entspríngt, 216. Charaliter desselben,

217, Ueber dem C]assischen und Romantischen gibt es kein Drittes, 218.

Das Classische im Verháltniss zum Romantischen, 219, Das Rr-,mantische im

Verháltniss zum Hásslichen, 220, Das Schóne und Classische im Verháltniss zu

den suhjeotiven Erregungen, 2Zl, Herleitung der Formeigenschaften des Ro-

mantischen aus dem unvollendeten Vorstellen , ?22, Das Rornantische als Ju-
gerrdliebe der Einzelnen, 223, und der Vólker, 224.

lrveiíes Buch.

Die besonďeren Formen,

a) dor Natur, b) tles 0oistes.

Erstes Kapitel. Die schóne Natur. (§. 225-2?a.)

Besondere l'ormen, 225, Die drei Arten clerselben, 226. Ihre hypothe-

tisc|le, 2,27, und apriorische Natur, 228. Die ásthetischen Naturformen, 229.

DieForm des Grossen,230. Die Form des Typischen, 231. Die Fornr des

Gesetzlichen, 232, Das Naturgesetz aus der Erfahrung,2$i}.
Positivismus desselben, 234. Rechtfertigung der Annahme wtdersprechender

Naturerscheinungen in tler Aesthetik, 235. St:hein der Naturlebendigkeit, 236,

Die Form der Naturbeseeltheit,237. Der Schcin des Geistes irr der



Natur, 238. Die baumeisternde Natur und der Naturbaumeister, 2ilg. Yer-schwinden des Scheins widergesetzliclrer n.tu*"r..r,.in;;;.r, 240. Das aus-nahmslose Naturgesetz, 241. Das Naturwunder, 242, Ausschliessung des letz_teren durch den Begriff einer ásthetischen Natur, á43. niu ro.m des Na-turschónen, 244. Das Hássliche in a.. nrtur, 1245- Die abgeleiteten Na-turformen,246. Das kůnstliche Natursystem, 247. Dessen prátendirteAusnahmslosigkeiú, 248. Dessen Beschránkthei! 249. Gefáhrlichkeit der Natur-wunder fúr ein kŮnstliches, Gefahrlosigkeit derselben fúr ein naúiirliches Na_tursystem, 250. Correctheit a]s Folge des kúnstlichen Natursystems, 251.Der Schein des allgemeinen Naturleb"ens , 252, Der Naturgeist als Geist derNothwendigkeit, 253, als Geist der Freiheií, 254. Einheit ňeider ; ;;;r;;des freien Naturgeistes,255. Die Form durchgengig.* Gesetz-lichkeit in der Nalu r,256. Unterschied derselben uoi d", Form gesetzlicherEinheit in der Natur, 257. Einfluss des ásthetischen Urtheils auf die Natur-forschung, 258. Das natůrIiclre Natursystem, 259. Das Naturreich,
260. I)e5g6n Analogie zunr Geisterreich,261. Die vollkommene Natur,262, Der Kosmos- 263. ()b die gege}rene Natur Kosmos sei ? 284. DerKosmos als classisclre Naturform, 265. Blosses Ideal ? 266. Seine !,reiheitund Einheit, 2B7. Seine vollkommenheit, 268. Seine Wahrheit,269. DiePhánomenologie des naíůrlichen Natursystem s, 270. Die Gegentheile des Kos-mos, 271. Die romantischen Naturbilde;, 272. Ihr Ursprung aus dem Subject,273' Die ,,NaturPlrilosoPhieí als jugendiiches, die Natur*isslnschaft als gereif_tes Naturhilcl des Einze]nen und der Vólker, 274.

Zweitcs Kapitel. Der schóne Gei§t. (§. 275_86B)
Das ástheúische Geistesbitd, 275. Bewussthei| 2?6. Selbstbeurtheilung desGeistes,277, Ihre Unvermeid]ichkeit, 578. Der Geist als wirklicher Kúnstler279' D;e Natur als s c h-e in b a r e Kúnstlerin, 280. Die Kunstforderung des Geistssan sich, 281, Die K u n s t, 282. Die Formkunsú, 283. Die absolut wohlgefál-ligen FormendesGeistes, 284. DieForm des Grossen und Erhabenen, 285.Die Form des Bedeuten den, 286. DieForm des GeregeIúen, 287. Die

|un-'tliche Regel, 288. Der Selbstbetrug des Geistes,289. Der Scheindes Lebens im Bilde. 290. [tie }'orm aer ol1ectivi tát,2g7, Der Scheindes Geistes im Bilde, 292. Der Widerspruch in der Freiheit des Geistes, 293Seine Auflósung, 294._ Das Kunslwunau., zg5. Die Selbstvernichtung des Gei-
:_t'* 

der Regellosigkeit, 296. Die freie Selbstrugutong, zgi. Die F o r m d e sKunstschónen. 298. Die Aesíheíik hat e§ nur mit der Forrn, rricht mitdem Inhalt der Selbsterscheinung des Geistes zu thun, 299. Gegeníheile desKunstschijnen, 300. Die Begleitungen desselb.n, eot. óiJ .ig.r.'ruren Geistes-formen: das kůnstliche Reglt.ystem, 302. Dessen Conflict mit demnatúrlichen, 303. Objectivjtat 
les nildes, 304. Conílict des ge g eb e nen mitdem gemachten Bilde,305.DerSchein des Geistes im Bildc] 306. Der Scheinder Persónlichkeit im Bilcte, 30?. Schein des lebenden Bildes, 308, Notlr-



.lvendigkeit dieses Scheins, i}09. Das natů rlicbe Regelsystem, 310. Der

Stii,311. Die Manier 312. Ihr Yerlráltniss zum Stil,313. Die Kunstwahr-
heit, 314. Die Vollkomnrenh eit des Geistes, 315. Das Kunstwerk:
der schóne Geist,316, Arten des Kunstn-erkes, 3l7. Das absolute

Kunstwerk, 318. Seine tlreologisclre tiatur. 3l9. Es gibt kein absolutes Ge-

genlheil des Kunstwge|g_s, 3?0. Stellung der Aesthetik zum absoluten Kunst-

werk, 32l. Ausscbliessun3 desselben,322. Die Reinheit des Kunstwerks,

323. Blosses ldeal? 324. Die Freiheit desselben. 325. Die Walirlreit trnd

\ ollkonrmenheit desselben, 327. Die Phánomenologie des Síils, 328, D;e

}lanieren, 329. Die Steifheit, 330. Die Stillosiskeit, 331. Die Unvollkommetl-

heit, 333. Die Unwahrheit, 334. Die Stoffreize, 335.

A. Der vorstellende Goist.

Das Schtine des Yorstel]ens,336. Die ásthetische Vorstellung als

Kunstrrerk :m §leinen, 337. Die einzelne reine Tonempfindung als Schónes

des Yorstel]ens,338. Anaio3es bei Farbenempfiudungen und Formenvorstellungen,

339. Das HHss'liclre des Ynrstellens, 340. Das Kunstwerk des Vorstel]ens: die
P lr a n t a s i e, 34t. Die zusammenfassende, empfindende, clenkende Phantasie 342,

Die Torstellungen als das Stoffliche der Phantasie, 343. Die Plrantasie als clas-

sisches Vorstellen, 344. Die Phánomenologie der Phantasie,345. Das romantische

Yorstellen, 346.
B. Der fiihlentle Geist.

Das Schóne des Fůhlens; das ásthetische Url,heil, 347. Gegentheile

desselben, 348, Das ,,Afterbild( des ásthetischen Urtheils, 349. Das ástlretische

Nachsprechen, 350. Das sittliche und das Gesclrmacksurtheil, 351. Das Kunst-
werk des Fúhlens: der Ges chmack, 352, Reinheit desselben: die Phánome-

nologie des Geschmacks. 353. Die Urtheillosigkeit, 354. Die Willkúr im ásthe-

tischen Urtlreilen, 355. Das ,,romantische( Fúhlen, 356. Gewissen und Gc-
schmack, 3ó7,

C. Der wollentle Geist.
Das Sclrijne des Wollens; das charakterfeste Wollen, B58. Seine

Gegentheile, 359. Das Kunstwerk des Wollens: der Charakt er, 360. Das

kůnst]iche Willensregelsystem, 361. Die Phánomenologie des Charakters, 362.

Die Freiheit und ihr Gegentheil, 363. Die Einheit und ihr Gegentheil, 364.
Die Wahrheit und Yollkommenlreit und ihre Gegentheile 1 das ,romantische(
\Yollen, 365. Der Sclróngeist, die schóne Seele, cler schóne Charakter; die

Kunstwerke des absoluten Geistes. 366.

Drittes Kapitel. Die idealen Kunstwerke des Yor§telIens.
(§. 367-676.)

Der Aestlretik gehiirt das Bild, der Psychologie die Thatsache der

Phantasie, 367. Unterschied des gemeinen vom phantasievol]enYorstellen, 368.

Phantasie und Traum, 369. Umbildung des gemeinen Vorstellens in der Phan-

Ztmmerm anns Aesthehlr lI. Bd.



tasie, 370. Das Was der Phantasie ist das des Vorstellerrs ůberhaupt ; das

Verschónernde der Phantasie, 371. Eintheilungen der Phantasie, 372, Durch,

kreuzung derselben, 3?3.

I. Die einfachen Kuustwerke,

A. Die Kunstwerke c[es zu§ammenfa§se nden Yorstollen s,

Das Unásthetische des Punctes und der Distanz,3?4. Das Metrische

375. Bedingung desselben, 376. Gegentheile des Metrischen, 37?. Das kúnst_

Iiche M ass, 378. Die metrisehe Unruhe 3?9. DerSchein des metrisch Háss_

|icben, 380, als l\littel zur Erhóhung des Einrlrucks des metrisch Schónen, 381,

Die scheinbare Disproportionalitát der Antiken, 382. Das metrische Kunstwerk,

die metrische Phantasier 383. Die kúnstliche Proportionslehre, 384,

Die Formeigenschaften, 385. Die Missbildungen der metrischen Phantasie, 386,

Das Symmeirische, 38?. Das Schóne des symmetrischen yorstellens, 388, Das

symmetrische Kunstwerk? 389. Das lineare (in Verbindung mit dem metrt_

schen: das architectonische) Vorstellensschóne, 390. Die Form-

eigenschaften desselben, 391. Seine Vollkommenheit, 392. Das Kunstwerk des

linearenYorstellens,dielineare(inVerbindungmrtdermetrischen:die
architectonische) phantasie 393. Die Schónheitslinien, 394. Die móg-

lichen linearen Formen aufzuzáhlen ist nicht Sache der Aesthetik, 395, Die

Fláche, 396. Die ebene, gekrúmmte und gebroóhene Fláche, 397, Die Wůrfel_

oberfláche, 398. Die Kegeloberftáche, 399. Die Entstehung der Vorsteliung der

Fláchenform mitteis Hantl"und Auge, 400. Das S c h ó n e d e s F l á c h e n v o r st el_

lens,401. Das ásthetische Kórpervorstellen,402. Die Ebene als Analogie der

Geraden, 403. Der Contour, 404. Der Empfintlungsinlralt, 405. Die Beleuchtung, die

r.r.i., +bo. Dr" Eb.n" als Sitz des Metrischen, die gebrochene und gekrúmrrrte

Fláchenform als §itz des Achromatismus, 40?. Die plastische Form, 408. Das Gesetz

in den Formen des zusammenfassenden Yorstellens, 409. Geringer ásthetischer

Werth der planarenForm,410. Das Schóne des pJanaren Ýorstellens,

411. Gegentheile dessehán, 4L2, Das Kunstwerk des planaren Vorstellens, die

planarePhantasie,41B.DieAnforderungenandasVorstellengekrúmmter
und gebrochener Fláoú en, 4l4. Die Forderung des Einklangs, 415. Der Cor_

rectheit, 416. Der Schein des ,Geistes in der Form," 417. Der ,,Gott im

Stein(,418. Das Schóne des pIastischen Yorstellens; das Kunstwerk

desselben: die plastische Phan ta si er[|}.Gegentheile desselben, 420, Die

Plránomenologie des plastischen Stils, 421. Die Einheit der plastischen Phantasie

422. DieUnerschópflictt<eit der plastischenFormen, 423, Verháltniss der Aesth-

etik des Ráumlichen zur G"omet rie, 424. Der Aestheiik gehórt der Begriff

der plastischen Phantasie, aber sic ist nicht selbst plastische Phantasie, 425, Die

Freiheit der plastischen Phantašie, 426.Ihr Schein des Lebens, 427, Die,Aus-

schliessung der Ebene, 428. Ihre Erhebung zum Stil, 429. Die menschliche

Kórperoberfláche das Hóchste, was die plastische Phantasie erreichen kann, 430,

DieYollkommenheit,43t. Die Wahrheit derplastischen Phaníasie, 432, Die stoft,



lichen Reize des plastischen yorstellens, 433. D*, :,r9*'ltische( 
Plastische

Vorstellen, 43I+. il.'-vor.t"rr"o ,.itri"i.,-ro,*,o, ógr, .pi, 
Zeitlinre, 436"

Das Metrische derz"jtr,.i", 43?. Das d;J;;. -Úytbmischen Vorstel-

l e n s, &3B. Seine o"i*"**""heit, &39. s",,' n*r,r," g, i+o, Seine Correctheit, &4t,

Das kůnstlich. Z";;;;; 
,iir,. 

,* Y.:" des Lebens , 443, Das Gegentheil des

Rhvthmisch"n, ua]'"ni"=r*i*"" Rhdr;; 445. Der Tact, 446, Die rhYth-

mische Figur, aa\.DasKunstwerk a., ,ivrt*r*t"" o"1ilellens, die rhythmi_

sche phantasie, 448. Die phánom.._"ió u"s nltúrlihen Zeitmasses,4&9,

Die Freiheit d., ,r,yth*ischenPhantr.,f tsó. DieEinheitiler rhythmischenPhan_

tasie, 451. Dt. o";il;;;;;-; ilr. li. lvrnrn.it derselben; 4ó3. Die AusfúI-

lung ,deil tyrrr*,."t.n Form,' +ra. n" Stoffui", 456: Das nromantische4

zeitliche yorstellen, 456. Die nor*u*p;;;;, síe, L57, als biidende und

rhythmische &58,

B, Die Kunstwerke des empfindenden Vorstellens,

Unters chied il er Empíin d u n 9 e1 ats e sttretis ct, 
", :11,;""ff " fiT,TrTiTil,

senden Formen, &59, Auge und Ohr zugleich successrv 
rffiň;;;ff;;,

Ilelmholtz,s c.onaiňl or,i Ón.rtonu,4e1. 
-Ůnl.greiílichkeit 

des Harmonischen bei

streng "inr*"nrnrriiu"u""u.", 
o9? 

.óiJ "o".r"uru 
psychischeTonemp{indung ist

zu§ammenger.trt, 4ó3. Ihr Ljnterschied von der wirkliclr einfachen primáren Gehórs_

empÍinilung,464,Wirhórennu,,o,***engesetzteTóne,465.DieKlangfarbe,
466,Das Musikatir.r,u der Sprachlr";;, 4oi. l,ictrt und Schatten, 468, Das

Sohóne una a,s Kunstwerk U" "r,romatischen 
Sehens, die

Phanta sie a., rtelldunkel s, +oó. uig.n.chaften desselben, 470, Die Phá_

nomenologiu au, ri.rraunkels, 471. Di,e riřneit, 472, Die yollkommenheit des_

selben, &?s. rvrógri;;it .rinur. yerbindung mii ráumlichen und zeitlichen For_

men,^?*,UrrJň; der ásthetischen .ňn der richtigen Beleuchtung, 47ó,

Die stofflich* R;;-;,s Helltlunkels, 476, Die Fa tbe,4??,lhro Beziehungen

zum Ton, 47ó.;;; Schóne und das Kunstwerk tles chromatischen

Sehens,d,,,.1.o*atiscihePhantasio,4?9.1hreVollkommenheit,480.
Ihre Wahrh.it ;;; Bl"rr.n. óer Stil in der F"b,, 481, Harmonie der psychi_

schenFarbenempfindungenisÍnurmóglich,*.|1-.''^ť:n'.'n*chsind,482.
Die concrete nirtrt eiifache Tonempindung kann einer gleichfalls zu§am_

mengesetzten ro".r.r* Farbenempfioa,rrg uoi,p",h,o,(Unger), 483, Grund_

farbe und ,ol*rr-l.- +g+. ui, 
-ComplJmuntrirrrrlu als Oberfarbe' l85' Die

Farbenaccord., ň;. Die unreinen_FaÁen, 48?. Dur unil Moll in der Farbe,

488.DieEinheit-i.,n,,l.ng.,.nr..r,i,,tsnDr'eFreiheitderohromatischen
phantasie, 490.'n]u:aro*utl.nu Meloáig und Harmonie, 491, Die Wahrheit

der Far,benpr,rntrli. agz. o,. ry1"*.".r;;l; 
;., Farbenharmonie, 4$3, Die

stoft,lichen nrir. 
"íu, 

rirluog, 49&. ;;; physicalische, des Schails, 495' Der

abstracte "^a 
a.jioncrete řon, agÍ. 

"rrr''Ú.urrrtorische 
des Klanges, 49?'

DasSchón"unutlasKunstw.,r.a.,atonisohe,nHórens,diemo-
ilulato ri schr,rnr.rrrie, 498. ň.- nr'n.'o.n.''Betonung( 

(Modulation)



nichtEins mit cler richiigen(Accentuation), 499. Formeigensclraften der Modulation,

500. phánomenologie der Modulation, 501. Richtiges urrd ásthetisches Sprechen,

502. Die romantische Modulation, 503. Die concreteTonempfindung als Mehrheit,

von Tónen, 504. Die Thatsache derObertóne,505. Consonanz und Dissonanzr506.

Theilweise identitáí der concreten harmonirenden Tonempfindungen , 507. Das

Schóne des tonischen Hórens und die'phonetische Phantasie,

ó07. Formeigenschaften derselben, 509. Die tlinheit des Tongeschlechts. 510.

Alle harmonischen Systeme sind kůnstliche. 511" Die Phánomenologie des

Harmoniesystems der menschlichen Stimme, 5t2. Unvermeidliche Kúnstlich-

keit des letzteren, 513. Die Reinheit der phonetischen Phantasie , 6L4. Die

Sprache als phonetische Plrantasie, 515. Die Freiheit der phonetischen Phantasie,

516. Ihre Aeusserung in. der Sprache, 517. Die lrarmonte der Klangfarben,

518. Die stofflichen Klangreize, 519. Die Abschwáchung tles Phonetischen, wenn

es als Zeichen verwenťlet wird, 520. Die ,romantische( Phonetik, 521. Melo*

die und Harmonie, 522. Das Tongemálde, 623, Die plastische als statische

Phantasie, 524. Die Empfindungen der ůbrigen Sinne, 525,

C. Das Kunstwerk des Gedankenvorstellens,
Das Kunstwerk des psychischen und das des logischen Vorstellens, 526.

lhr Unterschietl, 527. Die psychischen Natur- und die logischen Normalgesetze,

528. Das Schóne des Yorstellens eine Gunst des Glúcks, 529. Die Gedanken-

im Unterschied von blosser Formen- und Empfindungsphaníasie, 530. Ihre Bild-

natur, 531. yerháltniss der ásthetischen zur abstracten und zur ursprúnglieheu

concreten Yorstellung, 532. Ihre Feindseligkeit gegen das Abstracte, 533, und

gesen Begriffe als Abstractionen, 534. Einklang und Missklang ástheíischer

Vorstellungenr 535. Sie sind psychische, nicht logische, 536. Die ldeenassocia-

tion, 53?. Die wirklichc und die scheinbare Oualitát der ásthetischen Vorstel-

lungen, 538. Ihre Consonanz und Dissonanz. 539. Aelrnlichkeit und Contrast,

ó40. Dcr Witz, 547. Die Gedankenfiguren, 542. Die Yollkommenheit. 543.

Der Einklan g, ó44. Die . Correctheit. 545. Die kúnstlichen Gedankenharmonieen

546. Der Geisi des Witzes und der witzige Geist,54?. Das Sclróne und
dasKunstwork des Gedank ens: die Gedankenphan tasie, 548. Ihró

Reinheit, 549. Ihre Freiheit, 550. Der harmonische Geist der Gedankenphantasie

und sein Gegentheil, 551. Die Einheit der Gedankenphantasie und die Pháno-

menolo3ie des Gedankenstils, 5ó2. Die Yollkommenheit, 553. Die Wahrheit

der Gedankenpharrtasie, 554. Die dreifache Form der Reproduction im Gedan-

kenfortschri Lt, 555, Die episclre, 556. Die dramatische, 557. Die lyrische, 558,

Die Analogie mit dem Phonetischen, 559. Die Gedankerrphantasie in Bezug auf

das logische YerháltniSs ihrer Gedanken, 560. Sie verhált sich zur Logik, wie

die plastische Phantasie zur Stati\ 561. Der schóne Gedanke kann, aber er

m u § § nicht wahr sein, 562. Die Normen der Logik wirken verbietend fůr

die Gedankenphantasie, 563. Einfluss des Gedankeninhalts in logischer Beziehung

auf die Gedankenphantasie, 564. Die lyrische Gedankenphantasie und ihr wissen-



schaftliches Seitenstůck, der Sophist, 565. Die eprsche Gedankenphantasie, 566,

Der Historiker als ihr wisseuschaftliches §eitenstúck , 567. Die dramatische

Gedankenphantasie, 568. Der philosophische Denker als ihr wissenschaftliches

Seitenstúck. 569. Yerháltniss des dramatischeti Zum epischen Gedankenfort_

schritt unrl zum 15rischen Gedankenstillstand,570. Die Causalitát als dramatische,

die Zeitlichkeit als epische }-orm, 57í. Die dramatische Form passt zur Darstel_

lung ton Handlungen, die epische zu jenervonBegebenheiten,572. Beweis, 573,

Anfangs- untl Endlosigkeit der epischen Form, 574; Geschichte und Epos,

5?5. iegenwártigkeit der dramatischen Form , 576. Sie hat Arrfang und Ende,

577. Die Wissens.chaft, 678. Das Drama, 579. ]]ramatische Gedankenphantasie

und plastisch-statische Phantasie, ó80. Vermeidung kunstgeschichtlicher Unter-

stůtzungsgrúnde, 58í. Der ,,schóne Wahnsinn" des Lyrikers, 282. Die Pháno-

rnenologie des lyrischen Stlls, 583. Die Ge3entheile des Lyrischen, 584, Der

Sophist, 585. Eintheilung der lyrischen Gedankenphantasie, Ó86. Die subjective

l,y.;k, 68?. Die Stoffreize des Lyrischen, 588. Die ,,romantische( Lyrik 589.

Die wissenschaftlichen Parallelen der lyrischen Erscheinungen, 590. Die ePische

Gedankenphantasie, 591. Die Phánomenologie des epischen Stils, 592. Die Ein-

heit der Zeit, ó93. Die Chronologie als ihr wissenschaftliches Sertenstúck, 504.

Die Freiheit. 59ó. Die Wahrheit der epischen Phantasie, 596. Die stofflichen

Reize, 5g7. Die ,,romantische( Epik, 598. Eintheilung der Epik, 599, Das

Wunder im Epischen, 600. Die Ausnahnre vom Causalgesetz. 60l. Das verknú-

pfende Subject, 602. Die epische Willkúr, 603. Indirecter Zwang des Causal-

gesetres im Epischen, 604. Die scheinbare Causalitát, 605. Die Geschichte,

Óoe. ni" Wahrscheinlichkeit, 607. Epilr und Dramatik, Erfan'rung und Philo-

sophie, 608. Malende und erzáhlende Epik, 609. Die dramatische Gedanlren-

phantasie, 610. lhre Einheit, 611. Das dramatische Wunder, B12. Die Pháno-

menologie des dramatisoherl Stils, 613. Die Causaleinheit, Sl4. Das philoso-

phische System, 615. Das Drama, 616. Natur_ und Geschichtsdrama, 617. Seine

objective Natur : Loos und That, 618. Das Subject und seine Gedanken, 619. Die

Theilsubjecte, 620. Die Thátigen, 621. Die dramatische Handluns, 622, Die

Loose der Einze]nen als Folgen ihrer Thaten, 623. Das dramatische Causal-

verháltniss, 624. Oharakter und Situation , 625. Beginn und Schluss der dra-

matischen Harrdlung, 626. Das dramatische Vorstellen und das dramatische

Gedankenschóne, 6!?. Das philosophische System als wissenschaftliches Sei-

tenstúck de1 dramatischen Gedankenphantasie, 628. Formeigenschaften dersel-

ben, 629. Charaktere und ihre Handlungen als alleiniger Grund des Looses,

630. Was nicht aus dem Charakler folgt, ist von der dramatischen Hand_

lung ausgeschlossen, 631. Die Yollkommenheit, 632. Die Einheit der drama_

1ischen Gedankenphantasie, 633. Die drei ,,Einheiten(, 63+. Die Reinheit der

6ramatischen Gedankenphantasie, 635, der deus ex machina, 636. Die dramati-

schen Stilverirrungen, 637. t]er Schein des dramatischen Geistes, 638. Plan

und Zufall, 639. Die Wahrheit der dramatischen Gedarrkenphantasie, 640. Die

Eintheilung derselben, 64l. Unterschiecl zwischen Yerursachung und moralischer



Yergeltung. 642. Die Missbildun3en des dramatischen Vorstellens, 643, Die

nromantischeu Dramatik, 64a. Die stoftlichen Reize, 645, Das Gedankensystem

als Seiterrstůck zur Gedankenphantasie , B4B. Das sophistische Gedarrkengewebe

als Seitenslúck zur lyrischen, 647, das erfahrungsgemásse (geschichtliche und

naturgeschicht}iche) ond das philosophische Gedankensystem als seitenstůclre

lllJr ipischen und dramatischen Gedatikenphantasie, 648,

il. Die zusammetrgesotzten Kunstworke des Yorstellens,

Die zusammengesetzte Phantasie, 649. Arten derselben, 650, Unvertrág_

1iohkeit der musikali."ň.n ood poetischen phantasie, 651, Ver}ráltniss der b ild n e_

rischenZurmusikaIischenondpoetischenPhantasie,652.DasPho-
netrsohederPoesieunddasderMusik,653.TonundGedanke,654,Gefůhlsaus-
druck durch Tóne, 655. Das Bhythmische und Modulatorische als Yerbirrdungsele_

ment des poetischen und des Musikalischen, 656. Die chromatisch-Plastische und

tlie musikalisch-poetische 
phantasie, 65?. Die Tonphantasie, 658. MÓgliche Yerbin-

dungen der simultanen und der successiven Phantasieen, 659, Die chromatisch_

plastische und rlie drei Formen der poetischen phantasie,660, tJi" tt,eairali_

s ch ePh an t asi e,66l. DieOpernphantasie, 662. Die Balletphantasie, 663, DieVer_

bini1ung des Gedankensy.t"*.mit áer phantasie, 664, Des sophistischen mit der ly_

rischen,desgeschichtlichenundphilosophischenmitderepischenunrldramatischerr
Gedankenphantasie, 665. t]ie Einheit des Gedankensystems und der Gedanken_

phantasie liegt jerrseits der Grenzen der Aesthetik, 666, Die poetische und die

schóneGedankenprosa,66?.DiebildnerischeGedankenprose,668.DiePhantasie
als blosses Mittel cles Gedankensystems, 669. Die ,,lehrende( Kunst, 670, Ihre

p.lrrio prirrcipii, 6Ťl. Die nverbildlichende( Kunst,672, Das rhetorische

Kunst_ und das illustrirende und symbolisirerrde Bildwerk, 673, Die so_

phistische, berichtende und begrůndende Rede, und die directe und rndirocte

Bildsprache,6?4.DasoratorischeKunstwerk,B7b.DasBildeiner
wirktichen Welt, 676.

Drittes Buth.

Die besonderon xlormen,

c. iles noeialen 0eistts,

Erstes Kapitel, Der schóne s o c iale Geist,

UnabhángigkeitderAesthetikvomSeienden,67?.lhreFormensirrd
Normen, ozs. oie nrscheinung tles Geistes fúr Andere, 6?9, Der Socialgeist,

680. Die Socialtechnik. 681. ihr Yerháltniss zur psychischen, 682. Das reale

Kunst-unddasHandwerk,688.thrUnterschied,684.ErliegtindenFor-
,""" U..Geistes,685. Die Form des Vollkommenen,686, Die Form der

Ebenbiltllichkeit, 68?, Die Form der Hingabo an das Bild des

Andern,688.DieMotivlosigkeitdeswohlgefálligenEinklangs}wischenGei.



stern,689. DieVerkórperung des Geistes,690. Die Eintracht der Geister,691,

Die Zwietracht der Geister, 692. illiss,álligkeit derselben, 693. Das kúnstliche

Zeíchen,694. Die Sprache, 695. Der Schein des wiederherstellenden Geistes,

696. Die scheinbare und die wirkliche Bewegung, 697. Der schóne so_

ciale Geist unrl seinkunstwerk: die schóne Geistergenossenschaft,
698. Derselbe ist nicht nolhwendig schóner Geist, 699. Die Sprach_

senossenschaft, ?00. Das kúnstliche Zeiclrensystem, 701. Die Genesis des

Žeichens ist fúr dessen ástheíischen Werth gleichgiltig, 702. Die Táuschung,

?03. Die Aufklárungsgenossenschaft, 704. Ihr Kampf mit Subjectivis-

mus und Historismus, 705. Ihre Mitglieder als Richter und Gerichtete, 706.

Der Schein des uneigennútzigen Richter- Geistes, 70?. Der Schein des sich

selbst richtenden Geistes, ?08. Die E r z i eh un gs s e n o s s e n s c h a ťt, 709, Der

Schein cles zwietrachtfrohen Geisl,es, ?10. Der ,Dámon" der Aufklárung, 711,

Seine Selbstvernichtung, ?12. IViderruflichkeit aller kúnstlichen Zeichen im

Dienst der Erziehungsgenossenschaft,?13.Die Geistesfamílier774. Geistes_

nicht Blutsverwandtschaft, ?15. Die Phánomenologie des natiirlichen Zeichen-

systems, ?16. Die beseelte Gesellscha ft,7t7, thr Verháltniss zur Geistes-

familie, ?t8. Die WeIt der G.eistvollen, 719. Das Geisterreich, 720.

Zweites Kapitel. Der sociale §chóne Gei§t. (§. 721_888.)

Der Geist als vorstellender, fůhlender, wollender Socialgeisi, ?2l.

A. Das sociale schóne Vorstellen: die ásthetische Gesellschaft,

Die Vollkommenheil und Ebenbildlichkeit des socialen Yorstellens, wie des

socialen Erkennens, 722. I]er Einklang des Vorstellens, des Erkennens, 72B,

Blosse Copie? 724, Der Werth der motiv]osen Nachahmuns, 72ó, Der Genies_

s.nd. und der Schaffentle. 726. Der Lehrende und der Lernende, 727. Das

. N a ch schaffen und N a c h wissen, ?28. Unterschied desse]ben von mechanischem

Nacháffen, 729. D* Kúnstler und sein Publicum, 730. Der Einklang gilt nur

dem rBilde,u 73L DerDichter alsrSohn( derZeit und die Zeit als,,Kind( des

Dichiers, ?32. Die Sprache des yorstellens, 733. Die phantasie und der reale

Stofl ?34. Natúrliche oder kůnstliche Zerchen ? 73Ó. Die ráumlichen und zeit-

liohen Formen als natůrliche Zeichen des Formenvorstellens, 736. Die EmPfin-

dungen als natúrliche Zeichen des Empfintlungsvorstellens, ?37, Die Móglichkeit

des Mi.sou"stands erzeugt dasBedůrfnisskůnstlicherZeichen,738. Die Gedanken-

zeiehetr,?39. Das Lautzeiclren, 740. Die kůnstlichen Lautsprachen, 74l, Yotzige

unil Nachtheile der hdr- unC sichtbaren Zeichensprachen, 742, Sprache und

Spra ch g eb r a u ch, ?43. Die Phánomenologie des Sprachstils,744.Die selbst-

stándige Schónheit des Gedankenzeichens, ?45. Das schijne Zeichen des schÓ-

nen Gedankens, ?46. Die Bildsprache. 747. Das Characteristische des Bildes

als Abbiltles,748. Conflict zwischen Gedanken, dem Wa§, und Gedankenzei-

chen, dem Wie der Darstellung, ?49. Gebundenheit der Bildsprache durch die

gegebenen Formen des Seienden, ?50. Die oStilisirung( des Gegebenen,



?51, Die nachbildende, die sinnbildernde und die symbolischeBildsprache,752.

Der wahre Gedanke ist indifferentgegen die Schónheit seines Zeichens, 753.

Die Gedankenprosa als Gegensatz des Gedankenschónen, 754. Die Poesie als

Eigenthum des Socialgeistes, ?55. Ihr vermeintlicher Character, als ,,Allkunst,(
?56. Yorzúge und Nachtheile des Gedankenvorstellens, 757. Die nationalen

und die cosmopolitischcn realen Kúnste, 7ó8. Die Bildsprache im Dienst der

Wissenschaft und Religion. 75g. Die socialePhantasie, das sociale Wissen , 780.
Misserscheinung des Geistes und Missversíand der Erscheinung,76l. Die Ab-

sichtlichkeit,762. Der Geist der Ironie und der ironische Geist,
?63. Die scheinbare Immanenz und wirkliche Transcendenz, 764. Die ,,gut-
můthige( und die nbiisartige" Ironie, 765. Das Komisc}r e, 766. Der komi-

sche Yorgang,787. Das Lácherliche, 768. Die Táuschung als Seitenstůck des

Komischen auf dem Gebiete des Fůrwahrhaltens, 769. Der Geist des Wissens

und des Zweifels, 770. Die sokratische lronie ?71. Der Forschens- und Wis-
sensprocess, 772. Die sociale Phanta sie und ihr Kunstwerk, die Genos-
senschaft der Schóngeister, 773, Die Kunstgenossenschaft,
774. Die Naturformen als Correctur der Bildsprache, 775. Der Kunstrichter

776. Die kritische Genossenschaft,777, Die Artender Kritik, ř78.
Ihr Unterschied von der ásthetischen Kritik, ?79. Die ,,wohl- uncl bósmei-

nende Kritik, 780. nie Ku n s tschule, 781. Die bóhere und niedgre Kunst-

schule, 782. Die Ku nstfam ilie, 783. Die Phantasiebeseel.te Gese]l-
schaf t und die Genossenschaft der Pbantasievollenr 784. Der,,Ge-
nius( als Seele der Gesellschaft, ?8Ď. Die Vollkommenheit der Kunstgese]]schaft,

786. Die Republik der Schóngeister, die ásthetische Gesellschaf t,787.
Die Republik cler Gelehrten, die gelehrte Gesellschaft, als ihr wissensehaft]iches

Seitenstúck, 788. Die wissenschaftliche Kritik. 789. Glaube und Skepsis, 790.

Die Offenbarung, 79í. Natur und Geschichte als verkórperter Logos, 792. Die

lehrende Kirche, 793. Die Unterrichtsgenossenschaft, 7g4. Die Wissens- und

Glaubonsfamilie, 795. Die tJeberzeugunss- und GIaubensgenossenschaft, 796.

Die Genossenschaft der forscher, 797. Ihre Vo]lkommenheit, 798. Der Fort,
schritt,im Wissen und G]auben, 799.

B. Da§ sociale schijne Fůhlen: die H'umanitátsgesellschaft.

Der Gefůhlvolle und die schóne Seele, 800. Die Genesis des Mitge-
fúhls, 80í. Das Mitgefúhl, 802. Die Verwandtschaft der Seelen,803. DieLiebe,
804. Vater und nMenschensohn,g 805. Die Menschwerdung Gottes, 806. Der

Idealismus der Liebe, 807. Arten des lVlií,gefúhls, 808. Das Tragis che, 809.

Die oReinigungr" 810. Die Arten der Liebe, 811. Natúrliche und kůnstliche

Spraclre des Gqfůhls, 872. Der Anstand und sein Gesetz, 8l3. Das Naive,

814. Die Grazie,81í. Die Geberdensprache, 816. Die unwahreGefůtrlserscheinung

81?. Ihr negatives Yerdienst, 8í8. Cult und Cultgesetz 8?0. Die áusserliche

Frómmigkeit, 821. Der Gefúblsschein, 822,, Der Geist der Laune 823.



Die ugutmúthiges und tlie nboshafteg Laune, 824. Die launischen Geister, 825,

DerGeistilesHumors,826.DerversóhnendeHumorundderDámonder
Laune,82?.GemischteNaturdesHumors,828.DieArtendes[Iumors,829.
Das schóne Social- (tl, i, humane) Gemůth,830, Die Anstands-

genossenschaft,831.DieGenossenschaftilerAufriclrtigen,832.
Die versóhnende Genossenschaft, 833. Die Erlósung,834, Die See_

lenfamilie, 835. Die Kennersemeincle,836. Ursprung der Aestlretik

als Wissenschafb, 83?. Die GefůhlvoIlen, 838. Die Republik der schónen

Seelen, die Humanitát sgesellsc haft, 839,

C.DassocialeschóneWolIen:diesittlicheGesellschaft.
YollkommenheitundinnereFreiheit,840.Unabhángigkeitder

SchiinheitderFreiheitvontheoretischenFragen,841.DalWohlwollen,842.
Die Gůte, 843. Der Schópfer, 844. Der Sireit, 845. Die kúnst}iche Eintrach!

846.DasRechtundseinGeselz,847.KúnstlichkeitdesWillenszeichens,
848.PositivismusdesRechts,849.DieRechtsverletzung,8óO.Daszweifel-
hafteRecht,851.UnmóglichkeitangebornerRechte,852.EinftussderSubjec-
tivitát ar.o den lnhalt der Rechte, 853. Die Rechtsphilosophie, 854, Der Kampf

desoYernunft.(mitdempositivenRecht,855.DieThat,856.DerSchein
desFortbestandsdesVorigen,857.DieAnerkennt1.IgtlerStórungdurchAus-
gleichung, 858. Die ver§eltung, 859. Grenze derselben. 860. 0uantitative

Natur derselben,861. Dei Geist der Billigkeit,862. Die Rache,863,

Die tlramatische als Selbstvergeltung, 864, Woh]- und Uebelthat, 865, Lohn

und Strafe, 866. Der §trafenáe als scheinbar Uebelwollender, 86?, Das Motiv

cler Strafe, 868. Die Selbstbestrefung, 869. Die Bes§ erung, 8?0. Der sitt-

licheCharacter,8?1.DieRechtsgenossensc'}r-aft,872,zwischen
zweien, 873, zwischen Allen, 8?4. Das Eilenthumsrecht,.8?5, Die Disposition,

8?6. Die Rechtswáchterschaft, 87?, Der Zwang, 878, Die Yergeltunssge-

no§senschaft'879.AusůbungderYergeltungim-|*underSelbstver-
geltung, 880. Die Besserungsgenor.uirchaft, 88l. Der góttliche Er_

zieher desMenschengeschlechts,882. Die Yerwaltun g § ge nossensch af.t'

883. Die beste Welt, 88&, Die Gesin nu ngsgen os§en§chaf t, 885, Die

gesellten Tugendhaften,886. Die RepubŘ der sittlichen Charaktere, die

v ollkommen e búrgerlic he, d. i. die sittIiche GeseIlschaft, 887,

Diegóttlicheundai.s".nu.,ziehungdesMenschengeschlechts,888.

DrittesKapitel.Dierealen,Kun§tweťkede§vor§tellens.
(§. 8s9 _969,)

DasrealeKunstwerkalsgesprochenePhantasie,889.DemBeurtheiler
giltnurdaslflerk,890.DasrealeKunstwerkalsvollstándi3eErscheinung
desKůnstlers,891.BewussteoderbewusstloseErscheinung?892.DerSchein
des Lebons im realen Kunstwerk, 893. Das Aufgehn des KÚnstlers im Kunst-

werk, 894. D", §;tr;895. ,,rnnrl[& und nForm( 896. Unterschied des idea_

Zimmormann's Aesthetik, IL Bd, C



len und .ealen Kurrstwer.lrs durch den ,,Stofl( S9l. Die,Technik' 898' Die

Virtuositát, 899. Kůnstler und tlandwerker, 900, Einfluss der Technik auf die

Phantasie, 90r. Einnuss des Stoffs auf ji. ,rrl. Kunst, 902, Eintheilung der

rea]en Kunstwerke, 903,

A. Die einf achen realen Kunstwerke,

Eintheilungdesselben,904.DasKunstwerkdesTastsinns,90ó.DiePlastik,
906. Die statische""d;;;lr;tischeRuhe,907.Einfluss 

des Statischenauf den plasti_

scherr Stil, 90S, nintt,"iung der Plastik, 909, Die B a_ uk u n s t, 910, Die

S c u lp t u r, 9t1 , lhre BeziJhung zum Lyrischen, 91? 
'n,_" 

Behancllung der

Begcbenheitenundllandlungen,-gts.DerfruchtbareMoment,g|4.DieDauer
91ó. Die ,,Nlusik a", urnař 916. Die abgeschlossene^.,§V,eli des plastischen

Kunstwerks, g17. Das Kunstwerk des G"",i"ht,inn" 9t8, Die nPlastik cles

Aethers,a919.DerEinflussdesStandorts,926,a]sGrunduntersohiedderpla.
stischonundder*al.,i.cheuKunst,gŽt.DieperspectivischeAnsichtdespla-
stischen Werks, gzr. D" Gesichtstáusohung, 

gár. ňr* Gemálcl e, 924, Ac,hro_

matismus ,und llluminatismus, 922. Malereiund Photographie, 926, Verháltniss

desplastischen,o'malerischenWerk,927.DasGemeldeistnichtilas
ganzeKunstwerk,928.Vorzůg.d.:.malerischenvorilemplastischenWerk,
930. Die Malerel, g3t. Das óemáltte als,WeŇ fúr sich, 932, Das Kunst_

werkfůrdenGehor'ssinn,933.DastonischeKunstwerk,934.Wortspra-
che, Tonsprr"hr, Biids;rr.t,., 935. Dje reproducirende J(unst, 936, Die Con_

genialitát,93?.DerVi,tuoseilesoptischenundjenerdesacustischenKunst-
werks, 938.

B, Da§ zusammenges etzíe reale Kunstwerk,

MóglicheVerbindungen,939.Daszugleichtast-undsichtbare.reale
Kunstwerk,940.Daspolychromatischeplastis*cheKunstwerk,941.Diep"^|r
chromatische Baukunst una poiychromati_s,l: Sculptur, 94?,

DielebendigeChromoplastik,943.IhreBeschrtinktheit,944.DieVerbindung
dessimultanenmitdu*.uccessiv",'Kurtstwerk,gLr',ÍhresubstantielteEin-
heit, 946. Die theatralische Auf f úhrungi, n:', *,__:,,,ische,948, epische,

949,drarratische,950.DiellarmoniezwischenTon-untlGesichtsbild,95l.
DieArtendertlreatralischenAufriihrung,952.Die.sinnlieheYerkórperungdes
Geclankensystems, 953. Der *issensch"aflliche unil unwissenschaftliche mňnd_

liche Gedankenvortrag, 954, Das Rede- und das rhetoris che,Kunstwerk,

955.DerErfolgals-Zi"lde.rhetorischenKunstwerks,956.Derbleibende
ErfolgalsWerkdeswissenschaftlichenGedankenvortrags,95?.Derwissen-
schafticheYortrag''au,§chrift,958.Dasillustrir.endeundsymbolisi-
retrdeBildwerk,9ó9.DielllustrationdesWortestlurchBildundTon,
960.Dieunvollkommene,9611dievollkommenolllustration,962.n.as;lato.
rischeKunstwerk,965.SeinVerháltnisszurtheatralischenAuffiihrung,



96,6. Es liegt ausserbalt, der Grenzen der Aesthetik, 967. Das ,,subjectlose(
Erkerrnen als erfolgreichstes nRedeng g68, Die wirk]iche Welt als ngiittliche
Comiidie." 969.

§ c h l u s s. (§. 970-980.)

Die praktische Aestheti\ 970. Der Einíluss des Stoffs, 971. Die llíuster.

bilcler der Natur, des Einzel- 972, des socialon Geistes, 973. Die Kunstlehren

der bildenden, tónenden nnd poetischen Kunst, 974. Die Kunstlehre des logi-

schen Denkens, 9?5. Die vier ásthelischen [lauptkurrstlehren, 976. Die Kunst-

Iehre des Lehrens und Lernens, 977. Ihr párlagogischer Charakter, 978. Die

Pádagogik der schónen Geister, 979. Die ástl:etigche Erziehung der Geister-

welt, 980,


