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Abrechnung mit dem Krieg. Rúckkehr ins Land aus den'Wirrnissen des Krieges. Abrechnung mit

Kollaborateuren. 
,Wirtschaftliche Schwierigkeiten und Hoffnung auf Besserung durch Bildung einer Ko-

alitionsregierung aus den drei die Widerstandsbewegung reprásentierenden Parteien: Kommunistische
partei, Sozialistische partei und Katholische Volksfront. AuBer gewissen materiellen Verlusten und tech-

nischen Schwierigkeiten war die Kontinuitát der Filmproduktion in den Jahren des Krieges bewahrt wor-

den. Entgegen allen Erwartungen holten sich die Filmschópfer die Anregungen zu ihren bedeutenden
'Werken nicht aus den Eďahrungen der Okkupationszeit. Eine Ausnahme bildete René Clément mit sei-

nen Filmen Schienenschlacht, ein paradokumentarischer Streifen úber den Kampf franzósischer Eisen-

bahner gegen die deutschen Okkupanten, sowie Verbotene Spiele, eine psychologische Analyse der Situa-

tion von Kindern, die in die Kriegswirren hineingezogen waren. Interessante Dokumentarfilme mit

dieser Thematik: Der 6.Iuni bei Morgengrauen von Jean GrémíIlon, Stilrmische Herzen von Jean-Paul Le

Chanois. Populismus in unspektakuláren Filmen. Eindeutiges Úbergewicht der Gegenwarts-

thematik. Hinwendung zur Tradition des Populismus der dreiBiger Jahre in vereinfachter, konventionel-

ler Form. Jacques Becker als stárkste Individualitát jener Jahre, Seine Filrne, fest verwurzelt in Alltags-

realitát, waren von Optimismus und von Sympathie íiir seine Helden erfiillt, die meistens einfache Leute

waíen (Antoine und Antoinette, Ed.uard und Caroline, Treffpunkt Quartier Latin). Goldhelm von Becker mit

Simone Signoret und Serge Reggiani als unglúckliches Liebespaar aus der Unterwelt war der interessan-

teste Film des Jahres 1952.Det Versuch, soziale Fragen zu behandeln, in den Filmen der Epigonen jener

Gattung: Becker, Le Chanois, Daquin. Die edlen Absichten vermógen die kŮnstlerischen Mángel nicht

zu verschleiern. Der letzte der gro8en Regisseure, Marcel Carné. Frostige Aufnahme seines ersten Nach-

kriegsfilms pforten der Nacht. Bestátigung des kůnstlerischen MiBerfolgs durch die folgenden Filme: řía-

fen der Verlockung, Juliette oder der Schlússet der Triiume, Thérěse Raquin. DŮsterer Pessimismus in den Fil-
men Henri Clouzots. Sein gróBter Erfolg: Lohn der Angst, ein Drama Úber moralische Haltungen, das in

einem lateinamerikanischen Land spielt, hervorragende Leistungen von Yves Montand und Charles Va-

nel. Entfaltung der kůnstlerischen Individualitát von André Cayatte. Nach DÍe Liebenden uon Verona,

einerpoetischen Geschichte im Stil Préverts, eine Serie von GerichtsÍilmen. Schwurgericht stellt das SY-

stem der Laienrichter bei Strafprozessen in Frage, Wir sind alle Mórder den gesellschaftlichen Nutzen der

Todesstrafe. Das moralische Anliegen steht ůber der Authentizítát und der kŮnstlerischen Wahrheit.

Ausflůge in die Vergangenheit. Kasseneďolge der franzósischen Kinematografie im In- und Aus-

land auf kosten kúnstlerischer Ambitionen. Die Mode der historischen und der kostůmíilme resultiert

aus dem Unvermógen, gewichtige soziale Probleme aufzugreifen. Die Rúckkehr von René CIaír. Schwei-

gen ist Gold _ eine ňostalgische Erinnerung an die Epoche des StummÍilms. Der Pakt mit dem Teufel, eine

neue Faust-Version, blieb hinter der philosophischen Tiefe des Originals zurúck. Die Schónen der Nacht,

ein Film ůber Traumvorstellungen, die den grauen Alltag eiqer Provinzexistenz komPensieren. Chri-

stian-Jaque, Schópfer der kassentráchtigen Kostúmfilme FettHóJ3chen, Die Kartause uon Parma, Fanfan der

Husar, Madame Dubarry. Claude Autant-Lara: Stúrmische lugend, die Geschichte der Liebe einer reifen



Frau und eines jungen Mannes in den letzten Tagen des ersten Weltkrieges als schaďe Anklage des

Kleinbúrgertums. Die rote Herberge desselben Regisseurs ist eine makabre Komódie mit einer glánzen-

den Rolle íiir Fernandel. Max ophůls, Ambition: die kůnstlerische Vision einer untergegangenen Epo-

che. Das Thema seiner Filme Der Reigen, Madame de ... sindliebesabenteuer in der AtmosPháre von Sa-

lon_Intrigen, mit Finesse und G|anz vorgeíiihrt. Die franzósisch-italienische CoProduktion auf der

Grundlage eines Vertrages aus dem Jahre 1946 wird zu einem eďolglosen Unternehmen. Die kŮnstle-
rische Krise und papas Kino. Stagnation des franzósischen Films. Februar 1947 Begiln der Tátig-

keit des Centre National de Cinématographie. Sein Direktor: Michel Fourré CormeraY. Ausgedehntes

EinfluB- und Tátigkeitsgebiet dieser organisation. Konsequenzen des franzósisch-amerikanischen Ver-

trages aus dem Jaňre 1946 (Blum-Byrnes-Vertrag): Aufhebung der Beschránkung fiir den ImPort ameri-

kanischer Filme. protestaktionen in Filmkreisen. Grůndung eines Komitees zur Verteidigung des fran-

zósischen Films. Als Ergebnis traten an die Stelle des freien Imports Kontingentvorschriften, Staatliche

Unterstútzung íiir die einheimische Produktion. Das Jahr t947 - Ende der Dreiparteienkoalition- Politi-

sche Grůnde als eine der Quellen fiir zurúckgenoírrmene kůnstlerische Ambitionen.'Wachsende Produk-

tionskosten. Verstárkte antikommunistische Stimmungen. Verscháďung offizieller und inofTizieller Zen,

sur. Tabuthemen: das Jahr ].848, der Búrgerkrieg in Spanien, der Vietnam- und der Koreakrieg. Der

hinkende Teufet von Sacha Guitry, eine Apologie auf die Anpassungspolitik Talleyrands. Herauskristalli-

sation der politischen Haltung der vierten Republik: Militarisierung des Landes, Beitritt zum Nordatlan-

tikpakt, Beteiligung am Krieg in Korea und Vietnam, antigaullistische Politik. Verstárkte Orientierung

auf Grundsátze det Konsumtionsgesellschaft. Favorisierung kommerzieller Unternehmungen. Anfánge

des Fernsehens. Die Belebung des literarischen Lebens durch J.-P. Sartre, A. Camus, J. Cocteau, A. Gide

weckt die Hoffnung auf eine Veránderung in der kulturellen Situation. Interesse Sartres fi.ir den Film-

Sein Szenarium íiir den Film Das Spiel ist aus von J. Delannoy Ůber die phantastische Begegnung zweier

Wirklichkeiten, der diesseitigen und der jenseitigen. Geringer EinfluB der existentialistischen Philoso-

phie auf den Film jener Epoche. Das Bild der KinematograÍie dieser Jahre wird vom MittelmaB be-

stimmt trotz der mit preisen dekorierten Filme wie Monsieuryincent von Maurice cloche und Die Mauern

uon Malapaga yon René Clément. Hóhepunkt vieler Filme - die hervorragende schausPielerische Lei-

stung (Und es ward Licht, Ein húbscher kleiner Strand). Das kúnstlerische Ereignis jener Jahre war die

Schauspielkunst von Gérard Philipe sowohl im Theater (,Cyd", ,,Lotenzaccio", ,,RuY Blas") als auch im

F1,m (Fanían der Husar, Stúrmische Jugend).Individualitáten. Jean Cocteau inszeniert nach seinem

Filmexperiment Das BIut eines Dichters (1930) und den Eďahrungen als Drehbuchautor wáhrend der Ok-

kupationszeit im Jahre 1946 den Film Die Schóne und die Bestie/Es war einmal, ein poetisches Márchen,

das Besonderheiten der Avantgarde mit typischen Mitteln des populáren Films verbindet. Die filmische

Adaption des Theaterstúckes Die schrecklichen Eltern ist eine interessante Verbindung von kŮnstlerischen

Ausdrucksmitteln des Theaters und des Films. Orphée von Cocteau ist eine Sublimierung des ewigen

Traums von der Unsterblichkeit und zugleich ein kůnstlerisches Manifest, ein zu schwieriger Film, um

die Anerkennung eines breiten Publikums zu erhalten. Die W'erke Cocteaus sind ein in ihrer fu1 ginma-

liges Beispiel fiir die poetische Umsetzung der Mythologie in die Sprache des Films. Herauskristallisie-

rung der schópferischen Methode von Robert Bresson nach seiner Eďahrung bei der Arbeit an dem Film

Die Damen uom Bois de Boulogne. Schwerpunkt seines Interesses die innere Welt des Helden. Tagebuch

eines Landpfarrers istein Film ůber den schmerzvollen und múhsamen ProzeB der Láuterung des Geistli-

chen. Formulierung der Theorie, Film,o]ůrr" eine Art Schrift sein, mit der der FilmschóPfer sein Urteil

úber die Welt abgebe. úberzeugung von den psychologischen Werten des Fifunbildes. Jacques Tati regi-

striert menschliche Gesten und verhaltensweisen. Tatis schíitzenfest als Ausdruck einer ungewóhnlichen

Kůnstlerpersónlichkeit. Die Ferien des Monsieur Hulot wie auch andere Filme dieses Regisseurs erzáhlen

von ganz gewóhnlichen Menschen, verstrickt in Alltagssituationen, komisch, aber auch ein wenig traurig

in ihrer Einsamkeit. prázision im Aufbau ůberraschender konflikte. Ahntch in ihrem charakter, wenn

auch nicht so originell, die Komódien von Noél-Noél. Der Dokumentarfilm. Neuerertum, Erfin-

dungsgabe und Engagement der franzósischen Dokumentarfilmschaffenden. Farrebique von Rouquier -
eine Geschichte aus dem Bauemleben, das vom Rhythmus der Natur bestimmt wird. Das Schaffen von

Georges Franju als Ausdruck der Bindung an die Poetik des Surrealismus (Das Blut der Tiere). Das BemÚ-



hen des Regisseurs, in der vertrauten Realitát die Kunde von einer unwahrnehmbaren Welt zu offenba-

rcl (Eine Wanderung durch Lothringen, Hótel des Inualides). Yan Gogh von Resnais, mit einem Oscar ausge-

zeichnet, ist der Versuch, das Leben des Malers durch seine Bilder zu zeigen Seinen Film Guernica baut

Resnais aus Fragmenten des Gemáldes von Picasso als schaďen Protest gegen Krieg und Gewalt. Auch

Statuen sterben - eine Reflexion ůber die Lage kolonisierter Vólker, die ihres Rechts auf kulturelle Selb-

st2indigkeit beraubt werden. Die Zeichentrickíilme von Paul Grimault (Der kleine Soldat, Die Schiifein

und der Schornsteinfeger) ín der poetischen Aura der Gedichte von Prévert und der Musik von Kosma.

Symptome zukůnftiger Entwicklung. Óffentliche Meinung gegen expansionistische Unterneh-

mungen der franzósischen Regierung. Keine mit der Vorkriegsepoche vergleichbaren kŮnstlerischen Er-

rungenschaften. Versuche, an diese Jahre anzuknúpfen: Hoffnung von Malraux Úber den BŮrgerkrieg in

Spanien und Eine Landpartie von Renoir, begonnen vor Ausbruch des Krieges und nach Kriegsende

ohne Mitwirken des Regisseurs montiert, ein Filrn von groBem Wert, was bildnerische Qualitát und

Stimmungsmalerei anbelangt. Die Geburtsstunde der Filmwissenschaft. ,,AbriB der Grundlagen der Phi-

losophie des Films,, von Cohen_Séat. Erster Internationaler KongreB fŮr Filmologie und GrŮndung des

Instituts íiir Filmologie an der Sorbonne. Anregung zu interdisziflináren Forschungen. Die Zeitschrift

sevue Internationale de Filmologie". Stimmen, die eine unbedingte Erneuerung des franzósischen Ki-

nos fordern. Die ,,Cahiers du Cinéma" unter der Leitung von Bazin und Doniol-Valcroze als Forum Íiir

die spáteren Schópfer der Neuen'Welle (Eric Rohmer, Jacques Rivette, Godard, Frangois Truffaut). Das

oetút von Astruc , Der scharlachrote Vorhang, hat Elemente mit wegbereitender Funktion ebenso wie Das

khweigen des Meeres von Melville und Die schrecklichen Kinder, realisiert in authentischem Exterieur, mit

3eringem Kostenaufwand und strukturbestimmender Rolle des literarischen Textes. 1953 wird Renó

Coty Ministerprásident.
Anhang: Autant-Lara, Claude. Bresson, Robert. Die Ferien des Monsieur Hulot. Farrebique, Lohn der

Angst. orphée. Philipe, Gérard. Tagebuch eines Landpfarrers. Tati, Jacques

2. Kapitel. Geburt, Blúte und Niedergang des Neorealismus 53

Der Beginn. Kriegszerstórungen. Nuovo Risorgimento - die Zeit nach der Landung der Alliierten in

Italien. Das Bemúhen von Kúnstlern ganz unter§chiedlicher kůnstlerischer und weltanschaulicher Posi-

úonen, die Wirklichkeit ohne Einschránkung zu gestalten. Der Film als Spiegel der Wirklichkeit. Dekret

úber die Freiheit der Filmproduktion, die Anordnungen Mussolinis werden auBer Kraft gesetzt. Drei un-

ebhángige Filmgruppen (Rossellini, Fellini - De Sica, Zavattiní - Luchino Visconti, Mario Serandrei,

Giuseppe De Santis). Rossellini: das Rezept des Neorealismus. In der ersten Phase des Krie-

ges Unterstútzung Rossellinis íiir die faschistische ldeologie. Weltanschaulicher Umbruch nach Erleb-

nissen im Zusammenhang mit der Bombardierung Roms und der Besetzung der Stadt durch deutsches

ltilitár. Das Resultat seiner Eindrůcke: Rom, offene Stadt wird trotz technischer Unzulánglichkeiten

úurch die kraft des Ausdrucks und die wahrheit ůber diese zeit zum kassenrekord der saison

1945/1946. Sein náchster Film, Paisd, der als Klassiker des Neorealismus gilt - eine Folge von Episo-

den, die wáhrend der Kampfhandlungen der Alliierten spielen, angefangen mit der Landung in Sizi-

lien _, bricht mit den Regeln der traditionellen Erzáhlweise. Deutschland im lahre NuIl, die Tragódie

eines deutschen Kindes, vergiftet von der Ideologie des Faschismus, láBt die suggestive Kraft der voran-

gegangenen Fitme vermissen. Rossellinis Abwendung vom Neorealismus. De Sica: Kinder Sehen

u n s a n . Fruchtbare Zusammenarbeit De Sicas mit dem Drehbuchautot Zavattini. Der Film aus der Be-

satzungszeit Die Pforte des Himmels als Hilfe íirr die nichtbescháftigten Kollegen, Nach dem Krieg Wie-

deraufnahme der Regietátigkeit De Sicas mit dem FiIm Schuhputzer,eif,em scharfen Protest gegen die

_{usbeutung und Unterdrúckung, denen Kinder seitens Erwachsener ausgesetzt sind. Fahrraddiebe,heí-

ausragende kůnstlerische Leistung desselben Schópferteams - das Drama eines Arbeitslosen, der durch

den Diebstahl seines Fahrrades die Arbeitsmóglichkeit einbůBt -, wird von Kritik und Publikum enthu-

siastisch gewúrdigt. Ein áhnliches Thema, wenn auch nicht so drastisch zugespitzt, behandelt Molti sogni

per le strade von Mario Camerini. Visconti: Beobachtung und stilistische DisziPlin. Die

Erde bebt von visconti, eine Geschichte aus dem Leben sizilianischer Fischer mit deutlicher sozialer



Aussage, gehóť zu den Standardwerken des Neorealismus. Auf neorealistischer Welle. Verbrei-

tung der neorealistischen Poetik. Ihr EinfluB auf Regisseure wie Lattuada und Castellani. Unser Krieg,

Lattuadas Dokumentarfilm-Debút. Seine neorealistischen Spielfi|me: Bandilo und Ohne Gnade eneichen

ifu Vorbild nicht. Lattuadas gelungenstes Werk, Die Múhle am Po, handelt von einem Bauemstreik im
Jahre ].876. Castellani (Unter der Sonne Roms, E PrimauerQ offenbart sein Talent als Beobachter in neo-

realistischen Komódien. Der Neorealismus als Ausdrucksform einer Gruppe linksorientierter Regis,

seuíe. Vergano - Die Sonne geht wieder auf, ein Film mit politischer Aussage. Das Regiedebút von De

Santis, Tragische lagd, ist ein Melodrama mit sozialem Anspruch, mit groBem technischem Aufwand rea-

lisiert. Bitterer Rel,s wird durch kommerzielle Effekte beeintráchtigt. Es gibt keinen Frieden unter den Oli-

uen - eine stilisierte Geschichte aus dem Leben der Bergbewohner. LuigiZampa - voí dem Krieg ein ge-

schickter Regisseur kommerzieller Filme, nach dem Krieg Schópfer von In Frieden leben, eínet
kammerspielartigen Erzáhlung von amerikanischen Soldaten, die sich in einer Bauernkate versteckt hal-

ten, eine nach den Gesetzen der Einheit volZeit, Ort und Handlung aufgebaute Tragikomódie ohne po-

litische Tendenz. Weitere Komódien des Regisseurs: Die ehrenwerte Angelina und Kritische lahre. Y on
der Offensive zur Defensive. Die Kommunisten verlassen die Regierung. Sieg De Gasperis und

der Christdemokraten. Annahme des Marshall-Plans. Wachsendes MiBtrauen seitens der Obrigkeit.

Grůndung det Zentralverwaltung Film, danach Generaldirektion der Kinematografie. Bevorzugung kom-

merzieller Filme..Alle Entscheidungen ohne Mitwirken von Vertretern der Filmschópfer. Die Zustim-

mung der Machthaber eďolgte sine qua non durch die Gewáhrung von Krediten. Kontrolle durch'Wa-

shington und durch den Yatikan. Grúndung des katholischen Studios Universalia. Proamerikanische
propaganda. Frontalangriffgegen den Neorealismus. Die Wege der Meister. Veránderte Sichtweise

in den Filmen Rossellinis. Verlagerung des Akzents auf das individuelle Drama, Hinwendung zur christ-

lichen philosophie der Liebe (Amore, Franziskus, der Gaukler Gottes, Stromboli, Liebe ist stiirker, EuroPa

51). Entscheidende Leistung Ingrid Bergmans. Weitere Zusammenarbeit zwischen De Sica unď Zavat-

tini. Das Wunder uon Mailand, eín stilisiertes Márchen ůber Arme, die sich nur durch ŮbernatŮrliche

kráfte vor der willkůr der Reichen retten kónnen. umberto D. desselben schópferteams ist ein psycholo-

gisches Drama ůber die Einsamkeit und Armut eines alten Menschen. Der anklágerische Impetus des

Films war Anlafi íiir die stúrmische Reaktion der Zuschauer. In der Konsequenz kam es zu einer Ver-

scháďung der Zensur. Das Melodrama Rom, Station Termini unter der Regie von De Sica in Coproduk-

tion mit den USA mit Jennifer Jones und Montgomery Clift. Abschied De Sicas vom Neorealismus- Lu-

chino Visconti in jenen Zeitenvor allem Theatenegisseuí. Sein Film Bellissima mit Anna Magnani, eine

Konfrontation des Wertsystems eines einfachen Menschen mit dem Filmmilieu. Anna Magnani - her-

vorragende Vertreterin der neorealistischen Methode des Schauspiels. Ihre Spezialitát - ,,Fíauen aus

dem Volke". Realitát und Phantasie. Zuspitzung des Kontrastes zwischen dem Norden und dem

Súden. Ansteigen der Arbeitslosigkeit, Migration der Bevólkerung. Alltagsprobleme der Italiener, das ist

das Leitthema der neorealistischen Filme. Rom 11 Uhr von Giuseppe De Santis - eine der bedeutend-

sten Errungenschaften des Neorealismus - geht auf ein authentisches, in der Unfallchronik erwáhntes

Ereignis zurůck. Zwei Schaffensrichtungen: die kommerzielle und die neorealistische, im Werk von Re-

gisseuren wie Lattuada und Zampa. Der Mantel von Lattuada nach einer Novelle von Gogol als schaďe

Anklage gegen die gesellschaftspolitische Situation ltaliens in den fiinfziger Jahren áhnlich wie l*ichte

Jahre volZampa, die einschneidqnd von der Zensur gekůrzt wurden. Das Bild des Lebens in Sizilien,

bestimmt durch die Tátigkeit der Mafia, durch Armut und Arbeitslosigkeit, tritt in den Filmen Germis

(Im Namen des Gesetzes, Weg der Hoíínunď zutage. Diese Filme, kůnstlerisch peďekt, entbehren einer ent-

schiedenen ideellen Aussage, wie sie Werke von De Sica oder De Santis auszeichnet. Anzeichen eines
pseudoneorealismus (durch Idealisierung des Lebens, Unverbindlichkeit der Charaktere und Situatio-

nen, Happy-End, Gebrauch von pseudofolkloristischen Motiven) in Filmen wie Fijr rwei Sechser HoÍÍ-

nung von Castellani, Brot, Liebe und Phantasie von Comencini, die Serie von Filmen Úber Don Camillo

mit Fernande|, Die Miidchen uom Spanischen Platz, Růuber und Gendarmen. Auf dem Weg zu etwas
N e u e m . Das Regiedebút F. Fellinis nach Jahren der Arbeit als Drehbuchautor: Lichter des Yarieté Ůber

das Leben von provinzschauspielern, literarische Grundlage gemeinsam mit Lattuada. Fellinis erster

selbstándiger Film: Der wei.§e Scheich, danach eine Episode des Films Liebe in der Stadt mit dem Titel



Heiratsuermittlung. Die Míj$issdnger, mít dem Silbernen Lówen ausgezeichnet, Offenbarung von Fellinis
Talent, war §ine einíiihlsame Analyse einer Provinzexistenz, Erinnerung an Rimini, die Stadt seiner Ju-
gend. Das Autobiografische von Fellinis Schaffen. Der Dokumentarfilrn als Beginn von Antonionis Re-
giekarriere. Mit seinem Spielfilm-Debůt, dem Polizeidrama Chronik einer Liebe, Abkehr vom Stil des

Neorealismus, Andersartigkeit der Gestaltung (bewegte Kamera, GroBaufnahme). Antonioni als Vertre-
ter eines,,inneíen Neorealismus". Danach bis zum Jahre 1957 Ausbleiben gróBerer Eďolge. Bilanz.
Der neorealistische Stil ist ein Ergebnis ganz bestimmter Bedingungen der Kinematografie. Der soziale,
politische und ókonomische Hintergrund. Verschiedene Yarianten dieses Stils: der Humanismus De Si-
cas, die antikapitalistische Haltung von De Santis, Rossellinis Mystizismus, Castellanis Flucht in die
Welt der Fiktion, das Malerische bei Germi. In den fiinfziger Jahren gilt der Neorealismus als antiitalie-
nische Betátigung. Einschránkung der Subventionen fiir Kůnstler dieser Richtung. Krise und Ende des

Neorealismus. Ausnahme Zavattini (die Konzeption der Film-Befragung). Der Neorealismus - Ferment
fiir die Filme der Neuen Welle. Sturz der Regierung De Gasperi. Anwachsen der Produktion. Beginn des

Fernsehens.
Anhang: Castellani, Renato. Die Erde bebt. Fahrraddiebe. Fíjr nnei Sechser Hoffnung. Germi, Pietro.

Lattuada, Alberto. Paisd. Rom 11 Uhr. Rom, offene Stadt. Rossellini, Roberto. Umberto D.

3. Kapitel. Das Ende des Hollywood-Imperiums . 101
Glúckliche Jahre. Demobilisierung, Euphorie des Sieges. Die goldene Epoche Hollywoods. Indu-
strielle Konjunktur. (Im Jahre 1946 378 Langmetrageíilme, 19000 Kinos, 24000 Bescháftigte in der

Filmindustrie, Gewinn 190 Millionen Dollar.) 'Wenige Versuche, sich von der leichten, einfachen und
unverbindlichen Thematik zu lósen. Die Schwierigkeiten, sich an die neuen Lebensbedingungen anzlt-
pas§en, sind Thema Nr. ]. vieler damaliger Filme. Bis ans Ende der Zeit von E. Dmytryk. Die besten lahre
unseres Lebens von Wyler - sieben Oscars, Kassenrekord. Das uerlorene Wochenende von 'Wilder, eine Un-
tersuchung des Alkoholismus, ein vernichtendes Bild der idealisierten amerikanischen Wirklichkeit.
Lieblinge der Filmfans: Bing Crosby, Betty Grable, Ingrid Bergman. Melodramen und Musikfilme garan-

tieren die Zustimmung des Publikums. Das Ende der ldylle. Streikwelle in der Filmindustrie. Antitrust-
Prozesse. Beginn der Tátigkeit des Parlamentskomitees (HUAC) zur Bekámpfung ,,antiamerikanischer
Betátigung". Die ersten Schritte des Fernsehens.'Widerstand der Filmschópfeí gegen die Kommerziali-
sierungspolitik Hollywoods. Der schwarze Film und Dokumente ůber die Gesellschaft.
Der schwarze Film als Gegengewicht zu den Hoilywood-Márchen. Positiver Held ist der Privatdetektiv,
der einsam gegen die korrumpierte Gesellschaft kámpft. Prototyp: Philip Marlowe von Chandler. Trium-
phaler Eďolg von Humphrey Bogart in dieser Rolle. Tote schlafen fest von Hawks ist voll ausgestattet mit
typischen Elementen des schwarzen Films: mit dem Revolver ausgetragene Abrechnungen, leidenschaft-
liche Ausbrůche, eine Galerie von Verbrechern jeden Schlages, Psychopathen, brutale, komrmpierte und
dumme Polizisten. Die Dame im See mit Robert Montgomery in der Rolle des Marlowe hat die unge-
wóhnliche Form der lch-Erzáhlung und der subjektiven Kamera. Der schwarze Filrn macht das úberzuk-
kerte Bild der Familie zunichte, enthúllt die dunklen Winkel der Gesell§chaft und der Psyche (Das Ge-
spenstder Rose, Das rote Haus, DerTodesku|3). Das amerikanische soziale Dokument - paradokumentare

Erzáhlweise, Thematisierung authentischer Ereignisse. Bumerang von Kazan, gestútzt auf einen authen-
tischen StrafprozeB, realisiert in den Konventionen eines Gerichtsberichtes áhnlich wie Kennwort 777

von Hathaway. Fortfiihrung dieses Stils in Rticher der Unterwelt von Siodmak, Zelle R 17 lnd Die nackte

Stadt von Jules Dassin. Antisemitismus - ein Tabu-Thema im amerikanischen Film. Versuche, dieses
Tabu zu durchbrechen in Filmen wie Im Kreuzfeuer yon Dmytryk und Tabu der Gerechten yon Kazan.
Zeit der Schurken. ,,Komitee zur Untersuchung unamerikanischer Betátigung" - stándiges Organ
des Parlaments. Beginn aktiver Tátigkeit im Jahre L947. Díe Politik Trumans. Loyalitátseid wird Pflicht
íiir Staatsbeamte. Sieg der Republikaner. Aktion des HUAC in Hollywood. Verhór von Zeugen und An-
geklagten úber ,,unamerikanische Betátigung". Die weitere Verhandlung gegen die zehn ,,gegnerischen
Zelgeí" endet mit Verurteilung zu Geldstrafen, Gefángnis und Arbeitsentlassungen. Hexenjagd - Auf-
spúren ,,antiamerikanischer Betátigung" auf dem Gebiet der einzelnen Studios. Das Jahr 1950 - Zuspit-



zung der internationalen Situation. }Veitere Verhóre, Denunziationen und Anklagen. Unter den Denun-
zianten Elia Kazan und Clifford Odets. Arbeitslosigkeit unter den Angeklagten. Eine Serie plótzlicher
Todesfálle in Filmkreisen (John Garfield, Mady Christians, Edward Bromberg, Canada Lee). 'Weitere

Stárkung der Position McCarthys. Ende 1953 stehen 21,4 Mitarbeiter des Filmwesens auf der schwarzen
Liste. Das Resultat - Massenemigration nach England (Carl Foreman, Joseph Losey), Frankreich (Jules

Dassin) und in die Schweiz (Charles Chaplin). Aware Inc. - Úberwachungsoígan fiir die inhaltliche
Seite der Programme der Massenmedien: Film, Rundfunk, Theater und Fernsehen. AuftragsgemáB.
Produktion antikommunistischer Filme. Der eiserne Yorhang von'William A.Wellman, ein Film mit sefu
groBer Verbreitung (etwa zwei Drittel der Kinos in den USA). Weitere Filme dieser Art sind Rote Gefahr,

Ich heiratete einen Kommunisten, Ich war FBI-Mann M.C., Mein Sohn lohn. Gedankliche Primitivitát, Dem-
agogie und kúnstlerische Schwáche waíen die Grůnde íiir ausbleibende Kasseneďolge. Ein Mann auf dem

Drahtseil von Elia Kazan berichtet úber einen von Kommunisten veďolgten Direktor eines Wanderzir-
kus. Serie von Filmen ůber Korea - Glorifizierung von Gewalt und Bezwingen des Gegners. Eine beson-
dere Gruppe bilden Filme úber den zweiten'Weltkrieg. Der Krieg wird darin als untrennbarer Teil
menschlicher Existenz dargestellt (Kesselschlacht von Wellman). Filmische Auseinandersetzung mit dem
nationalsozialistischen Feind in Rommel, der Wilstenfucfts von Henry Hathaway. Im Angesicht der
Katastrophe. Antikommunistische Angstpsychose. Die Atombombe - Symbol des bevorstehenden
Untergangs. Comics als Vorbild íiir Science-fiction-Filme. Endstation Mond, Der Tag, an dem die Erde still-
stand, Das Ding aus einer anderen Welt, Der júngste Tag, Kampf der Welten sind Beispiele fiir ein Genre, das

sich zunehmender Beliebtheit erfreute. Die filmische Adaption von Science-fiction als Ausdruck der Be-
unruhigung der damaligen Menschen und ihres Glaubens an die Úbermacht der Wissenschaft. Tradi-
tionelle Genres: Musica1 und TV'estern. Die Flucht Hollywoods aus der Wirklichkeit. Hervorra-
gende Musical-Traditionen aus den dreiBiger Jahren. Das Musical ist ein Genre, bei dem die Erzáhlung
durch Lieder und Tánze bestimmt wird. Die Musik als Wesen des Schauspiels. Auíblůhen des Musicals
zu Beginn der fúnfziger Jahre. Phantasie und Festlichkeit als Trotzreaktion auf die Alltagsroutine. Inspi-
rator der Musical-Produktion ist Arthur Freed von MGM. Musical-Komponisten: Irving Berlin, Cole
Porter, Jerome Kern. Gene Kelly - Musical-Choreograf, -Regisseur und -Schauspieler. Fůhrender Regis-
seur dieses Genres: Vincente Minnelli (Broadway Melodie 1950, Der Piral. Mamoulian-Musicals mit psy-

chologischem Hintergrund. Heut geh'n wir bummeln von Gene Kelly - ein Musical, in dem der Tanz in
freier Natur dominiert.In Ein Amerikaner in Paris mit Gene Kelly in der Hauptrolle und nach der Musik
von Gershwin bestimmen malerische Visionen die Bildgestaltung. Du sollst mein Glťjcl<sstern sein von
Kelly und Donen - eine Geschichte ůber die Erlebnisse von Filmregisseuren in der ersten Zeit des Ton-
films. Yorhang auf! von Minnelli handelt von der Theaterwelt am Broadway. Joe Pasternak und Jack
Cummings als Freeds Konkurrenten. Beginn der Karriere von Doris Day. Andere Stars des Musicals sind
Bing Crosby und Danny Kaye. Konkurrenzlose Position von MGM. Das Musical ist das beliebteste

Genre und das kassentráchtigste. Der W'estern ist ein klassisches Genre und das am meisten vertretene.

Die Quelle fiir den'Western war die Mythologie vom fernen Westen. Die kanonischen Western-Motive:
der Kampf des Guten mit dem Bósgn, Duelle, Pferde, weite Landschaft, Tod. Das philosophische Ele-
ment in den Vy'estern von John Ford - ihre professionelle Peďektion, bildgestalterischer Reichtum, groB-

artige schauspielerische Leistungen, vielgestaltiger Hintergrund. Bls zum letzten Mann, Der Teufelshaupt-

mann, Rio Grande, Díamen, die sich im Milieu eines Forts abspielen. Westlich St. Louis, Fords
persónlichster Film, erzáhlt von der Landsuche der Mormonen. Konkuírent von Ford ist Howard Hawks
(Panik am roten FIuJJ, Das Geheimnis der Indianerin). John Wayne, Verkórperung des positiven'Westemhel-
den, einsamer Verteidiger der Unterdrúckten, vollmánnlicher Tugenden. Mein groJ3er Freund Shane - das

Apogáum des traditionellen Western. Der reife Western (íiir Erwachsene) - Sex, Neurosen und rassi-

sches Gewissen. Ausdruck dieser neuen Formel: Duell in der Sonne von Vidor, von Publikum und Kíitik
mit Unbehagen aufgenommen. Der Held von Der Scharfschiltze (Gregory Peck) ist ein můder Held. Etwas

Neues: Einíiihrung der positiven Gestalt eines Indianers (Der gebrochene Pfeil, Fluch des Blutes). Der au-

Bergewóhnliche Westem: Zwólí Uhr mittags, dessen Held ein edelmůtiger Sheriff ist, den seine Mitstrei-
ter verlassen haben, bringt kůnstlerisch hervorragend ein aktuelles Problem jener Zeit zum Ausdruck:
den Mut des einzetnen gegenůber der Passivitát seiner Umgebung. Einwand John'Waynes. Niedergang



des Western der Klasse B in den íiinfziger Jahren. Grůnde: das Fernsehen, die angestiegenen Produk-

tionskosten, Mangel an Nachfrag e. Zwei Pistolen und ein SherťÍ-Stern ist der letzte Western alten Stils,

Ernstzunehmende Tóne klingen an. Am Rande der Standardproduktion HollYwoods entstehen

Filme ůber wichtige Probleme des zeitgenóssischen Amerika. Die Auseinandersetzung mit dem Rassis-

mus in dem Film Heimat der Kíjhnen von Robson wird vom Publikum wohlwollend aufgenommen. Wenn

die Eltern schweigen und Pint<y befassen sich mit dem schweren Leben weiBer Amerikaner schwarzer Ab-

stammung. Griff in den Staub von Clarence Brown erzáhlt von einem schwarzen Farmer auf der Suche

nach Gerechtigkeit. HaJy ist blind von Joseph L. Mankiewicz mit Sidney Poitier ist ein drastisches Bild

von Rassenkonflikten mit beispielhaftem Happy-End. Vorbehalte der Zensuí gegen Filme dieser Rich-

tung. Ankůndigung von Veránderungen im Hollywood-System. Verurteilung des Ku-Klux-Klan im ama-

teurhaft realisierten Film Ku-Ktux-Klan-Baniliten in Maske von Walter Colmes als Ausnahmeerschei-

nung. Der Mann, der herrschen wollte von Robert Rossen - einer der wenigen Filme dieser Zeit, die in

politischen problemen etwas anderes sehen als den Kampf gegen den Kommunismus. Held ist ein

machtgieriger Gouverneur, dessen unkontrollierte Exzesse dem Land bedeutenden Schaden zufligen.

Der Film bekommt drei oscars und Robert Rossen Schwierigkeiten mit dem Komitee zuí Untersuchung

unamerikanischer Betiitigung. Nach Einspruch der Zensur Abschwáchung der Politischen Aussage des

Films Ein platz an der Sonne von George Stevens nach ,,Eine afoerikanische Tragódie". GrÓBere Toleranz

der Zensur, wenn die politischen probleme jenseits der Grenzen der USA verlagert werden. Als BeisPiel

yiua Zapatal von Elia Kazanůber die mexikanische Revolution, ein Film nach dem Vorbild der groBen

sowjetischen Werke inszeniert, mit einer hervorragenden kŮnstlerischen Leistung von Marlon Brando-

Růckkehr zur Kriegsthematik. Landung in Salerno - eine Episode aus den Kámpfen an der italienischen

Front. okinawa úber die Kámpfe auf einer der Pazifik-Insetn. Beide Filme stammen von Lewis Mile-

stone. Dr. Johnsons Heimkehr von Le Ftoy, Teresa von Zinnemann und Sieg Íjber das Dunkel von Robson

behandeln die sozialen Auswirkungen des Krieges und seinen EinfluB auf das Leben des einzelnen. Die

rote Tapferkeitsmedaille von John Huston ůber den Búrgerkrieg, gesehen mit den Augen eines einfachen

Soldaten, ist ein herausragendes 
'Werk. Monsieur Yerdoux, Chaplins Abkehr von seinen traditionellen Re-

quisiten und posen, Kíitik an der scheinbaren Rechtsstaatlichkeit, die den Massenmord, den ein Krieg

darstellt, sanktioniert . Der lunge mit den giinen Haaren von Losey, eine sYmbolische Geschichte Úber das

Leben eines Kindes in der Kriegszeit, wird zum Beweis eines groBen Talents. Verdammt in alle Ewigkeit

von zinnemann - filmischer kommentar zur amerikanischen Niederlage bei pearl Harbour, kritik an

Bůrokratie, Gedankenlosigkeit und Niedertracht, glánzende schauspielerische Leistungen. Akzente so-

zialerKíitik in Filmen kommerziellen Charakterc. Asphaltdschungel von Huston vnd Unter GeheimbeÍehl

von Kazan - Bilder eines Stadt-Molochs, der den Menschen zerstórt. Die Verbrecherwelt als Thema vie-

ler Filme (Golden Boy, Um so schmerzhafter fiiltt man). Jagd nach Millionen, Zwischen Frauen und Seilen,

Rins írei ííjr Stoker Thompson ůber die Komrption im Sportlermilieu. Die Macht des BÓsen, ein Film Ůber

die Tátigkeit der Maíia in den LJSA. Vierzehn Stunden und Reporter des Satans erzáhlen von der Einsam-

keit des Menschen, von Gefiihl_ und Gedankenlosigkeit einer Gesellschaft, die darauf aus ist, sich um je-

den preis zu amůsieren. Die gesellschaftliche Reaktion auf diese Erscheinungen. Die Revolte der Jun-

gen. Die Beat_Generation. Der Witde mit Marlon Brando, nach einem authentischen Ereignis, berichtet

io- úu.ďul1 ,,zorniger junger Mánner" auf ein verschlafenes Provinznest. Theater und Film als

Inspirationsquelle. Die Anregungen des amerikanischen Films durch das Theater und die Bezie-

hungen zum Broadway. Dramen, die UngewiBheit und Angst vor der Zukunft ausdrúcken, als'WidersPie-

gelung allgemeingesellschaftlicher Stimmungen. Die Adaption von Williams' Endstation Sehnsucht durch

Regisseur Kazanbringt viele preise und Anerkennungen. Kazan, Begrúnder des Actor's Studio - einer

Lehre von der Schauspielkunst, gestiitzt auf die Methode Stanislawskis und die Theorie von Freud.

Seine Schůler unter anderen: Marlon Brando, Montgomery Clift, James Dean, Paul Newman, Rod Stei-

ger, Joanne Woodward. Arthur Millers erster Filmeďolg - die Adaption Der Tod eines Handlungsreisenden

durch Laszlo Benedek _ das psychologische Studium eines Menschen, der im Zenit des Lebens einen

vólligen beruflichen und privaten Zusammenbruch erlebt. Verfilmungen anderer Autoren: Trauer muJ3

Elektra tragen, Hafen des Lasters, Kehr zuňjck, kleine Sheba, Die Erbin, Das Mtidchen Frankie, Die ist nicht

I)on gestern. Shakespeare-Adaption en: Macbetň von 'Welles und lulius Ctisar von Mankiewicz- Theater im



Film als Aktionsrau m. Alles úber Eua von Manki ewicz blickt hinter die Kulissen vom BroadwaY. Ram?en-

licht, ChapLins letzter groBer Film ůber einen alten Schauspieler, der den Niedergang seines Ruhmes er-

1ebt und einer jungen Tánzerin zur Karriere verhilft. Die Welt des Films, Thema vieler Filme. Der be-

rúhmteste von ihnen: Bouleuard der Ddmmerung yollWilder mit Gloria Swan§on, William Holden und

Erich von Stroheim, ist die Konfrontation der Legende mit der Wirklichkeit von Hollywood. Der Star von

Heisler, ein Film áhnlicher Thematik, aber von geringerem kúnstlerischem Rang. Stadt der Illusionen von

Minnelli, eine lockere Folge von Episoden, entwiďt das Portrát eines Filmproduzenten, der um jeden

preis Karriere machen will. Die Bedrohung durch das Fernsehen. Beginn der Úbertragung am

30.4.Ig3g mit der Eróffnung der,Weltausstellung in New York. Unmittelbar nach dem Krieg ist das

Fernsehen eine Unterhaltung ílir Auserwáhlte (7 500 Empfiinger). Die gewaltige Entwicklung in den

náchsten Jahren (Ig4g besitzen 40 prozent der Bůrger einen Fernsehapparat) ist ein Grund Íiir die Beun-

ruhigung in der Filmindustrie. Rúckgang der Einnahmen an den Kinokassen. Fehlende Vorschriften fiir

die Ausstrahlung von Filrnen im Fernsehen. Hollywood im Dienste des Fernsehens. Das Fernsehnetz

umspannt das ganze Land. Die populársten Prograillme sind Sport und Theater (Cyrano de Bergerac,

Marty),Music-Hall (Milton Berle, Sid Caesar, Ed Sullivan), Kriminal-,'Western- und Komódienserien

(Ich liebe Lucy),Quiz_Sendungen, Direktůbertragungen von den Kongressen der Partei der RePublikaner,

Publizistik (,,Sieh es im selben Moment"), Die Verteidigung der KinematograÍie vor dem Fernsehen -
eine Serie von technischen Neuerungen: Cinerama, Stereo-Film (3D), CinemascoPe. Meister der

Unterhaltung. Der Unterhaltungsfilm - Rettung vor dem Angriff des Fernsehens. Hervorragender

Vertreter dieses Genres Cecil B. De Mille. Die I]nbesiegten, Samson und Delilah, Die grÓJJte Schau der Welt,

Mervin Le Roy, Schůler von De Mille, ein vielseitiger Eklektiker, realisiert in Cinecittá in Rlom Quo ua'

dls?, dessen kolossale Kosten durch kolossale Einnahmen gedeckt wurden, uld Miinner machen Mode,

eine aktualisierte Version des Musicals Roberta. Das As der filmischen Unterhaltung ist Alfred Hitch-

cock, seine Spezialitát: der Sensationsfilm mit meisterhaft entwickelter Aktion und sich steigernder

Spannung Qch kdmpíe um dich, Berťichtigt/Wei|ies Gift, Der Falt Paradin, Cocktailfúr eine Leiche, Der Fremde

im Zus) sowie die in England gedrehten Filme Sktauin des Herzens und Die rote Lola. George Cukor,

Schópfer von Filmen ůber ganz gewóhnliche Leute; Optimismus und Sympathie firr seine Helden zeich-

nen seine Filme aus wie Ehekňeg, Pat und Mike, Ein neuer Stern qm HimmeL Frank CaPra, King Vidor

und Fritz Lang bleiben hinter den Eďolgen ihrer Vorkriegsfilme zurŮck. Unterhaltungsfilme von Regis-

seuren mit gewichtigeren Ambitionen. Billy V/ilder - Eine auswiirtige Affaire mit Marlene Dietrich; Wil-

1iam Wyler - Ein Herz und eine Krone, in dem Audrey Hepburn debútiert.'W'alt DisneY - nach dem

Krieg zeitweilig vom Bankrott bedroht durch Schwierigkeiten, sich den neuen BedŮďnissen des Fubli-

kums anzupa§sen. Danach Erfolg mit den Filmen Cinderella uld Peter Pan's heitere Abenteuer. Álice im

Wunderland hingegen veďehlte die intellektuell-philosophische Nuance des literarischen Originals. Eine

neue Disney-Unternehmung war der Naturíilrn - die Serie Abenteuer aus dem wirklichen Leben, Die WÍjste

lebt _ faszinierende Aufnahmen und kommerzieller Beigeschmack. Die dritte Art der DisneY-Produktio-

nen - in England hergestellte Spielfilme. Im Jahre 1954 verlassen die begabtesten Mitarbeiter DisneYs

Studio und grúnden eine eigene Firma: United Productions of America (UPA). Das Ende des ImPe-

riums. Scheinbar war alles unver{ndert, in Wirklichkeit begann die EndPhase des HollYwood-ImPe-

riums. Antimonopolistische Aktionen der Regierung gegen die ,,groBen Acht" der Filmstudios. Herr-

schaft der ,,Acht,, úber den Markt: Verleih und Kinos. Der BeschluB des Obersten Gerichts Úber die

Entflechtung der Filmfiímen: die Firmen můssen aufgeteilt werden in Kinos einerseits und in Produk-

tion und Verleih andererseits. Die Verfiigung, diese beiden Tátigkeiten miteinander zu verbinden- Die

Konsequenz der Teilungsaktion: Selbstándigkeit der Kinos, das Ende der Produktion von Filmen der

Klasse B, Ende der Selbstzensuí. Die Vorgánge um die Filme Wolken sind Íjberall und Das Wunder. Die

alte Garde der pioniere verláBt die Studios. Aufwártsentwicklung bei ,,Drive ins" und die Situation der

festen Kinos. Unabhángige Produktion: die Avantgarde der Animation UPA- Zenten der Avantgarde:

New york und San Francisco. Hans Richtet - Trtiume zu uerkaufen. Filrne unabhángiger Regisseure:

Einer uon den Stillen von Sidney Meyers, Der kleine AusreiJ3er der drei Regisseure Engel, AshleY und Or-

kin. Der antifaschistische Film von Leo Hurwitz Ein seltsamer Sieg. Was wird das Jahrzehnt von ]-954

bis 1963 bringen?



Anhang: Die besten Jahre unseres Lebens. Ein Amerikaner in Paris. Endstation Sehnsucht. Hawks,

Howard. Kazan, EIia. Verdammt in alle Ewigkeit. Yiua Zapata! 'Wyler, William. Zinnemann, Fred. Zwólf

Uhr mittags

4. Kapitel. Der englische Film: Vom Triumph zur Stagnation . 1,94

Glánzender Beginn. Eine von Optimismus und Enthusiasmus beherrschte Stimmungtrotz Mangel-

erscheinungen in der Versorgung, Verschuldung des Landes und Anwachsen der Arbeitslosigkeit. Das

Imperium Rank. Das von ihm gegrůndete Syndikat der Filmstudios Independent Producers Ltd. Das

Ziel dieser Vereinigung: die finanzielle, administrative und rechtliche Tátigkeit auf dem Gebiet des

Films. Filippo Del Giudice - fiihrend unter den unabhángigen Produzenten, Schópfer von kostenauf-

wendigen, elitáren Filmen. Rank patroniert Filmunternehmen mit populárem Charakter. Ausgestofien

von Carol Reed úber einen veďolgten Kámpfer der IRA, das Meisterstůck des Regisseurs, ist-eine ein-

íiihlsame psychologische und soziale Studie. Schópfer unter dgm Firmenzeichen Cineguild: Produzent

Anthony Havelock_Allan und die Regisseure David Lean und Ronald Neame. Ihr Werk, der Kammer-

spielfilm Begegnung ůber die konfliktreiche Konfrontation von Traum und Realitát, erfuhr eine auBerge-

wóhnlich hohe 'Wertschátzung. Geheimnisuolle Erbschaft von Regisseur Lean nach Dickens - eine ge-

schickt konstruierte Erziihlung au§ dem Blickwinkel eines kleinen Jungen. Das Ergebnis der

Zusammenarbeit von Michael Powell und Emeric Pressburget, Irrtum im Jenseits, ein Márchen, das in

zwei'Welten spielt: in der irdischen und der úberirdischen, ist ein interessantes Spiel mit ráumlichen Di-
mensionen. Das Zweigespann Frank Launder und Sidney Gilliat realisiert Ich sehe einen dunklen Frem-

den iber eine deutsche Spionin, die sich in einen Englánder verliebt, wd Der letzte Súndenfall iJrbet

einen playboy, den der Krieg zum Helden macht. Rank glaubt an die Móglichkeit, den amerikanischen

und den Weltmarkt erobern zu kónnen. Auf dem Weg zu diesem Ziel: kostenaufwendige Fifun-Giganten

wie Ciisar und Cleopatra von Pascal nach Shaw (der teuerste Filn in der englischen Filmgeschichte) so-

wie das Musical Paradies der Liebe. Totaler MiBeďolg beider Filme. Gleiches Los der Unternehmen mit

demselben Zielwie die erwáhnten Filme: die Monatsschau The Modera Age, das Zeichentrickfilm-Studio
und The Independent Frame (standardisiertes Dekorationssystem). Ranks Rivalen: British Picture Cor-

poration und unabhángige Produzenten. Schiclcsal uon gestern von Herbert Wilcox wurde als bester Film
des Jahres 1946 anerkannt. Danach Eďolg desselben Regisseurs mit Die Courtneys aon der Curzon Street.

Das Schópferteam Roy und John Boulting dreht Ruhm ist der Ántrieb und Brighton Rock. Die Ealing
Studios stellen eine Sammlung ungewóhnlicher Geschichten vor: Traum ohne Ende, Gemalte Boote, Die

kleinen Detektiue, Oflag XXW[ Die Flucht uor Scotland Yard. Die Jahre 1946 und ],947 sind die goldene

Zeit des englischen Filns. Paul Rotha, Autor eines Memorandums ůber die Zukunft der britischen Ki-
nematograíie - sein Vorschlag: Nationalisierung der Kinematografie und Schaffung eines staatlichen

Filmunternehmens. Dieselben Úberlegungen seitens der Association of Cine Technicians. Die gegen

eine Monopolisierung gerichteten Vorschláge blieben ohne Resonanz. Die Katastrophe und die
Rettungsversuche. Erhóhung des Einfuhrzolls fiir amerikanische Filme um 300 Prozent. Als Ant-
wort - Embargo ftir englische Filme in den USA - ein Schlag fiir die britische KinematograÍie. Durch-

bruch der Blockade. Neue Vereinbarung von amerikanischer Seite. Ungewóhnlich vorteilhaft fiir die

USA. Als Konsequenz erhóhte Absatzschwierigkeiten íiir Rank. Sein Versuch, die einheimische Produk-

tion zu intensivieren, endet mit einem MiBerfolg. Hilfe der Regierung unwirksam. Sinkende Einnahmen

aus dem Filmverleih. Rank, genótigt, einen Teil seiner Unternehmen zu schlieBen und den Personalbe-

stand zu reduzieren, bleibt jedoch finanziell unabhángig. National Film Finance Corporation, eine Orga-

nisation, die Outsider-Unternehmungen finanziert (z. B. Alexander Korda). Korda baut nach seiner

Rúckkehr nach England eine Produktionsbasis auf und schlieBt einen Verleihvertrag mit den USA ab.

Kredithilfe der Corporation íiir andere Filme. Drei neue Produktionsgruppen entstehen. Zuspitzung der

Krise. Die Aktion Senkung der Vergnúgungssteuer. Der Plan, einen staatlichen Sektor in der Filmindu-
strie einzurichten, miBlang. Zablreíche Fehler im Kreditsystem. Ealing - Íiihrendes britisches Produk-

tionsunternehmen, gutes Schópferteam, enge Zusammenarbeit der kúnstlerischen Mitarbeiter, Disziplin.
Ergebnis dieser Bedingungen: eine gute Qualitát der produzierten Filme. Ealings Spezialitát - Sittenko-



módien, die realistische Elemente mit surrealistischen Gedanken verbanden'. Blockade in London, Das

Whislcyschiff. Einmal Mitliontir sein/Das Glúck kam íiber Nacht, Der Mann im wei/3en Anzug, Der interessan-

teste Film der genannten Serie war Adel aerpflichtet ůber einen jungen Mann, der nach vorbedachtem

plan die Mitglieder seiner aristokratischen Familie ermordet, mit einer groBartigen Rolle ftir Alec Guin-

ness. Andere Ealing_Produktionen waren Scotts letzte Fahrt und Mandy ůber die Schulung eines gehórlo_

sen Mádchens. Die Krise erreicht auch das Ealing-Studio. Es wird im Jahre 1955 liquidiert, Rank und

Korda. Der Exodus der Mannschaft von Rank. Die letzte Produktion Del Giudices fiir Rank: Hamlet in

der Regie von olivier, Das eigene Studio von Del Giudice - Pilgrim Pictures - machte nach einigen Un-

ternehmun gen (The Guinea Pig, Pňuate Angelo, Chance of a Lifetime) bankrott, oliuer Twist von Lean gibt

Anla' zu politischen Auseinandersetzungen. Niedergang des Studios Cineguild und Úberwechsetn

Leans zu Korda nach Fertigstellen der Fifune Die groJ\e Leidenschaft wd Madeleine. Powell und Pressburger

drehen Die roten Schuheůber eine Tánzerin, die gezwungen ist, zwischen Gefiihl und Karriere zu wáhlen,

und gehen ebenfalls zu Korda. 
,Weggang 

des Teams Launder-Gilliat und Ian Dalrymples, Zusammenar-

beit zwischen Rank und Anthony Asquith. Deren Resultat: Konltikt des Herzens wd Ernst sein ist alles,

Das neue Rank-Syndikat, British Film Makers, gegrůndet mit UnterstŮtzung der National Film Finance

Corporation, senkt seine Ansprůche. Alexander Korda entfaltet seine Tátigkeit in groBem MaBstab' Der

letzte von ihm inszenierte Film, Ein idealer Gatte, ist ein eher miBlungenes Werk. Anna Karenina und

Bonnie pňnce charlie,die von ihm finanziert werden, bringen auch keinen Eďolg. Deutliche verbesse-

rung der Qualitát rruán úu..rrahme von Korypháen des Imperiums Rank, Das Autorenteam Carol Reed

und Graham Greene: Kleines Herz in Not - der Held ist ein kleiner Junge, der in die důsteren Probleme

der Erwachsenenwelt verstrickt wird -, Der dritte Mann - ein Sensationsdrama mit orson V/elles in der

Hauptrolle. Die weiteren Filme Reeds, Der Verdammte d.er Inseln und Gefiihrlicher Urlaub' sind bereits we-

niger gelungen. Powell und Pressburger: Hoffmanns Erziihlungen, dessen Neuheit in der Einbeziehung

aller kúnstlerischen Ausdrucksmittel bestand. weggang des Teams durch das Ausbleiben der erwarteten

Einspielergebnisse. Die Filme von Launder und Gilliat (Die stíjcklichsten Tage deines Lebens, Tanz in den

Frúhling, oilette S-23) etzielen anhaltende Kasseneďolge. Leans Unbekannter Feind - eínZeichen Ílir den

veránderten kúnstlerischen stil des Regisseurs. Die Gruppe 3 _ ein revolutionáres Unternehmen, das

unabhángige, eben erst beginnende Fiimschópfer vereinigte. Die Leiter der Gruppe: Michael Balcon'

John Grierson, John Baxter. (Filme: Die Mutigen weinen nicht, Der Mann aus Afrika' Kein RuhePlatz') Sic

transit gloria. Die íiinfziger Jahre - stufenweiser Niedergang der britischen kinematograíie: kom-

merzielle orientierung, Konkurrenz des Fernsehens, Vorherrschaft der USA in der Filmindustrie' Feh-

len entschlos§ener MaBnahmen von seiten der Regierung, Passivitát der Filmbranche, Isolierung von an-

deren kulturbereichen. Niedergang der hervorragenden Traditionen im Dokumentarfilm. Nach einigen

interessanten Filmen in der ersten Nachkriegszeit (§o leben wir von Ji1l Craigie oder Dos gelobte Land von

paul Rotha) Stagnation und KraftlosiBkeit. Ďer Beginn der Karriere von LindsaY Anderson erregt Inter-

esse _ o Traumland, eilelmpression zum Thema eines Vergnúgungsparks mit seiner HáBlichkeit und

seinem Flitter. Amerikanische Filmschópfer und Schauspieler leisten in England keinen Beitrag zum

Entstehen herausragender Werke (Die schwarzeRose von H.HathawaY , Der DrecksPatz und die KÓnigin von'

J. Negulesco). Eigene Produktionen von Hitchcock aus seiner ,,englischen Zeit" sind ziemlich durch_

schnittlich. Eine Ausnahme bilden John Huston vnd The 1frican Queen mit dem hervorragenden

Humpfuey Bogart und mit Katharine Hepburn. Moulin Rouge,die Biografie von Toulouse_Lautrec in der

Regie desselben Regisseurs war weniger gehrngen. Das Fernsehen _ ůberwiegend unterhaltendes Pro_

gíamm mit hohem kúnstlerischem Anspruch (Theaterstůcke), auBerdem. sportsendungen und publizř

stik. Ungewóhnlicher Anstieg der Popularitát des Fernsehens nach der Live-Úbertragung der Feierlich-

keiten anláBlich der Krónung der Kónigin Elisabeth. Der Dokumentarfilm zum selben Thema' von

hervorragenden Filmschópfern realisiert, hielt der konkurrenz nicht stand,

Anhang: Adel uerpflichtet. Ausgestolken. Begegnung, Frend, Charles, Guinness, A|ec, Hamlet, HoíI-

manns Erziihlungen Lean, David, Powell, Michael



5. Kapitel. Die Sowjetunion: groBe historische Filme und Schwierigkeiten mit der
Gegenwart . . 244

An der schwelle zu einem neuen zeitabschnitt. Rúckkehr zum Leben nach der Hekatombe
des Krieges. Wahlen zum Obersten Sowjet und zum Nationalitátensowjet. Der Fúnfiahrplan. Schwierige
internationale Lage. Antikommunistische Stimmungen im'Westen als Grund fiir verstárkte Wachsam-
keit der Machthaber. Propagandatátigkeit Shdanows. Postulate ůber die erzieherische Rolle der Kunst,
Attacken auf das Schaffen von Sostschenko und der Achmatowa. Die Funktion des Films wird im Be-
schluB des ZK der KPdSU vom 4. September 1946 ftxiert. Schaďe Kíitik der Machthaber am zweiten
Teil des Films Das gro$e Leben von Lukow wegen Herabsetzung der Arbeiterklasse. Auseinandersetzung
mit Admiral Nachimow von Pudowkin, dem zweiten Teil von lwan der Schreckliche von Eisenstein und
Einfache Menschen von Kosinzew und Trauberg. Vorwůďe an die Schópfer und an das Ministerium fůr
Kinematograíie, diese Werke zugelassen zu haben. Scharfe Attacke gegen Eisenstein. Als Antwort úbt
der Regisseur Selbstkritik und verspricht, die Fehler zu korrigieren. Sein Tod im Jahre 1948 setzt der Ar-
beit an dem Film ein Ende. Allunionskonferenz der Filmschaffenden, Forderung nach ideologisch enga-
gierter Kunst. Verscháďung der Beurteilungskriterien. Vier-Fronten-Krieg. Aufgabe der kůnftigen
Filmwerke: Darstellung des Heldentums der Sowjetmenschenrim Kampf gegen die Okkupanten, Hervor-
heben der Rolle der Partei mit Stalin an der Spitze, Rúckgriff auf groBe historische Vorbilder, aber auch
auf aufbauende Beispiele aus der Gegenwart, Kampf gegen den Imperialismus. In der Úbergangsphase:
Die grot}e Wende von Ermler, ein Film, der den Verlauf einer Debatte ůber die strategische Konzeption
zur Verteidigung einer Stadt zum Inhalt hat, eďuhr groBe Hochachtung. Betonung des psychologischen
Aspekts des Problems. Die Unbeugsamen von Donskoi zeigt das Leben in einer kleinen ukrainischen Ort-
schaft wáhrend der Okkupation. Der Schwur von Tschiaureli - der Idealíilrn jenet Zeit, eine Apologie
Stalins und seiner Verbindung mit der Arbeiterklasse, ein historisches Fresko mit symbolischer Aussage.
Der FaIl uon Berlin - Wiederholung des Schemas, interessante Schlachtenszenen, verzerrtes Bild der Alli
ierten. Tschiaurelis schwáchster Filrn: Das unuergeiliche lahr 1919.Hóhepunkt des Personenkults. Das
Modell Panorama-Epos hat sich erschópft. Nachahmer: Sawtschenko (Der ditte Schtaď, Petrow (Die Sta-
lingrader Schlach|. Verfilmung authentischer Biografien von Soldaten und Partisane,n (Der wahre Mensch,
Soldat Alexander Matrossow, Marite, Konstantin Saslonow). Der beste dieser Serie von Filmen - Der wahre
Mensch, nach einem Buch von Polewoi. Der am hóchsten bewertete Kriegsíilm jener Jahre - Die junge

Garde von Gerassimow, gedreht mit Unterstůtzung von Schůlern der Schauspielschule nach voíangegan-
gener Theaterinszenierung. Angriff der ,,Prawda" auf die literarische Vorlage, auf das Stúck und auf den
Film. Die Filmversion ist das Ergebnis zahlreicher Veránderungen. Die groJ3e Tat des Kundschafters von
Barnet ist ein Kriegsfilrn mit Sensationscharakter. Der historische biografische Film knůpft an Vor-
kriegstraditionen an. Seine Helden sind Menschen aus Wissenschaft und Kultur. Kanonische Eigen-
schaften dieser Helden sind starker Charakter, Fortschrittlichkeit, soziales Engagement, Verbindung mit
dem Volk, Vernunftglaube. Glinka von Arnschtam (Hauptmotiv Kampf um die Volksmusik), Lied der

Heimat von Alexandrow. Der im Verháltnis beste Film dieser Art ist Mussorgski von Roschal. Die Serie

,,Wissenschafts-Spielfilme" ůber das Leben von Pionieren der Wissenschaft und Erfindern: Die Welt soll
blúhen úber Mitschurin von Dowshenko, nach Ausfiihrung zahlreicher Veránderungen uninteressant,
Entschleierte Geheimnisse úber Pawlow von Roschal. Die folgenden Filme úber den Anthropologen Miklu-
cho-Maklai, den Chirurgen Pirogow, ůber den Reisenden Prshewalski, ůber den Luftfahrtpionier Shu-
kowski. Biografien von Schriftstellern und Volksdichtern: Abais Lieder, Dshambul (Dshambul Dshaba-
jew), Dawid Guramischwili, Die Saat des Sturmes. Die einzige Leistung von 'Wert in dieser Grappe: Taras

Schewtschenko von Sawtschenko mit Bondartschuk in der Hauptrolle, wurde ebenfalls mehďachen Ver-
ánderungen unterzogen. Totaler kúnstlerischer MiBeďolg Kosinzews mit seinem Film ůber Belinski.
Filrne ůber groBe Heerfiihrer: Admiral Nachimow, Admiral Uschakow. Der biografische Film - Widerspie-
gelung der Kulturpolitik. Der Gegenwartsíilm ist durch zu kategorische Direktiven schablonenhaft und
illustrativ. Gegenwartsthemen: Rúckkehr aus dem Ktiee Qm Namen des Lebens, Und wieder beisammen, Es
begann im blauen ExpreJ3, Glúckstrahlende Augen, Das Lied uon Síbirien), Geschichten au§ dem Leben des

arbeitenden Volkes (Die Kumpek uom Donbass, Ritter des goldenen Sterns, Kubankosaken) sind Darstellun-



gen des Lebens ohne gróBere Probleme. Alexandrows Komódie Frijhlins ist ein recht interessanter Film,
wurde aber negativ bewertet. Eine vorteilhafte Ausnahme unter diesen idealisierten Versionen ist Enie,
hung der Gefíihle - lebensverbundener und nicht so schematisch. ,4us dem Tagebuch einer Árztin von Ge-

rassimow ist ein gegláttetes und konfliktloses'Werk. Die schwierige internationale Situation wird zum

AnlaB genoínmen, vom Film unbedingten Kampf gegen den Imperialismus zu fordern. Es entsteht eine

Reihe von Filmen mit schaďer kámpferischer Aussage. (Meistens sind es Adaptionen von Theaterstúk-

ken.) Die russische Frage, ein Film úber einen Journalisten, der es ablehnt, sich íiir antisowjetische Propa-

ganda einspannen zu lassen. In geheimer Mission úber eine sowjetische Aufklárerin, die ein deutsch-an-

gloamerikanisches Komplott aufdeckt. Die Reaktion auf diesen Film war ein Protest der USA und

GroBbritanniens. Begegnung an der Elbe von Alexandrow konfrontiert zwei politische Systeme in deut-

schen Stádtchen beiderseits der Elbe. Yerschwórung der Verdammten yon Kalatosow handelt von der Stár-

kung der Volksmacht in den Lándern des sozialistischen Lagers. Weitere Filme zu dieser Thematik sind

Ehrengertcht,InfriedlichenTagen, SiehabeneineHeimat Auf dem'Wege zu Veránderungen. Beun-

ruhigende Anzeichen úber den Zustand der sowjetischen Kinematografie. Niedeígang der Produktion.

Anweisungen ůber zahlenmáBige Steigerung der produzierten Fihne, Dezentralisation der Produktion.

Das Problem der Qualitát. Grund fiir die Unzulánglichkeiten - ein bůrokratisiertes, viele Stufen umfas-

sendes Zulassungssystem íiir Szenarien, háufige Veránderungsforderungen und nachgedrehte Szenen,

Fehlen junger Leute. Ersatzfunktion von Theaterfiguren, die von der Bůhne auf die Leinwand transpo-

niert werden (Stůcke von Ostrowski, Turgenjew, Tolstoi, Gorki). Im Dokumentarfilm: hohe Quantitát bei

bedeutend schlechterer Qualitát als in vorangegangenen Zeitabschnitten. ,,Filmcfuoniken der Erschútte-

rung" registrieren die Nachkriegsemrngenschaften der Sowjetmacht. Ein Filmatlas der Sowjetunion und

der Volksdemokratien. Entfaltung des populárwissenschaftlichen, aufklárenden, instruierenden und des

Naturfilms. Das Jahr 1953, beginnender Niedergang des Personenkults, Anzeichen fiir sich ankúndi-
gende Veránderungen: Drei Menschen von Pudowkin, ein Versuch, sich von den Grundsátzen des Monu-
mentalismus zu lósen, im Mittelpunkt des Interesses steht das persónliche Drama, die Geschichte eines

Soldaten, der, aus dem Kriege heimgekehrt, seine Frau mit einem anderen vorfindet, der schematische

Schlu$ war das Ergebnis von Einsprůchen. Pudowkins Tod. Der Stern von Iwanow - úber die Tátigkeit

einer Gruppe von Aufklárern im Hinterland der Deutschen - lag vier Jahre im Keller. Karmens Film
ůber die Entdeckung von Ólvorkommen auf dem Meeresgrund und úber die Arbeit bei den Bohrungen

zeichnete sich durch Dynamik und Dramatik aus. Grůndung des neuen Ministeriums Íiir Kultur (in das

die Kinematograíie als Ressort eingegliedert wurde). Immer kritischere Beurteilung von literarischen

und íilmischen'Werken.
Anhang: Der FalI uon Berlin. Die groJ3e Wende. Die junge Garde. Drei Menschen. Erziehuns der Geftjhle.

Kaímen, Roman. Tschiaureli, Michail

6. Kapitel. Der polnische Film in der Weltarena . . 290
Der groBe Sprung. Die polnische Kinematografie durch den Krieg zerstórt. Nach der Befreiung Ein-
richtung provisorischer Kinos. Eróffnung,eines Filmateliers in"l-ódit. Eine geringe ZahI von schópferi-

schen Kráften. BeschluB úber die Nationalisierung der Kinematografie mit dem Dekret des Nationalra-

tes vom ],3. November 1945. Bildung des Staatlichen Unternehmens Film Polski. Die Forderung nach

Realisierung der Grundsátze der Vorkriegsvereinigung Start, die den Film mit gesellschaftlichem Nut-

zen betrafen. Die Mitglieder dieser Gruppe aus der Vorkriegszeit bilden den Kern von Film Polski:

Aleksander Ford, Stanislaw Wohl, Jerzy Bossak, Jerzy Toeplitz, Eugeniusz Cgkalski, Antoni Bohdzie-

wicz. Die Filmwerkstatt der Jungen _ ein Forum íiir die Tátigkeit von Wanda Jakubowska, Ludwik
perski, Adolf und Wadyslaw Forbert. Die ZabI det Kinos steigt schnell. Der KurzÍilm wird durch die
polnische Filmchronik reprásentiert. Die Dokumentarfilme entstehen durch Filmsc|affende der Polni-
schen Filmchronik, spáter durch Film Polski und das Filminstitut in Krakau (populárwissenschaftlicher

Film). ],949 nimmt das Dokumentarfilmstudio seine Tátigkeit auf. Genauigkeit als bestimmendes Stil-

element der chronikartigen Filme l|'ir bauen Warschau auf wd Die Lokomotiue vol Stanislaw Urbano-

wicz. Die úberschwemmung vot|Kafumierczak und Bossak, aus Material der Potnischen Filmchronik mon-



tiert, wird in Cannes ausgezeichnet. Die poetische Richtung vertreten Filme wie'Í{arschauer Suite von

Makarczyňski und Die Grube von Natalia Brzozowska (zurúckgezogen aus dem Verleih unter dem Vor-

wuď des Formalismus). Held vieler Filme ist das arbeitende YoIk (Glíjhlampenwerk, Der Brief des Berg,

mannes, Der breite Weg). Det erste polnische Spielfilm, Yerbotene Lieder von Leonard Buczkowski, zeigt

den Krieg nicht als groBe historische Synthese, sondern im Rahmen persónlicher Erinnerungen. Die Ko-

módie Der Schatz von Buczkowski mit Sempoliúski und Dymsza wendet sich der Gegenwaťsthematik

zu. Cgkalski, der in Lichte Fluren ein Bild des Dorfes unter den neuen strukturellen Bedingungen zl zei-

gen versucht, erlebt ein Fiasko. Der Krieg als Verbrechen gegen die Menschheit ist das Thema von Fil-

men wie Die letzte Etappe von Vy'anda Jakubowska und Die GrenzstraJ3e von Aleksander Ford. Die letzte

Etappe, eine Chronik des Lageralltags im KZ Auschwitz, schildert, erschŮtternd in ihrer Aussage, Edel-

mut und humanistische Haltung. Der Film tritt flir Solidaritát und Heldenmut unter den Bedingungen

eines Konzentrationslagers ein. Die GrenzstraJ3e schildert die Okkupation aus dem-Blickwinkel von Polni-

schen und jůdischen Kindern. Der Film stútzt sich auf traditionelle Ausdrucksmittel und ist kúnstlerisch

nicht so hervorragendwíe Die letzte Etappe.Im Zeichen des sozialistischen Realismus. Nach

7949 eďo1gte stufenweise eine Bescfuánkung der schópferischen Freiheit. Der EinfluB des kalten Krieges

auf die gesellschaftliche Atmospháre verstárkt sich. Geíiihl der Bedrohung. Verordnete Methode - der

sozialistische Realismus. SchriftstellerkongreB - Szczecin 1949. Treffen der Filmschaffenden in'Wisla -
Zentra1isation der Kinematografie. Bildung der Generaldirektion des polnischen Films als Kontrollor-

gan, spáter Grůndung der Zentralverwaltung Film. Die Genehmigungsprozedur von Szenarien. Das Sze-

narium wird als Kern des Filmwerkes sowie als ideologischer wie kůnstlerischer'Wegweiser betrachtet.

Dreizehn Filme im Verlaufe von vier Jahren. Anweisung zu Veránderungen der Filme Ein Warschauer

Robinson von Jerzy Zarzyckiund Das Haus in der Einóde von Jan Rybkowski. Nach diesen Filrnen hatte

sich das Thema der okkupation fiir íiinf Jahre erschópft. Die kompromiBlose Haltung von Soldaten der

Goraleneinheiten der Grenztruppen kurz nach dem Krieg war die Thematik des Filrns Die Teufelsschlucht

von Kaíski . Die ersten Tage von Rybkowski war der beste GegenwartsÍilm ůber den ideologischen Reife-

proze6 eines durchschnittlichen Vertreters der Arbeiterklasse. Jeder Film jener Jahre bedeutete ein viel-

besprochenes Ereignis. Heute sind die meisten von ihnen lángst vergessen. Zwei Brtgaden, Drei Geschich-

ten, Das sollte man regeln, Der erste,Srart sowie lunge Matrosen von Jan Fethke wurden auf der Sitzung des

Staatsrates diskutiert: Vowuď der Unterschátzung der Rolle der Partei auf dem polnischen Dorf. Besin-

nung auf Volkstraditionen in Filmen ůber Komponisten wíe Warschauer Premiere yon Rybkowski - eine

schematische moralisierende Geschichte zum Ruhme der Oper ,Halka" von Moniuszko. Chopins Jugend

von Ford ist ein ambitióses unternehmen mit zu weit gespanntem Hintergrund, der das portrát des

Komponisten ůberdeckt, merkenswert die Rolle von Czestaw V/ottejko. Soldat des Sieges von'Wanda Ja-

kubowska ůber Šwierczewski - ein gro8es historisches Epos, monumental und vol1er Vereinfachungen.

Betonung der propagandistischen Seite in Dokumentarfil_rnen. Versuche, sich von schematischer Dar-

stellung zu 1ósen, in Filmen wie Czgstochowa von Helena Lemaíska, Wesola II von Lesiewicz, Das Wort

des Eisenbahners von Munk durch kúnstlerischen Eingriff in das Material der Realitát. B ilanz. Ausbau

der technischen Basis der polnischen Kinematografie. Kinos auf dem Land. Die Losung der Politisie-

rung des Films als Grund íiir seine kúnstlerische Schwáche. Beratungen úber Kultur und Kunst auf

Wacht íiir ideologische Reinheit der kůnstlerischen Werke. Entartung des sozialistischen Realismus.

Dramatische Situation in der Literatur. Stimmen, die fordern, den KŮnstlern unbedingt mehr Selbstán-

digkeit zu gewáhren. Die Idee der kůnstlerischen Arbeitsgruppen. Berufung des KÚnstlerischen Rates bei

der Zentralverwaltung Film (CUK). Abgesehen von vielen Mángeln, sind folgende Erscheinungen festzu-

halten: Herausbildung eines positiven Helden der neuen Wirklichkeit, der polnische Film weckt Inter-

esse in der welt.
Anhang: Die GrenzstraJ\e. Die letzte Etappe- Jakubowska, Wanda
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Die Tschechoslowakei auf neuen Wegen. Wiedergewinnung der Unabhángigkeit. Sicherstel-
lung der von den Deutschen genutzten Filmunternehmen. Nationalisierung der Kinematografie. Die
Tschechische Filmgesellschaft (Čeíis) und die Slowakische Filmgesellschaft (Slofis). Ausbau der techni-
schen und der personellen Basis. Keine Unterbrechung der Produktion wáfuend des Krieges. Nach dem
Krieg Fertigstellung der vor Kriegsende begonnenen Produktionen (Der FluJ3 aerzaubert, Das 13.Reuier,
Rosina, das Findelkind). Slavínský, vor dem Krieg ein populárer Regisseur von Film.Vaudevilles, setzte in
der Nachkriegszeit diesen Stil fort. Otakar Yávra - ein eďahrener Schópfer von psychologischen Filmen.
Vorahnung, das subtile Portrát eines heranwachsenden Mádchens, wird ein groBer KasseneďoLg. Kraka-
tit - Prototyp der Science-fiction-Filme. Menschen ohne Ftúset von Čáp - ein Film úber die tschechische
Widerstandsbewegung. Jiří Krejčiks Filme Dorf an der Grenze und Das Gewissen. Der Dokumentarist Jiří
Weiss debútiert als Spielfilmregisseur mit Die gestohlene Grenze ůber eine tschechisch-deutsche Familie
in den Tagen des Múnchener Abkommens. Lyrische Erinnerung an die Vergangenheit in den Filmen
von Václav KrŠka: die Komódie Der FluJ3 uerzaubert und Die Geige und der Traum (Biografie des Geigers
Josef Slavík) sind erÍiillt von poetisch-visionárer Atmospháre. Internationaler Eďolg. Die Sirene von Ste-
klý úber ein Massaker unter Arbeitern wáfuend des Streiks 1889 ist der erste tschechoslowakische Film,
der sich dem Kampf der Arbeiterklasse widmet. Der weite Weg von Radok schildert ein deutsches Kon-
zentrationslager Íiir Juden in der schockierenden Konvention des Expressionismus. Das Jahr 1948 bringt
den Wendepunkt. Die Kommunistische Partei wird die íiihrende Macht im Lande. Die Regierung Kle-
ment Gottwalds. Veránderung in der Struktur der Kinematografie. Bildung des zentralen Betriebes
Tschechoslowakischer Staatsfilm. Der Filrnrat beim ZK úbernahm die ideologische Úberwachung. Be-
schluB des ZK in Sachen Kinematografie: Verbundenheit mit der UdSSR, Klassenkampf, wachsende
Aktivitát der Partei, schaďe Abrechnung mit der Vergangenheit. Der weite Weg, Vorahnung, Das Ganissen,
Krakatit werden verurteilt. Film als Agitationsmittel. Schematismus und Schónfiirberei in Filmen wie
Zwei Feuer, Durst, Der Weg zum Glúck. Versuche, die Probleme der Gegenwart in Komódienform zu be-
handeln (Wissen Sie nicht, wie man zu einer Wohnung kommt?, Hen Nouak, Reuolte im Dorfl. Das Schicksal
der ehemaligen Meister: Vávras bester Film, Die stumme Barrikade ůber den Prager Aufstand, ist ein
Querschnitt durch verschiedene soziale Schichten und Haltungen in Situationen der Bedrohung, nach
para-dokumentarer weise inszeniert. vávras zurůckweichen vor dem Druck der Machthaber. Der vor-
stoJ3 als Ausdruck seiner Loyalitát. Nach dem Film Die Stieftochter des WilddieĎes und Keine Angst um
peppo machte Frič in dem Film wir sind nicht allein konzessionen an die poetik des sozialistischen Rea-
lismus. Seine Komóďie Der Kaiser und sein Bticker erziehte triumphalen Eďolg. Jiří Weiss wurde als Re-
Emigrant aus England beschuldigt, fremdem EinfluB erlegen zu sein (Der letzte Schul3). Neue Ktimpfer
werden auferstehen von'Weiss wendet sich der Geschichte der tschechischen Arbeiterbewegung zu. Krška
spezialisiert sich auf Biograíien (Ein Rebell, Das Werk eines Lebens, lunge Jahre). Krejčík, des Psychologis-
mus angeklagt, bleibt ohne Arbeit. Das erste Werk des Regisseurduos Kadar-Klos, Die Enffihrung, ist ein
Sensationsdrama ůber die Entfiihrung eines tschechoslowakischen Flugzeuges in die BRD. Der slowaki-
sche Film auf dem Nebengleis. Erfolge bleiben aus. Eine Ausnahme bildet der Film Wolfsgruben von
Bielik ůber den Aufstand in Banská Bystrica im Jahre 1944. Gute Traditionen im Dokumentarfilm. Die
Tátigkeit der Studios íiir Dokumentar-, pop.rlá*issenschaftliche und wissenschaftliche Filme. Filmfeuil-
letons zu wichtigen aktuellen Fragen. Nach 1948 dient der Dokumentarfilm der Propaganda. Ehema-
lige Dokumentaristen werden Spielfilmregisseure. Es gab nicht nur Wolken von Jasný und Kachyňa úber
das schwere Leben von Neusiedlern wurde als echte Entdeckung gepriesen. Der Bereich Zeichen- und
PuppentrickÍilm ist eine nicht kontrollierte und technisch und materiell hervorragend ausgerústete Oase.
Meister des kůnstlerischen Fuppentrickfilms - Jiří Trnka. Seine Filme sind Sensationen im WeltmaB-
stab (Das tschechische lahr, Der Kaiser und die Nachtigall, Prinz Bajaja, Alte tschechische Sagen). Die kúnstle-
rische Konzeption ist auf die Ausdruckskraft der Puppen-Schauspieler abgestimmt, die philosophische
Ebene berúhrt Fragen wie den Sinn des Lebens, Liebe, Patriotismus, die Tonlage wird bestimmt von no-
stalgischer Nachdenklichkeit und sanfter Trauer. Andere Puppentrickfilm-Regisseure sind Karel Zeman
(EinWeihnachtstraum,Inspiration, Der Schatz auf derVogelinsel), Hermína Týrlová, Schópferin von Kinder-



filmen (Auíruhr der Spielsachen, Das ungeratene Mánnchen, Die neun KÍjken). Der sehr interessante Zei-

chentrickfilm steht im Schatten des puppentrickfilms. Festivals in Karlovy Vary und Mariánské Lánné.

Schwierige politische Situation, verstárkte Tendenzen des Dogmatismus. Ungarn: in den Fesseln
des Dogmatismus. proklamation der Volksrepublik Ungarn. Anf?inglich ist die Kinematografie noch

teilweise in privater Hand. Die Vorkriegstraditionen werden in den Filmen der privaten Studios fortge-

ílihrt: Die Lehrerin von Keleti, Dié goldene [Jhr vonRáthony. Nach 1947 wird die Kinematografie der Lei-

tung einzetner parteien unterstellt. Die Sozialdemokraten finanzieren Die Belagerung uon Beszterce in der

Regie von Keleti ůber Ereignisse im Ungarn des 19. Jafuhunderts. Das Studio der Kommunisten, MA-

FIRT, verpflichtet Bal1zs und Radvány. Das Ergebnis ihrer Zusammenarbeit ist der Film Irgendwo in

Europa ůber das Schicksal heimatloser Kinder, die der Krieg zu Waisen gemacht hat. Ein anderer Film

dieses Studios, Lied aon den Weizenfeldern, wurde von der Zensur verboten. BeschluB Ůber die Nationali-

sierung. Bildung einer Filmverwaltung und eines Produktionsbetriebes Íiir Filme. Eine Einparteienregie-

rung. Der erste Film nach der Verstaatlichung - IJm einen FuJ3breit Land - ist dem Leben der Bauern in

den drei6iger Jahren gewidmet und mit abwechslungsreichen, raffinierten formalen Mitteln inszeniert.

Dominierend sind Themen aus der Vergangenheit: Skandal um Vilma, MatYi, der Gtinsejunge, Galauni-

form. Gegenwartsthematik behandeln nur zwei Filrne, Pie erwáhnenswert sind: Eine Frau macht ihren

Weg vonJeney und Frau Szabó, ein klassischer Film des sozialistischen Realismus, die Geschichte einer

jungen Frau, die sich ftir die partei entscheidet und aus dem Kampf mit dem Alten, Úberholten sieg-

reich hervorgeht, wurde von der Kíitik positiv bewertet, von Pudowkin und Umberto Barbaro lobend her-

vorgehoben. Die offensive des sozialistischen Realismus. Der Filn im Dienste der ProPaganda. Pu-

dowkin empfiehlt den Filnrschópfern eine intensivere Bescháftigung mit der Welt der Arbeiter. Die

Gegenwaťsthematik bezieht sich auf die Emanzipation der Frau (Kathaňnas Ehe, Miidchen uon heutQ,

das Leben der Arbeiterklasse, die Kollektivierung des Doďes, aber auch den Kampf gegen den Imperia-

lismus. Schematismus und Dogmatismus herrschen vor. Der biografische Film nach sowjetischem Vor-

bild (Frau Dery giber eine groBe Schauspieleňn, PuJ\takltinge iúber den Komponisten Erkel, Das Meer hat

sich erhoben ůber Jószef Bem und andere), unterschiedliches kůnstlerisches Niveau, aber wohlwollende

Aufnahme durch das Fublikum. Der Dokumentarfilm - noch schematischer als der SPielfiln. Einen-

gung der schópferischen Initiative auf ein Minimum. Die wirklichen Probleme der Gegenwart sind tabu.

Bulgarien: im Zeichen des patriotismus. Grůndung der Volksrepublik Bulgarien. Die techni-

sche Basis der Kinematografie ist veraltet. Es fehlt an Fachleuten. Privatproduktionen nach westlichem

Vorbild (Kampf ums Glíjck, Feuerspur). Teilweise Nationalisierung. Zusammenarbeit mit der UdSSR. Als

Ergebnis der Langmetrage_Dokumentarfilm Bukarten. Vóllige Verstaatlichung unter dem Dach des

staatlichen Monopolbetriebes Bulgarska Kinematografia. Als Kontrollorgan fungiert das Komitee fiir

Wissenschaft, Kunst und Kultur beim Prásidium der Regierung. Aufbau eines Filmstádtchens, der erste

Film, Kalin, der Adler von Boris Borosanow úber den bulgarischen Nationalhelden Kalin, wurde vom Pu-

blikum enthusiastisch aufgenofirmen. Alarm von Shandow erzáhlt das Drama einer ideologisch gesPalte-

nen Familie vor dem Hintergrund der historischen Vorgánge. Das Volksepos Unter dem Joch ist Pathe-

tisch und láBt die Nuancierung der Charaktere vermissen. Die Gegenwartsthematik wird durch den Film

Danka vertreten, der von einer jungen Weberin erzáhltund das Neue rnit dem Alten konfrontiert. Patrio-

tischer Stolz und die Besinnung auf die eigene Tradition sind die Grundelemente des Films jener Jahre.

Rumánien: nach Rezept. Die Volksrepublik Rumánien nach der Abdankung des KÓnigs. Die

Filmproduktion beginnt in Privatstudios im Stil der Vorkriegskomódien (Ein Wintemachtstraum). Vor-

kriegstraditionen in Filmen wie Diebstahl in Arizona, Zwei Welten - eine Liebe, Der WaId der Liebenden.

Der Dokumentarfilm kůndigt Veránderungen an. (Baia Mare von Bostan, Erdól und Wtilder vOn GeOr-

gescu, Dórfliche Rhapsodie von Mihail). Ausbau der technischen Basis. Verstaatlichung. GrŮndung des

Instituts fiir Filmkunst. Der Spielfilm nach dem Muster des sozialistischen Realismus. Der erste staatli-

che Film Das Tal erschallt von Calinescu úber eine Jugendbrigade beim Eisenbahnbau. Das Leben siegt

von Negreanu ůber die Rolle der Intelligenz im Sozialismus. Hinwendung zur Dorfthematik in Filmen

wie In unserem Dorf und, Heimkehr. Letztgenannter Film war daš reprásentativste Werk der neuen Kine-

matograíie, der Eďolge im In- und Ausland erzielte. Kúnstlerische Mángel, starke Begrenzung der kúnst-

lerischen Freiheit, keine Unterstůtzung der filmischen Tradition. Das Studio Íiir Animationsfilme, ge-



grúndet auf Initiative von Ion Popescu-Gopo. Jugoslawien: im Zeichen der Partisanenthe-
matik. Fehlen einer Filmindustrie aus der Vorkriegszeit. Filmsektion in der Partisanenarmee. Nach
dem Krieg Filmbetrieb der Demokratischen Fóderation Jugoslawien. In jeder Republik der Fóderation
eine eigene staatliche Filmeinrichtung. GróBere kůnstlerische Freiheit als in den anderen Lándern des
sozialistischen Lagers. Unterstůtzung der leitenden Organe beim Ausbau der technischen Basis. Eróff-
nung einer Filmhochschule, Stipendium flir Filmschópfer. 'Weitgehende Dezentralisation. Die Eigenfi-
nanzierung der Studios fi.ihrt zur Kommerzialisierung und zur Zusammenarbeit mit westlichen Filmun-
ternehmen. Gleichzeitig Verpflichtung, die ideologischen und propagandistischen Postulate umzuset-
zen. Die Anfiinge der staatlichen Kinematografie: die Wochenschau und der Dokumentafih,
lasenowac, ein Dokumentarfilm úber das Konzentrationslager der Ustascha von Gavrin, und Belgrad von
PopoviÓ, ein teilweise inszeniertes Dokument. 270 Dokumentarfilme in ftinf Jafuen. Fehlen eigener
Fachleute, Zusammenarbeit mit sowjetischen Filmschópfern gibt Gelegenheit, das Handwerk zu erler-
nen. Ergebnis der Coproduktion: In den Bergen lugoslawiens ůber den Partisanenkampf. Ein Film zum
gleichen Thema: Slauica von Afrió. Das Partisanenthema wird fortgesetzt mit Dieses Volk muJ| Ieben, Auf
heimatlichem Boden, Major Bank, Frosina, Onkel Žuane, Hoja Lero. Der Bruch in den Beziehungen zuí
UdSSR hatte bis zum Jahre 1951 keine Auswirkung auf die Situation in der Kinematografie. Der Film,
der einen Umbruch in der Behandlung der Thematik bringt, ist Die Sonne istfern von Novakovió, der den
Mythos vom edlen Charakter des Befreiungskrieges erschúttert und den Krieg als eine die menschliche
Persónlichkeit vernichtende Kraft darstellt. Die Gegenwart ist im jugoslawischen Film fast gar nicht vor-
handen (Die Geschichte einer Fabik, Der See). Der Kinder- und Jugendfilm. Kekec von J.Gale - die Aben-
teuer eines jungen Burschen in den slowenischen Alpen. Die blaue Móue von Bauer handelt von armen
Fischerkindern, die gegen Schmuggler kámpfen. Die serbokroatische Literatur als Inspirationsquelle:
Iuo, der Mónch von Hanžekovió, Sturm von Pogačió. Pogačió - einer der besten jugoslawischen Regis-
seuíe. Beginn der berúhmten Zagteber Animationsíilmschule (Brůder Nojgebauer, Vukotió). Alba-
nien: erste Schritte. Grůndung der Volksrepublik Albanien. Verstaatlichung der Kinematografie.
Entstehen eines staatlichen Filmbetriebes. Aufbau des Produktionszentrums (Atelier und Kopierwerk)
Neues Albanien. Úbergang in das Stadium des Filmemachens Anfang der fiinfziger Jahre. Zusammenar_
beit mit der UdSSR. Jutkewitsch als Lehrer junger Fachkráfte bei dem Film Skanderbeg - Ritter der
Berge - begrenzte Mitarbeit albanischer Filmschópfer. Ihre Rolle ist bei der Realisierung des Filrns Dos
neue Albanien bedeutend stárker. Selbstándige Produktionen sind vor allem die Filrnchronik und Doku-
mentarÍilme. Deutsche Demokratische Republik: Wiederaufbau der Kinematografie.
Zerstórung der technischen Basis durch den Krieg. Der Film in der Sowjetischen Besatzungszone als
Propagandamittel. Kampf mit dem Erbe des Faschismus. Entstehen eines Fiimaktivs. Die Filntátigkeit
beginnt mit dem Augenzeugen und mit Dokumentarfilmen. Grúndung der DEFA gestůtzt auf die frůhe-
ren Filmateliers. 1947 wird die DEFA eine sowjetisch-deutsche Aktiengesellschaft, ab L952 Volkseigener
Betrieb. Reorganisation der DEFA - Grůndung von vier selbstándigen Filmstudios: íiir Spielfilm, popu-
lárwissenschaftlichen Film, fiir Augenzeugen und Dokumentarfilm und íi,ir Synchronisation. Die úber-
geordnete Leitungsinstanz: das Staatliche Komitee íiir Film, spáter Hauptverwaltung Film. Erstmalig in
der Welt magnetische Tonaufzeichnung. Das Synchronstudio. Ausbau der privaten und staatlichen Ki-
nos. Der erste Spielfilm der DEFA, Die Mórder sind unter uns yoít Wolfgang Staudte, eine Abrechnung
mit der passiven Haltung der Deutschen Hitler gegenúber. 'Weitere Fortsetzung dieser Abrechnung, Ehe
im Schatten von Kurt Maetzig, die Geschichte eines deutschen Schauspielers und seiner júdischen Frau,
die sich den barbarischen Gesetzen des Faschismus nicht unterordnen wollen und den Freitod wáhlen.
Die Buntkarierten desselben Regisseurs erzáhlt die Geschichte einer Familie von den'Wilhelminischen
Zeitet bis in die Gegenwart. Arbeiten der Regisseure der álteren Generation: Affaire Blum von Engel,
Irgendwo in Berlin von Lamprecht. Rúckkehr Slatan Dudows aus der Emigration . (Jnser tóglich Brot unter
seiner Regie ist der erste Film, der sich mit den neuen Eigentumsverháltnissen in der'Wirtschaft und
den Auswirkungen auf eine deutsche Familie befaBt - Anknůpfungspunkte an Kuhle Wampe. Rotation
von Staudte, die Geschichte einer typischen deutschen Familie wáhrend des Krieges. Wozzeck von Ge-
org C. Klaren nach dem Dramenfragment von Bůchner - ein eigenwilliges kůnstlerisches Experiment,
das mit filmischen Mitteln das psychologische Portrát eines grauen Durchschnittsmenschen entwiďt, der



in die brutale Armeemaschinerie gerát. Die Grůndung der Bundesrepublik Deutschland und der Deut-
schen Demokratischen Republik. In der DDR neue Linie des Programms: Foťschritt und Kampf gegen

den Imperialismus. Der Rat der Gótter von Kurt Maetzig, ein GroBíilm úber das Schicksal eines Kon-
zems der Chemieindustrie in den Jahren 1933-1948, wird auf zwei Ebenen beleuchtet: der historischen
und der der persónlichen Erlebnisse seiner Besitzer. Das uerufteilte Dorf von Martin Hellberg úber den
Kampf von Bauern, die fiir den Erhalt ihres Landes kámpfen, das íiir den Bau eines amerikanischen Mi-
litárflugplatzes vorgesehen ist, enthált nicht ůbertriebene Vereinfachungen und plakative Darstellungen.
Die Sonnenbrucl<s von Klaren nach einem Stůck von Kruczkowski verlagert im Vergleich mit der literari-
schen Vorlage die Akzente. Im Film geht es um die friedliche'Wiedervereinigung Deutschlands, das Pro-
blem der Mitverantwortung tritt in den Hintergrund. Hinwendung zu den Traditionen der Arbeiterbewe-
gung in dem Film Die Unbesiegbaren. Das Beil uon Wandsbek wurde aus den Kinos zurúckgezogen. Der
Untertan von W'olfgang Staudte nach dem Roman von Heinrich Mann ist die Biografie eines deutschen
Kleinbúrgers, geláhmt von Angst und Dummheit - interessante Anwendung der subjektiven Kamera,
hohes kůnstlerisches Niveau. Unterschátzung der Rolle ,des Unterhaltungsíilms. Das beste auf diesem
Gebiet: Die lustigen Weiber uon Windsor von Wildhagen und Das kalte Herz von Verhoeven sowie Die Ge-

schichte uom kleinen Muck von staudte. kontroverse Reaktion auf den Film Frauenschiclcsale von Dudow,
der von Frauen handelt, die Opfer eines'Westberliner Don Juans werden. Schematismus in Filmen wie
Roman einer jungen Ehe von Maetzíg und Das groJle und das kleine Glúck von Hellberg. Die Fifunschópfer
angesichts der Notwendigkeit, die Filmkunst nach det Zeit faschistischer Hegemonie zu rehabilitieren.
Betonung humanistischer Werte. Mitarbeit vieler berůhmter Regisseure und Schauspieler.

Anhang: Álte tschechische Sagen. Der Kaiser und sein Bócken Der Rat der Gótter. Die Mórder sind unter
uns. Irgendwo in Europa. Maetzig, Kurt. Máriássy, Félix. Staudte,'Wolfgang. Trnka, Iiíí. Um einen FuJ3breit

Land

8. Kapitel. In W-esteuropa und auf dem Balkan . 385

Westdeutschland: alten Mustern verhaftet. Die technische Basis teilweise erhalten. Bestre-

ben der Anierikaner nach beherrschender Stellung auf dem Filmmarkt. Erich Pommer versucht in seiner

Funktion des Production Control Oflicer, dieser Entwicklung entgegenzuwirken. Sein Ziel: freie Kon-
kurrenz in der Kinematografie, Trennung von Distribution und Produktion, Betonung des Unterhal-
tungsíilms. Scheitern seiner Pláne veranlaBt ihn zur Růckkehr in die USA. Englánder vertreiben Filme
eigener Produktion. Fehlende Aktivitát seitens der Franzosen. Beginn einheimischer deutscher Produk-
tion abhángig von der jeweiligen Zulassungserlaubnis. Der erste in Westdeutschland realisierte Filn:
Sag die Wahrheit von Helmut Weiss. Es folgt eine Reihe von Trúmmerfilmen - Ruinen als Symbol des

seelischen Zustandes der Deutschen. In jenen Tagen von Káutner ist ein Episodenfilm mit einem jeweils

den Besitzer wechselnden Auto als verbindendes Element. Eine wirkliche kůnstlerische Emrngenschaft
ist Berliner Ballade von Stemmle, eine bissige Kabarett-Revue mit einem ,,Normalverbraucher" in der

Nachkriegswirklichkeit als Helden. Liebeneiner, mit der Kinematografie im Dritten Reich verbunden,
gelangt zu einer philosophischen Abrechnung mit der Vergangenheit. Die Heldin seines Films Liebe 47

ist eine Frau, die nur ůber das Geíiihl den'Weg zur moralischen Erneuerung finden kann. Nur zwei

Fifune befassen sich direkt mit den faschistischen Verbrechen: Lang ist der Weg von Fredersdoď und
Goldstein (úber das Martyrium der Juden) uld Moriturí (úber das Schicksal von Menschen im Konzen-
trationslager und im Partisanenkampf). Die Reaktion des Publikums fiihrt dazu, die Auseinandersetzung
mit der jůngsten Vergangenheit zu vermeiden. Nach Grůndung der Bundesrepublik Deutschland Verán-
derung in der Struktur der Kinematograíie. Keine leichte ókonomische Situation, amerikanische Kon-
kurrenz. Staatliche Unterstůtzung durch Kredite fiir Produzenten. Schwarze Liste fiir prokommunisti-
scher Sympathien Verdáchtigte. Hindernisse íiir Produktionskontakte mit der DDR. Kommerzielle
Filme - die sicherste Arbeitsmethode. Anstieg der Produktion voir Unterhaltungsfilmen. Der Beginn der

fiinfziger Jahre im Zeichen des ,,Heimatíilms" nach traditionellen Mustern aus der Weimarer Republik,
als Ausdruck eskapistischer Stimmungen. Der Inhalt dieser Filme ist das friedliche und glůckliche Le-

ben guter Menschen in lándlicher Umgebung. (Schwarzwaldmtidel, Grún ist die Heide, Wenn am Sonntag-



abend die Dorfmusik spielt, FÓrsterchrislel). Musikkomódien und Melodíamen (Die Siinderin, Die Gardasfťir_
stin, Das Land des Liichelns). Grúndung der Filmbewertungsstelle und Verleihung des Bundesfilmpreises
als Stimulans zur Erhóhung der Qualitát. MáBiges Ergebnis dieser Aktivitáten. Der interessanteste Film,
obgleich mit keinem einzigen Preis ausgezeichnet, ist Der Yerhrene von peter Lorre. Der Film, der von
einem PsYchoPathen handelt, dessen geistige Verwirrung die Folge seines Unvermógens waí, sich im Sy-
stem der Politischen und moralischen Normen der Kriegsz eit zurecbtzufinden, knůpft an die guten Tra_
ditionen des Films det zvlanziger Jahre an, sowohl was den Inhalt als auch die gestalterische poetik an-
belangt. Der Ruf von Josef von Baky ist die Geschichte eines deutschen júdischen professors, der nach
seiner RŮckkehr aus der Emigration sich in der deutschen Wirklichkeit nicht zurechtfinden kann. Hel-
mut Káutner, der beste Filmregisseur det Hitter-Zeit, hat nach dem Krieg weniger Interesse am Film
und geht zum Theater. Eindeutiges Úbergewicht mittelrnáBiger Filme. Kurt Hoffmann, ein Reprásentant
des Familienfilms nach dem Motto ,,ftir jedes Familienmitglied etwas Nettes". Die Filmhelden jener
Jahre sind Passiv und schwach. Die Korypháen des Films der Hitler-Zeit nehmen ihre Arbeit wieder auf
(W. Liebeneiner, K. Ritter, V. Harlan, Leni Riefenstahl). Das ehemalige Ufa-Vermógen unter Kontrolle
der Besatzungsmáchte. BeschluB ůber die Entflechtung des Konzerns in drei Bereiche: produktion, Ver-
leih und Kinoketten. Im geheimen 'Wiederaufbau 

des Konzerns auf der Grundlage bewahrter Doku_
mente. Ósterreich - mit heiterer Note. Teilung in Besatzungszonen. Zl jenet Zeitúbergewicht
von Unterhaltungsfilmen, besonders aus der vorangegangen_en Epoche. Der letzte Film des ehemaligen
Studios Wien-Film: Wiener Miidetn von Forst. Der erste Film im iefreiten ósterreich: Der weite Weg von
Eduard Hoesch Ůber einen Heimkehrer aus der Gefangenschaft. Der darauffolgende ist die Komódie
Glaub an mich von Géza von Cziffra. Schnelles Wachstum der Produktion. Úbergewicht des Unterhal-
tungsÍilms. Der Grund dafúr - die Vorkriegstradition, aber auch Abhángigkeit von auslándischem Kapi-
tal sowie die Notwendigkeit, sich den Wůnschen des Publikums anzupassen. Zwei Werke mit hóherem
AnsPruch sind Der Proze$ von Pabst, ein Film, der sich auf einen authentischen ProzeB stútzt, in dem
Juden des Ritualmordes angeklagt wurden, und sich durch groBartiges handwerkliches Kónnen sowie au-
Berordentliche schauspielerische Leistungen auszeichnet, und Der Engel mit der posaune von Hartl. Feh-
lende Zuschauerresonanz ist der Grund ítir die Úbersiedlung von pabst nach ltalien. Der Dokumentar-
und der AnimationsÍilm sind begrenzte Randerscheinungen. Die Schweiz - Rezept Coproduk-
tion. Die PoPularitát in der Welt gewann die Schweizer Kinematografie durch Filme, die in der Kriegs-
zeit entstanden waren (Marie,Louise, Die letzte Chance). Coproduktionen als unerláBliches Mittel zur Fi-
nanzierung von Filmvorhaben. Zwang, auf Forderungen der Kontrahenten einzugehen und eigene
Vorstellungen zurŮckzustellen (Schweizer Folklore). Der einzige kůnstlerisch herausragende Film jener
Zeit: Die Gezeichnetei von Zinnemann ůber das Los von Kindern, den ehemaligen Háftlingen von Kon_
zentrationslagern, arbeitete mit dokumentarischen Mitteln. Der Darsteller der Hauptrolle, Ivan Jandl,
wurde mit dem Oscar ausgezeichnet. Regisseur Lindtberg beschied sich mit geringeren ktinstlerischen
AnsPrúchen (Matto regiert/§ 51 - Seelenarzt Dr.Laduner, Swiss Tour/Ein Seemann ist kein Schneemann, Die
Yier im JeeP)- Der Film Das Pestalozzidorf/Sie fanden eine Heimat/Kinder in Gottes Hand (The yitlagďIlnser
Dorfl iůbet den hervorragenden Pádagogen war seine letzte filmische Arbeit, danach ging er zum Theater.
Ein Eďolg wie in den Kriegsjahren stellte sich nicht mehr ein. Unterbrechung der Coproduktionen Mitte
der fiinfziger Jahre. In Belgien und Ilolland - Aufblúhen des Dokumentarfilms. Ein
glimPflicher Verlauf der Kriegsereignisse auf dem Territorium Belgiens war der Grund fiir einen guten
Zustand der technischen Basis. Dynamik der Produktion gleich nach Beendigung des Krieges (kmc*e
Nr.1 Úber die Widerstandsbewegung). Der einzige Eďolg jener Jahre, der internationale Aufmerksamteit
eÍrang, war Bankett der Schmuggler des bekannten Dokumentaristen Henri Storck. Paris als Anziebungs-
Punkt fiir begabte Filmschópfer und Schauspieler. Daher růhrt die Schwáche des Spielíilms. Eďolge im
Dokumentarfilm. Der álteste und bedeutendste Regisseur ist der erwáhnte H. Storck. Dic welt b parl
Deluaux - einer der interessantesten Filme ůber kunst. Gemeinsam mit paul Haesaerts ein Fim úber
Rubens. \Meitere Filme von Storck: Herman Teirlinck ůber einen berůhmten Schriftsteller und Áa §cň.r-
deweg des Lebens Ůber die Kriminalitát von Minderjáhrigen. Ungewóhnlich vielseitiges Schaffcn rcn
Charles Dekeukeleire: Filmreportage (Das Leben kehrt wieder), Landschaftsfilme Qm l_arute b m E rla-
sPiegel), PoPulárwissenschaftliche, biografische und andere. Paul Haesaerts, Maler und Kunstbisrita.



benutzte in dem Film Ruóens auf vielseitige weise filmische Technik zur Analyse des malerischen
Schaffens. Ánnticn ging er in Filmen wie Von Renoir bis Picasso, Besuch bei Picasso, Wer belgische Maler bei
der Arbeit vor. GroBe ásthetische und informative Vorzůge seiner Werke. Andere Dokumentaristen: Gé-
rard De Boe, Jean Cleinge, Lucien Deroisy. Grundsátzlich andere Situation im holliindischen Film.
Ernsthafte Zerstórungen, Notwendigkeit eines schnellen Ausbaus der technischen Basis. Erhebliche Hil-
feleistung der Regierung. Administrative MaBnahmen: Bildung eines Filmbůros im Ministerium fiir Bil-
dung, Kunst und Wissenschaft, spáter Umbildung in ein selbstándiges Departement, Beratende Kom-
mission fiir Filmangelegenheiten sowie das Holliindische Filrninstitut, dessen vornehmliche Aufgabe in
der Verbreitung des Films bestand. Kampf gegen die Konkurrenz der USA durch entsprechende Verfii-
gungen. Besonderes Gewicht auf der Entwicklung des Dokumentarfilms. Fehlen einer Atmospháre fiir
die kúnstlerische Entwicklung des Spielfilms. Eine Ausnahme - Der Deich ist dicht von Regisseur Kool-
haas, ein psychologisches Drama, das von einem Mann erzáhlt, der nach dem Verlust seiner geliebten
Frau nach einem Platz ím Leben sucht; es wurde von der Kíitik sehr hoch eingeschátzt. Das Thema des
Dokumentarfilrns: Krieg und Widerstandsbewegung (Auf gemeinsamem Weg, Okkupiertes Gebiet, Friesland
1945, Seclu Jahre). Die begabtesten Regisseure der álteren Generation: Josephson, Franken, De Haas.
Maskerade von De Haas, ein Ballett von Masken aus dem Ethnologischen Museum, begleitet von kon-
kreter Musik, wurde im Ausland als der entdeckungsfrbudigste Film des Jahres gewůrdigt. Die hollándi-
sche Dokumentarfilmschule - eine wichtige Etappe in der Entwicklung der Filmkunst, Fortsetzung der
mit Joris Ivens begonnenen Traditionen. Preise in Cannes. Vertreter der jungen Generation: Bert Haan-
stra und Herman van der Horst. Der Film Myrte en de demonen von Schreiber, mit der Kameraarbeit von
Haanstra, beeindruckte stark durch die Schónheit der Bilder. Sein erster selbstándiger Film, Hollands
Spiegel, erregte eine wahre Sensation, er zeigte das Land, widergespiegelt im 'W'asser 

der Kanále. Panta
Rftei schildert die Prozesse der Veránderung in der Natur. Haanstras Stilbesonderheiten: Impression und
Poesie, danach Rúckkehr zum Menschen und seiner Tátigkeit (Dťkbouw). Andere interessante Filme
stnd Werfen wir die Netze aus, Metamorphose, Verunreinigtes Land, Das uerlorene Land Yeluwe von van dei
Horst sowie El sie und einWelthafen voí,, Ytzen Brusse. Griechenland und die Tůrkei: Die Ju-
gend meldet sich zu 'Wort. Bůrgerkrieg in Griechenland bis zum Jahre 1949. Keine Voraussetzun-
gen Íiir eine Entwicklung der Filrnkunst. Fehlende Fachkráfte und technische Apparatur. Entscheidende
Dominanz der amerikanischen Produktion (85 Prozent). Der griechische FiLn bestreitet 2 Prozent des
Gesamtangebots. MaBnahmen, die einheimische Kinematograíie zu reaktivieren, gehen von den produ_

zenten Filopimin Finos und Antoine Zervos aus. In den ersten Nachkriegsjahren setzt man auf Kassen-
erfolge. Produktion von Melodíamen (Gebrochene Herzen von Laskos). Die Filme von Zavellas berůbren
neben ihrbr Melodramatik Probleme des Alltags (Der Tňnker). Um das Prestige des Films zu heben, griff
man auf eďahrene Theaterkúnstler zurůck wie Sakellarios (Such dir deine Frau im eigenen Land, Die Deut-
schen kommen zuiick) oder Tsiforos (Das Ritterschlo§). Der EiníluB des Theaters hemmt die Entwicklung
der kůnstlerischen Ausdrucksmittel. Neuorientierung unter dem EinfluB des Neorealismus. 'Wirkung

junger Filmschópfer: Debút des Autodidakten Grigorios Grigoriou (Der rote Felsen). Sein zweiter Film,
Bitteres Brot,handelt von einem Arbeiter, der eďolglos um seinen Lebensunterhalt kámpft. Er wurde mit
Laienschauspielem in authentischem Exterieur gedreht und von der Kritik enthusiastisch begrúBt, weni-
geí vom Publikum. GroJ3e Wege ist die Fortsetzung des gewáhlten Stils. Das Schaffen Grigorious ist Aus-
druck der sozialen Interessen des Schópferc. Die tote Stadt von Iliadis biingt eine Verbindung von melo-
dramatischer Fabel und neorealistischem stil. Die neorealistische poetik kommt am stárksten in dem
FiIm Schwarze Erde von Tatassopoulos sowie in Das Bataillon der BaffiJhler von Talas zum Ausdruck. Die
Rúckkehr griechischer Filmschópfer aus dem Ausland fiihrt zu einer Reihe gelungener Werke in der
Heimat. Die Komódie Vier Schritte von Zervos wird der gróBte Kasseneďolg. Die Rúckkehr von Cacoyan-
nis aus England im Jahre L953. Zentrum der túrkischen Kinematografie ist Istanbul. Die neutrale Hal-
tung der Tůrkei in den Jahren der Okkupation ist der Grund íiir die Kontinuitát der Filmproduktion.
Die gróBten Filrnunternehmen Aud-Filrn, Erman-Film, Kemal-Film. Filmproduktion auf sehr primitiver
technischer Basis. Schnelle Amortisation der einheimischen Produktion - eine Ausnahmeerscheinung
im europáischen MaBstab. Steuererleichterungen fiir die Studios. Versuch, aus dem kommerziellen
Fahrwasser herauszuko-mmen. Erneuerer aus Theaterkreisen (Refik Kemal Arduman: Die groJJe Beichte,



Talat Artem aI: Unendlicher Schmerz), Chance flir eine wirkliche Erneuerung kommt von Kůnstlern mit

gestalterischem Interesse und der Kenntnis der Loistungen in der Weltfilmkunst (Faruk Keng - Besitzer

des Studios Istanbul_Fi lm: Die Unschúdúr, srríroru, Lied d.er Freiheit) sowie Sadan Kámil' Die tiirti-

sche Filmschule von Autodidakt.o g.grtirdet. Lůtíii Ó. ema - Erschlagt diae Dirne zum Problem der

Emanzipation der Frav, Im Namen des Gesetzes, ein Sensationsdrama, orhon Ariburnu - Austreibtng

úber das Leben von Emigranten sowie Atif yiház (Sag es Mama, d.amit sie nichtweint) und Metin Erksín

(Land oder l*ben des TÁubadurYeysel). Die oben genannten Filme reprásentieren die túrkische neue

'Welle.

Anhang: Haanstra, Bert. Der Yerlorene. Die Gezeichfteten, storck, Henri
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schweden ím zeichen Bergmans. Intensive Filmproduktion wáhrend des krieges. Nach dem

KriegverlangsamtesTempoundErhóhungderQualitát.GrundlagedieserVeránderungenunterande-
rem die Hilfe von produzenten und die wohlwollende Haltung von Kritik und Publikum' Fúhrender Re-

gisseur Alf Sjóberg . Rya, Rya - Nur eine Mutter mit der hervánagenden Leistung von Eva Dahlbeck in

der Rolle einer Báuerin und Mutter voller menschlicher Wárme, Friiulein lulie, nach Strindberg' konzen-

triert sich in der yerfilmung auf das problem des,Strebens beider Helden nach Persónlicher Freiheit'

Mi'eďolg des Regisseurs mit Barabbas nach dem Roman von Lagerkvist, gestůtzt auf biblische Motive'

Gustaf Molander u Zusammenarbeit mit Bergm art. Frau ohne Gesicht und Eoa befassen sich mit dem

Konflikt zwischen dem Leben des Kůnstlers und der bůrgerlichen Welt. Anders Henrikson - kommer-

zielle produktionen (Melodram a Blut und Feuer).Arne Matts§on - anfánglich Regisseur ziemlich durch-

schnittlicher Filme - hat vollen Eďolg mit §i. tanzte nur einen Sommer,,ďer Geschichte der tragischen

Liebe zweier junger Menschen. Der Sommer - Symbol der Vergánglichkeit der Schónheit des Lebens -

ist das Thema vieler schwedischer Filme. Mattssons náchste Filme, Es geschah aus heifier Jugendliebe uld

Das Brot der Liebe,sind nicht mehr so gelungen. Handwerklich solide Filme von Hasse Ekman: SÚndise

Liebe, Das Mdd,chen aus der dritten ReihZ, oai Maacnen mit den Hyazinthen. Hampe Faustman - Schaffen

mit sozialem und politischem Interesse (l,e nn d.ie Wiuen blíihen, Lars Hdrd, Fremder Hafen)' eine Selten-

heit im schwedischen Film. Lars Eric Kjellgren - Serie von Komódien ůber den Soldaten Bom' Ingmar

Bergmans Talent bildet sich heraus, die Vielseitigkeit seiner Interessen: Regie, Drehbuchautor, Theater'

Sein erster selbstándiger Film, Krise,ist zwar nicht ganz gelungen, enthált aber interessante Momente,

Einflu. des franzósischen Films (Es regnet auf unsere Liebe, SchiÍ nach Indialand'' Musik im Dunkeln)' SPe-

zifischer poetischer Realismus. Vorankůndig.rog der Bergmuor.n"r, Jfb:::io"en": 
Einsamkeit, das

Motiv des Todes, Kinder als Rechtfertigung aer Bxisten z. ňaíenstadt - Úbergang auf realistische Positio-

nen mit Akzenten sozialer kíitik. críansi* markieň einen gewissen kůnstlerischen umbruch' philoso-

phische Diskussion úber die Hólle, oie aur die Erde kam, als Ausdruck leidenschaftlichen kŮnstlerischen

Suchens, Auftauchen des Motivs Kampf des Guten mit dem Bósen, Ausprágung des eigenen kůnstleri_

schen Stils. Die drei folgenden Filme, Durst, tn die Freude, Menschenjagd, sind schwácher, Einen Sommer

lang _die Erinnerung nach langen Jahren an die Geschichte einer groBen Liebe wáhrend der sommer_

ferien. prázise dramaturgische konstruktion, auBergewóhnlich in der stimmung' Die zeit mit Monika -

erneut eine Sommerliebe als Leitmotiv, diesmal ohne tragischen Akzent. Hervorragende Rolle Íiir Har-

riet Andersson. seftnsu cht der Frauenfoíet in seinem Aufbau den Erzáhlungen der Frauen úber das' was

sie erlebt haben. Der erste wirklich grón" Film Bergm ans: Abend d,er Gaukler, eine Geschichte ůber

Zirkusartisten, Menschen, die ein armjicnes, schweres Leben fiihren, voller Niederlagen und Sorge' Her-

vorragende schauspielerische Leistungen, kunstvolle gestalterische Mittel. Das Werk einer reifen KŮnst-

lerpersónlichkeit, gleichzeitig eusctrtun ier phánomenologischen Etappe seines schaffens' Die einzige

kůnstlerisohe Individualitát neben Bergman - der Dokume-ntarÍitmregisseur Arne Sucksdorff' Im Mittel-

punkt seines Interesses - die welt deŇatur. Eine gespaltene welt Úber die unbarmherzigen Gesetze der

Natur. Eine Abkehr von dieser Thematik bedeutet Menschen in der Stadt und Filme' die er auf einer

Fahrt nach Indien gedreht hat (Indisches Dorf, Wind und Ftu!3). Das groJ3e Abenteuer schildert die Bezie-

hung von Dorfkindern zur Natur und ist 
"ogt.i.n 

eine Chronik des DorÍlebens. Filmexperimente von



Gósta 'Werner (Míttwinteropfer sowie Der Zug). Rune Hagb erg - Áuf die Diimmerung íolst die Nacht - in-
teressanter Einsatz des Tons. ,,Gruppe der Filmarbeiteí" - Sammelpunkt fiir Vertreter verschiedener
kúnstlerischer Richtungen: Dadaisten, Surrealisten, Abstrakte und andere. Psychologischer Egozentris-
mus - eine Eigenschaft des schwedischen Films jener Jahre. Desinteresse íiir das, was sich jenseits der
Grenzen des eigenen Landes abspielt. Dánemark - auf patriotischer Welle. Solide technische
Basis, keine Zerstórung durch den Krieg. Staatliche Unterstůtzung fiir Kúnstler und Produzenten auf der
Grundlage eines progressiven Gesetzes. Nach dem Krieg sinkt die Beliebtheit des Kinos. Anreiz íiir die
Filmschaffenden: Senkung der Steuern. Der Film von Christensen Es geht um deine Freihei, ist eine Mon-
tage von Wochenschaumaterial, ergánzt durch rekonstruierte Sequenzen aus der Zeit des Krieges. Der
Spielfilm Die unsichtbare Armee von Johan Jacobsen. Konfrontation von aktiver und passiver Haltung
den Okkupanten gegenůber. Rote Wiesen von Ipsen und Lauritzen, ein Film ůber die Widerstandsbewe_
gung, ist ein wŮrdiges Denkmal zu Ehren der Helden des Krieges. Dtinische Matrosen auf Wacht von dem-
selben Schópferteam behandelt ein gesellschaftliches Problem. Mehrere Filme wenden sich dem Schick-
sal unehelicher Kinder zu. Ditte Menschenkind von Henning-Jensen nach dem Roman von Nexó ist das
herausragende Werk dieses Zyklus. Dasselbe Thema behandeln die Filme Vedtixte Rangen von Astrid
und Bjarne Henning-Jensen mit optimistischerer Tonlage sowie SoWaten und Jenny von Jacobsen. Es feh-
len Filme zur historischen Thematik (eine Ausnahme bilden Fúr Freiheit und Gerechtigkeit von Methling
und Kampf gegen das Unrecht von Palsbo). Es folgt eine Welle des kommerziellen Films: die'Werke von
Alice O'Fredericks (Die roten Pferde, Der Pastor als Fut\ballspieler), sowie Filme von Lauritzen und Ipsen.
Gute Traditionen des Dokumentarfilms. Filrnserie Das soziale Dtinemark unter Mitwirkung von
C. Th. Dreyer (wáfuend des Krieges Gute Mijtter, nach dem Krieg Dtinische Dorfkirche, Sie haben die Ftihre
erreicht, Das siebente Jahrzehnt). Hagen Hasselbach: Zeit und (Jhr, Sommenhapsodie. Jotgen Roos - Bin-
dung an die franzósische Filmavantgarde (Die Flucht, Der Herzensdieó, danach Filme úber Cocteau und
Tristan Tzara). Staatliche Unterstútzung íiir avantgardistische Unternehmungen. Norwegen - Erfolg
durch gemeinsame Produktion. Keine ernsthaften Zerstórungen in der norwegischen Kinemato-
graÍie. Kontrolle úber die Kinos und einen Teil der Studios liegt in den Hánden der Gemeinden. Staat
und Gemeinden grúnden die Norsk Bygde Kino A/S., um íiir den Vertrieb von Filmen zu sorgen. Sta-
tens Filmfond, ein vgn der Regierung eingerichteter Fonds fiir die Entwicklung der Kinematografie, ver_
waltet vom Filmrat. Die Thematik der ersten Filme befaBt sich mit der Okkupationszeit. Englandfahrer
von T. Sando, Kampf um das schwere Wasser von Vibe-Múller (Welteďolg dieses Filrns, die Schauspieler
authentische Beteiligte des Geschehens). Der Vorkriegsregisseur Tancred Ibsen - Schópfer von kommer-
ziellen Komódien (Der uerliebte Geist, Eine Wohnung mit Geheimnis, Montags nicht anwesend).Der wichtig-
ste Dokumentarfilm - Kon-Tiki ůber die Fahrt von Thor Heyerdahl, ein Filmtagebuch von der Expedi_
tion von Peru nach den polynesischen Inseln, aufgenommen von Amateuren unter sehr schwierigen
Bedingungen. Ivo Caprino - Puppentrickfilme. Finnland und die Úberproduktionskrise. Der
Krieg beeintráchtigte das Leben des Landes nicht wesentlich. Die Kinematograíie, die wáhrend des Krie-
ges produzierte, belebte sich erst nach desien Ende. In den Kinos viele auslándische Filme. Hunger
nach Unterhaltung. Unterschiedliches Filmangebot der einheimischen Produktion, aber kein hohes Nř
veau. Fehlende Unterstůtzung durch den Staat. Zu den Ausnahmen gehóren Filme mit kůnstlerischem
Anspruch wie Louiisa von Valentin Yaala, der im Bauernmilieu zu Beginn unseres Jahrhunderts spielt.
Andere positiv bewertete Filme sind Menschen in einer Sommernacht von Sillanpáá und die Komódie Ats
der Apfel fiel von Yaala sowie Frauenschicl<sale von Sárkká und Die Frauen uon Niskauouri von Laine.
Ganz besondere Aufmerksamkeit verdient Das wei$e Rentier in der Regie von Blomberg, ein Film, der
auch im Ausland bekannt wurde. Das Thema fuBt auf einer Volkslegende ůber ein Mádchen, das sich in
ein weiBes Ren verwandelt und die Mánner ins Verderben fiihrt. Dokumentarberichte zum Sport: Dorl,
wo sich Welten begegnen, Gold und Ruhm.

Anhang: Abend der Gaukler. Bergman, Ingmar. Ditte Menschenkind/Ditte - ein Menschenkind. Frdulein
Iulie. Geftingnis. Sie tanzte nur einen Sommer. Sucksdorff, Arne
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Spanien - Jahre der Stagnation. Die Diktatur General Francos verscháďt sich. Nach ginigen
Jahren des Boykotts von Seiten der Alliierten langsame Anbahnung von diplomatischen Beziehungen.
Die Situation in der Kinematografie wird durch die Existenz zweier Zensurbehórden bestimmt: der
staatlichen und der kirchlichen. Konformistische Filme ohne kůnstlerischen Anspruch. Ihre charalíeri-
stischen Eigenschaften: fehlender Realismus, Futcht, wichtige Probleme zu berúfuen, fehlende Intelli-
genz der Schópfer. Die ziemlich umfangreiche Produktion stútzt sich auf eine solide technische Basis.
Staatliche Unterstůtzung abhángig von der Einschátzung des Drehbuches durch die Zensur. GróBter Be-
liebtheit eďreuen sich die GróBen der vorangegangenen Epoche. Sáenz de Heredia (Don luan), Juan de
Orduňa (Leidenschaít der Liebe), Antonio Román (Die letzten - Yerteidiger - der Philippinen), Rafael Gil
(Strathe ohne Sonne, Don Quijote de Ia Mancha, Mare Nostrum, Der groJ3e Galeoto), Fernández Atdavin (Ich

hatt' einen Kameraden). Serie historischer Filme: Die heilige Kónigin, Augustina uon Aragon, Die Lówin uon

Kastilien, Die Morgenróte Amerikas, alle vier von Juan de Ordufia. Interessante Filme mit religiósem In-
halt: Reiche Ernte von de Heredia ůber die Arbeit eines Missionars in Afrika, Die heilige Sttitte ergibt sich

nicht von Arturo Ruiz-Castillo úber die Aufgabe einer geheiligten Pilgerstátte nach langer Verteidigung
gegen die Republikaner, sowie Balanasa von José Antonio Nieves Conde und Auf der Suche nach dem

Himmel von Pancorbo und Pombo und endlich der beste der Serie -,Judas von Ignacio Iquino. Copro-
duktionen mit Frankreich und Italien (Die Schóne uon Cádiz, Die Klosterschwester, Auch die Augen hinterlas-

sen Spuren). Ein Mensch geht seinen Weg von Manuel Mur Oti - Anzeichen neueí Tendenzen, Ausdruck
der Wirkung neorealistischer Poetik. Belebung des kulturellen Lebens an den Universitáten, in der Lite-
ratur und im Theater - als Gegenreaktion auf das Wirken der Zensur. Grůndung 691 Pilmhochschule in
Madrid. Entwicklung der Filmclubbewegung. Die Ergebnisse dieser Veránderung werden im Film sicht-
bat. Furchen von Conde, eine Geschichte úber junge Burschen vom Land, die vergeblich in Madrid ein
besseres Leben suchen, ist der erste Versuch, mit dem Pappkulissen-Kino zu brechen. Tag íťjr Tag von
del Amo - eine Chronik des Alltagslebens der Stadtbewohner, orientiert sich am Vorbild der italieni-
schen neorealistischen Filme. So ein glilckliches Paar von Bardem und Berlanga - junge Absolventen der
Filmhochschule - erzáhlt von einem unverheirateten jungen Paaí, das einen vom Rundfunk ausge-
schriebenen Wettbewerb gewinnt und eine Reise durch ganz Spanien unternimmt. Willkommen, Mr. Mar-
shall!, ein Film desselben Schópferteams, ist eine Sittenkomódie ůber die Verháltnisse in dem spani-
schen Dorf, ein interessanter Spiegel spanischer Kultur, nicht ohne neorealistische Elemente.
Militárische Zusammenarbeit mit den USA. Spanien in der UNESCO. Der Aufschwung des mexi-
kanischen Films. Verspátete Prásenz des mexikanischen Films in Europa: Maňa Candelaria von
Emilio Fernández mit Dolores del Río. Grund fiir die Unkenntnis dieser Kinematografie waren píoame-
rikanische Importbeschránkungen und Konservatismus der europáischen Verleiher. Erste Filmversuche,
so wie in Europa um die Jahrhundeťwende. Der Schrei der Dolores * der erste kurze Spielfilm. Die be-
stándigen politischen Veránderungen wirken sich nicht ťorderlich auf die Entwicklung der Kinematogra-
fie aus. Der Sensationsfilm. Das graue Automobil von Enrique Rosas aus dem Jafue 1919 - geschickte Er-
záhlweise, GroBaufnahmen, deutlicher EinfluB des amerikanischen Films. Die Zensur verhindert
Widerspiegelung der politischen Situation im Film. Technische Schwierigkeiten des Tonfilms. Invasion
synchronisierter amerikanischer und franzósischer Filme. Erster abendfiillender Tonfilm - Stůrker als die
Pflicht von Raphael J. Sevilla. Die klassischen mexikanischen Filmhelden jener Jahre - der starke Mann,
die Frau mit Vergangenheit (good bad girl), die sich aufopfernde Mutter, SpaBmacher. Serie von Filmen,
die den Problemkreis der Revolution berúhren. Die wichtigsten davon: Gefangener Nr.13, Kamerad Men-
doza und Gehen wir mit Pancho Villa von Fernando de Fuentes sind Ausnahmen, weil ihre Stimmung von
Pessimismus bestimmt ist, weit entfernt von Euphorie. Der náchste Film von de Fuentes, Dort, auf der
Rancho Grande, eine Musikkomódie úber einen Mann, der seine ganze Kraft aus der Bindung an die Na-
tur schópft, wird zum Prototyp einer Serie von mexikanischen Filmen ůber das idyllische idealisierte
Landleben. Geliebte Mutter von Orol ist nach der Parole gemacht: ,,Das Hetz einer Mutter irrt sich nie"
und wurde zum vorbild íiir viele andere Filme. Der mexikanische komódienheld wird von Mario Mo-
reno, Pseudonym Cantinflas, kreiert. In den dreiBiger Jafuen bedeutender Anstieg der Produktion, ver-
bunden mit einem Sinken der Qualitát. Folklore-Fieber. Úbergewicht von Melodramen und Komódien.



Mittel gegen den Durchschnitt-Import auslándischer Regisseure. Bedeutsamer Aufenthalt Eisensteins in
Mexiko (Dreharbeiten zur filmischen Vision von Mexiko: Que uiua Méxicol) und sein EiníluB auf die
Filmschópfer des Landes. Fred Zinnemann - Regisseur von Netze, ,,einem Film, vom Volk und íiir das
Volk gestaltet", in dem Laienschauspieler, Fischer eines am Meer gelegenen Doďes, mitwirken. Reser-
vierte Aufnahme. Beteiligung am zweiten Weltkrieg auf seiten der USA. Fehlender Import wirkt sich
gůnstig auf die Entwicklung der heimischen Kinematografie aus. Hilfe durch Kredite der Filmbank. Das
Regiedebút von Fernández - Die Insel der Leidenschaft - hinterláBt keinen erwáhnenswerten Eindruck.
Sein ganzes Talent zeigt sich erst in FIor Siluestre, der tragischen Geschichte von der Heirat einer jungen
Bauersfrau mit dem Sohn eines Gutsbesitzers in den Jahren der Revolution. María Candehrta, die Ge-
schichte eines Mádchens, das, ausgestoBen aus der Gemeinschaft, unter Rúckstándigkeit ihrer Umwelt
leidet, ist Ausdruck des Glaubens und der historischen Mission der Indianer, der Ureinwohner Mexikos.
Glánzende gestalterische Form, inspiriert von der mexikanischen Malerei und der Natur des Landes.
Femando de Fuentes setzt seine schópferische Arbeit fort (der religióse Fllm Ich glaube an Gott sowie
Dorta Bdrbara), andere Regisseure der Kriegsjahre: Alejandro Galindo mit linksorientierter Haltung
(Wenn Mexiko schltiít, Das lustiztribunal), Chano Urueta (Die Nacht der Mayas), Julio Bracho (Es kommt
das Morgengrauen), Herbert Kline - amerikanischer Dokumentarist (Das uergessene Dorí).Nach dem
Krieg wachsende Abhángigkeit von den USA, was Ókonomie und Filrnangebot anbelangt. Beteiligung
der USA am Ausbau der technischen Basis. Sonderstellung von Fernández. Seine hervorragenden Werke
entstehen unter Mitarbeit des groBartigen Kameramannes Figuerca: Die Geliebte, die Geschichte der
Liebe einer reichen Aristokratin zu einem General der Zapata-Armee. Mexikanische Romanze, mit gro-
Bem finanziellem Aufwand nach einem szenarium von steinbeck realisiert. Río Escondido ůber eine
Landlehrerin, die gegen Beschránktheit und Růckstándigkeit kámpft. Bezahlte Ntichte, die Vision der
Stadt als Moloch, als Herd des Bósen und sozialer Ungerechtigkeit mit einer edlen Prostituierten als
Hauptheldin. Das Doďthema behandelt Fernández in Filmen wie Maclouia oder Paloma.Interessante
Filme: Die Verlassenen, Bugambilia, Die Herrin uon Soto, aber Verlust an Qualitát in Filmen wie Acapulco
und Das Meer und du. Begierde und Leidenschaft wird in Cannes fiir die faszinierende Schónheit der Foto-
graÍie ausgezeichnet, ist aber weit entfernt von der kůnstlerischen Makellosigkeit der vorangegangenen
Filme. Buňuel in Mexiko. Seine ersten mexikanischen Filme: Gran Casino und E/ gran Calauera sind
deutlich kommerzielle 'Werke. Die Yergessenen - das erste groBe 'Werk Bufiuels ůber mangetnde Obhut
fůr junge Menschen, úber Jugendkriminalitát in einer groBen Stadt - ist ein tragischer, grausamer Film,
nicht ohne surrealistische Elemente. Buíuels Filrne úben Kritik am búrgerlichen Moralkodex, dem óf-
fentlichen oder geheuchelten. Der Weg, der zum Himmel fúhrí ist eine Sittenkomódie úber Autobusinsas-
sen, die das Land bereisen, Der Starke eruáhlt mit psychoanalytischem Untertext von einem Arbeiter, der
seinen Auftraggeber ermordet. Der Filrn Er, Ausdruck von Buňuels groBem Talent, handelt von der psy-
chischen Zerstórung eines Menschen, der besessen ist von einer hoffnungslosen Liebe, Verurteilung der
spanischen Kultur und ihres Kastengeistes (famili?ir, mi'litiirisch, sozial, religiós). Buíuels Schaffen ver-
kórpert die Konzeption der Filmkunst, formuliert nn Zeit der franzósischen Avantgarde. Der Film als
Konglomerat von Realitát und Phantastik, Wirklichkeit und Traum, BewuBtsein und UnterbewuBtsein.
Das ZieI seines Schaffens - den Zustand von Selbstgefálligkeit und Behaglichkeit zu stóren. Andere
Kůnstler dieses Zeitabschnitts sind Juan Bustillo Oro (Der Mann ohne Gesichr), Alberto Goltt (Die Aben-
teureňn) , Ismael Rodríguez (Die drei Brúder García), Raul de Anda (Yo maté a Rosita Aluirez) . Die politi-
schen Veránderungen gehen in Richtung Unterstůtzung der wohlhabendsten Schichten der Bevólkerung.
Die Linken verlieren ihre Bedeutung. Unter dem tiefblauen Himmel Argentiniens. Argenti-
nien - eine filrnische Terra incognita bis Ende der fiinfziger, Anfang der sechziger Jahre. Geburt der
Filmproduktion zur Jafuhundertwende. Erster Spielfilm: Die ErschieJ\ung Dorregos von Mario Gallo. Le-
bendige europáische, insbesondere italienische und spanische, Kulturtraditionen. Ausdruck der Vertei-
digungskraft ist der ausgesprochen argentinische Film Der Edelmut des Gaucho mit Zitaten aus ,,Martín
Fietro" als Zwischentitel. Umbruch durch den Tonfilm zu Beginn der dreiBiger Jahre. Gleichzeitig Festi-
gung des Úbergewichts der konservativen Rechten. Die Filnnthematik - Widerspiegelung dieses Sachver-
halts. Einer der populársten Regisseure dieser Zeit; Feneyra (Hilí mir zu leben), erzielte Kassenrekorde
im In- und Ausland. Mario Soffici, italienischer Herkunft: Nordwind - ein spezifischer Western, der die



Legende der Gauchos bedient und mit groBem inszenatorischem Aufwand realisiert wurde. Kilome-

ter 111 behandelt das Problem der Komrption der Machthaber und der Besitzenden. Sein herausragen-

der Film: Gefangene der Erde ůber den Aufstand von Arbeitern auf einer Mateplantage, Das Schaffen von

soffici - Anzeichen ílir die berůhmte lateinamerikanische schule. charakteristische Motive der Filme

dieser Richtung - Kampf um Unabhángigkeit, Bindung an die Heimaterde, Kreolismus. DebŮts: Luis

Saslavsky, ein Regisseur russischer Herkunft (Verbrechen um drei, Die Flucht, Geschlossene TÚr), Carlos

Borcosque, Nachkomme des polnischen Ingenieurs Borkowski (Die Schwingen des Yaterlandes, Und morgen

werden sie Mtinner sein). Ztl erwáhnen sind noch Francisco Mugica, Manuel Romero, Luis César Ama-

dori. Argentinien sympathisiert mit Hitler. Gegenaktion'Washingtons: Hilfe fŮr Mexiko und Einfrieren

der Beziehungen zu Argentinien. Das Kontingent an Rohfilm aus den USA wird zurůckgehalten und

fiihrt zu einem starken Abfall der Produktionsquantitát. Rettung wird in der kommerziellen Produktion

gesucht. Der interessanteste Film jener Zeit: Der Krieg der Gauchos von Lucas Demare, nach einem Ro-

man von Lugones, ůber den Kampf der Gauchos gegen Spanien im Jahre ].810. Politischer Umsturz, Mi-

litárputsch gegen Ramón S.Castillo. Das,Wirken von J.D.Perón. Totalitáre Regierungsgewalt. ProPagan-

dafunktion des Films. Interessen der produzenten werden bevorzugt. Auflósung politischer parteien,

Verhaftungen, yerscháďung der Zen§ur, kein Klima íiir die Entwicklung der Filmkunst, KommerzialÍ'

sierung der produktion. Die InselbewohnervoflDemare - derbeste Film des Jahres 1951. RegiedebŮts:

Hugo del Carril (Eine Geschichte aus dem Jahre 1900, Blutige Furche), BerŮhmtheit erlangte er mit dem

FlIm Tríibe Wasser flielJen _ voller romantischer Nachdenklichkeit und der Faszination von Brutalitát,

Tulio Demicheli, ein Schůler von Soffici , (AnabalerQ und Leopoldo Torre Nilsson (Das Yerbrechen ori'

bes). Trotzvieler Anreize íiir die Produzenten bleibt die Erwartung kŮnstlerischer Ergebnisse unerfiillt,

Nationalistische Politik Peróns, wirt§chaftliche Schwierigkeiten. Wo die spanische Sprache er-

klingt. Bericht der UNESCo úber den Stand der Kinematografie in Mittelamerika, auf den Karibi-

schen Insetn und in sůdamerika. Dominanz der kinematografien Mexikos und Argentiniens. In por-

tuga1 wenig Neues. Fehlende Voraussetzungen íiir eine Entwicklung der Kinematografie,

Festigung des Salazar_Regimes. 1948 Annahme eines Filmgesetzes mit Schutzbestimmungen Íiir den

einheimischen Film (Kredite, Subventionen, Preise). Sektion Fitm beim Kulturdepartement, Uberge-

wicht von Kostůmfilmen unter der Regie erfahrener Regisseure. José Leitáo de Barros (Ines de Castro, Ca'

móes, Wunderbarer Sturm- Merkmale: visuelle'Prachtentfaltung und schwache Erzáhlung). António Lo-

pes Ribeiro (Bruder Luis de Sousa),Jorge Brum do Canto (Chaimite). Gegenwartsthematik in Melodramen

und Komódien _ Arturo Duarte (Der Lówe uon Estrela, Der groJ3e Elias, Das Miidchen und die Schlange, Die

Helden_Ebene). Das Schaffen von Manuel Guimaráes - eine originelle Erscheinung. Zirkusleute ist trotz

schlechter technischer Bedingungen ein Ausdruck kůnstlerischen Anspruchs, Der brasilianische
Film: auf der Suche nach Identitát. Anfánglich ist der Film in den Hánden von Ankómmlingen

aus Europa. Reportagen des portugiesen António Leal. Eine Modeerscheinung im Film zu Beginn des

Jahrhunderts _ Darstellung von Verbrechen aus der Kriminalchronik. Am Anfang wurden die Filme

wáhrend der projektion vertont (Verfilmung der Oper ette Die lustige Witwe und der Revue Frieden und

Liebe). Dezentralisiertes Produktionssystem (Rio de Janeiro, Sáo Paulo, Pelotan, Porto Alegre, Campi-

nas). Die zwalzigerJahre - eine Zeitdel wirtschaftlichen und politischen Krise. Niedergang der Film-

produktion. Studio Rossi Filrn. Medina, Mitbesitzer und Regisseur, vervollkommnete sein Handwerk

von Wiedergeburt der Gefíihlebis zu Fragmente des Lebens, den die Kíitik begeistert begrÚBte, Alberto Tra-

versa (Das Geheimnis des Buckels), einer der hervorragenden Schópfer von Exportfilmen, Aufsehenerre-

gender Cataguases-Zyklus. Dessen Schópfer: Regisseur Humberto Mauro (Frťjhlins des Lebens, Der uerlo-

rene Schatz, Schlafende Glut llrň Das Blut des Mineiro). Die Filme waíen in'Western-Manier inszeniert bei

Nutzung der unterschiedlichsten Filmtechnik, authentischer Figuren, Gebráuche und Landschaften, Im

Verháltnis weniger wirkungsvolldie stádtische produktion. Eine Ausnahme bildet der Film Ůber Jugend-

liche in der Stadt Menschlicher Sumpfvon Gonzaga. Die brasilianische Avantgarde: Die Grenze von Pei-

xoto sowie sdo paulo, sinfonie der Metropole derungarn Lustig und kemeny, Die Regierung vargas und

die Zentralisierung der Macht. Verlagerung des Schwerpunktes der Produktion nach Rio de Janeiro, Die

Revolution des Tonfilm s (Das ist Dummkffin passiert, (Jnsere Angelegenheiten, Diamantenjiiger), SPeziali

tát des Cinedia Studios: ,,Karnevalfilme,., folkloristische Schauspiele mit einer schwachen Fabel etgánzt



(Hallo, hallo, Brasilien!, Hallo, hallo, Karneaal).In den vierziger Jahren gibt es neben den Musikfilnen
auch Problemíilme (Das Mietshaus vor' de Barros, Reinheit von de García sowie 24 Stunden Schlaf dessel-

ben Regisseurs). Carmen Santos - Konkurrentin von Cinedia. Mitarbeit von Mauro (Vorort meiner Liebe,

Stadt der Frauen und die Komódie Arsila). Mauro wechselt zum Dokumentarfilrn ůber. Nach der Serie
von ,,Karnevalfilmen" Niedergang der Firma von Carmen Santos. Atlantida Cinernatográfica - an-
spruchsvolle Produktionspláne fiir Filme mit kůnstlerischen Ambitionen und sozialer Engagiertheítttotz
politischer und materieller Hindernisse. Der beste Film: Der kleine Neger von Burle úber ein Kind, das

sich im Karnevaltrubel verliert. Nach einer Serie der gelungenen Filme eďolgt nach und nach die Kom-
merzialisierung. Kern der Produktion: Karnevalfilme. ErlaB von Bestimmungen zum Schutz der einhei-
mischen Produktion. Entstehung des neuen, sehr gut ausgerůsteten Studios Companhia Cinematogtáťtca
Yeru Cruz in Sáo Paulo. Cavalcanti wird Produzent dieses §tudios. Seine Rolle bei der Anbahnung der
Zusammenarbeit mit auslándischen Fachkráften, bei Unterschátzung der einheimischen Traditionen.
Filme, die Aufmerksamkeit verdienen, stnd: Caigara yon Adolfo CeIa, Das Land bleibt immer das Land
von Payne und de Almeida, Sinha mo7a voíL Tom Payne und Osvaldo Sampaio sowie O Cangaceiro - Die
Gesetzlosen von Barreto. Sie alle wurzeln in der Tradition des Landes. O Cangaceiro - Die Gesetzlosen, ein
Film úber einen edlen Ráuber, begrúndete den Ruhm der brasilianischen Kinematografie in der'Welt.
Bruch cavalcantis mit dem studio und zusammenarbeit mit dem Fernsehen und anderen studios. Als
Ergebnis entstehen Filme wie Der einiiugige Simon, Das Lied des Meeres, Eine ňchtige Frau. Danach Rúck-
kehr des Regisseurs nach Europa; KongreB des brasilianischen Kinos in Sáo Paulo mit dem ZieI, Otd-
nung in die Angelegenheiten der Kinematografie zu bringen. Konzentration der Produktion bei einhei-
mischen Produzenten und Kůnstlern, Grúndung einer Filmhochschule, Begrenzung des Imports,
Einrichtung einer Filmbank, Organisation einer Propaganda- und Reklameaktion.

Anhang: Bardem, Juan Antonio. Berlanga, Luis García. Die Vergessenen. Er. Fernández, EmíIio. FIor
Siluestre. Fuentes, Fernando de. O Cangaceiro - Die Gesetzlosen. Sofíici, Mario Emilio. Willkommen,
Mr. Marshall!

11. Kapitel. Im Fernen Osten . 515
Japan - vom totalen Zusammenbruch zur Ára der Triumphe. Unterzeichnung derKapitu-
lationsurkunde. Zerstórte Kinos, aber weitgehend verschonte Produktionsstátten. GroBe Menschenverlu-
ste im Filmwesen. Der veránderte Status des Kaisers bedeutet einen gesellschaftlichen, ethischen und
weltanschaulichen Zusammenbruch besonderer Art. Die Situation im Filmwesen wird durch das Expan-
sionsbestreben der USA, die Stárkung der linken Opposition und von der Lebensphilosophie der breiten
Masse Japans bestimmt. Der Sieg der Amerikaner wird apathisch als Schicksal hingenommen. Film als
Form der Verbreitung demokratischer Grundsátze. Beteiligung der Kommunistischen Partei an der Or-
ganisation der Gewerkschaftsbewegung. Selektion von Mitarbeitern im Filmwesen nach ibren weltan-

schaulichen Standpunkten. Aussonderung von Filmschópfern, die mit der militaristischen Konzeption
des Mikado konform gegangen waren. Verbote flir von der Zensur als antidemokratisch eingestufter
Filme bei Vernichtung der Kopien. Szenarien unter der Kontrolle der Militáradministration der Besat-
zungsmáchte. Betonung des Gleichgewichts von unterhaltenden und Problemfilmen. Die von den Ame-
rikanern inspirierte ideologische Front wird von den Japanern als schematisch betrachtet und im allge-
meinen nicht akzeptiert- Die Tragódie rapans von Fumio Kamei - das Bild einer Kriegskatastrophe.
Schwierigkeiten mit der Zensur. Das Leben einer Frau desselben Regisseurs und Mein Verbrechen im Gym-
nasium von Sekigawa sowie andere Filme dieser Jahre sind in der Mehrzahl durchschnittlich. Als Aus-
nahme Kuto§awa, fiihrender Vertreter der realistischen Schule mit sozialem Anspruch. Seine ersten
Filme: Erbauer des Morgen und lch bereue meine lugend nicht, werden von propagandistischen Absichten
bestimmt. Allmáhliche Herausbildung der kůnstlerischen Persónlichkeit in den folgenden Filmen. Ein
wunderbarer Sonntag, eine kammerspielartige Geschichte ůber ein Liebespaar in einer zerstórten Stadt.
Engel der Verlorenen - ein groBer Scfuitt voían: Die Geschichte eines lungenkranken Gangsters und eines
Arztes, der Alkoholiker ist, wird im sparsamen Stil einer Reportage erzáhlt, wobei der EinfluB Dosto-
jewskis spůrbar tst. Der streunende Hund gilt als bester japanischer Kriminalfilm. Der Skandal vermittelt



ein Bild Japans in den Nachkriegsjahren. Weitere Schópfer dieses Zeitabschnittes: Tadashi Imai, nach
dem Krieg Schópfer von Filmen mit radikaler Tendenz. Der Yollcsfeind iůbt schaďe Kíitik an den Verhált-
nissen im kaiserlichen Japan. Bis zum Tage unseres Wiedersehens ist eine lyrisch erzáhlte Liebestragódie
als Protest gegen den Krieg. IJnd dennoch leben wř ůber das tragische Schicksal einer Familie, der das
Nótigste zum Leben fehlt. Deutliche Elemente des Neorealismus. Keisuke Kinoshita - Vertreter des Un-
terhaltungsíilms. Anklánge an das Schaffen von René CIaír (Carmen kehrt in die Heimat zurúck und Car-
mens reine Liebe ůber eine Kabarett-Tánzerin, deren Lebenswandel AnstoB bei der konservativen Umwelt
erregt). Veránderung in der innenpolitischen Situation. Japan wird an der Seite der USA in den kalten
Krieg hineingezogen. Als Ergebnis dieser Situation Zerschlagung der Gewerkschaftsbewegung in der
Filmindustrie. Die Streikaktionen enden mit einer Niederlage der Gewerkschafter. Neue Studios: Shin-
toho und Toei. Auflósung der kleinen, unabhángigen Studios. 1952 wird Japan ein unabhángiger Staat.

Rasanter wirtschaftlicher Aufschwung. Rashomon von Kurosawa, ein Meisterwerk der Filmerzáhlung,
ftihrt drei Versionen desselben Ereignisses vor: den Zweikampf eines Banditen mit einem Samurai, der
seine Frau verteidigt. Dieser Film wurde zum Vorbild fiir die folgenden historischen Samurai-Filme (Ji-
dai-geki). Das Hóllentor voíL Teinosuke Kinugasa wurde in Japan sehr kúhl aufgenommen, hatte in
Europa aber Eďolg. Japanische Filme werden in zunehmendem MaBe begehrte Exportartikel. Kenji Mi-
zoguchi behandelt in seinen Filmen Gegenwartsprobleme, bleibt aber weit entfernt von kúnstlerischer

Qualitát. Wendepunkt wird der Film Das Leben der Frau Oharu, der in der Form retrospektiver Episoden
vom,tragischen Schicksal einer Frau berichtet, die schutzlos den Dingen des Lebens ausgesetzt ist. Die
Gegenwartsthematik steht im Mittelpunkt des Interesses der meisten Filmschópfer - Probleme der jun-
gen Generation sind der Inhalt von Filmen wie Das Miidchen aus lzu, Nun noch einmal, Ferne Wolken von
Regisseur Heinosuke Gosho. Entfaltung der Begabung dieses Filmschópfers in dem Film Yon wo die

Schornsteine zu sehen sind. Er handelt von einem aímen Ehepaar, das gezwungen ist, fůr ein kleines Kind
zu soígen - ein klassisches Werk des ,,Realismus des Alltags". Monuru Shibuya, ein Schúler Goshos,
dreht Problemfilme (Herr Doktor hat heute keine Sprechstunde, Der moderne Mensch). Das Problem der
Konfrontation des Alten mit dem Neuen findet sich in Filmen von Yoshimuru (Der BalI im Hause Anjo,
Zylinder zur Mittagszeit, Frilhlingsschnee). Kinoshita - populárer Regisseur der jungen Generation. Sein
FiIm Eine japanische Tragódie reflektiert den Zertall familiárer Bindungen. Andere erwáhnenswerte
Schópfer sind Yasujiro Ozu (Spóter Frilhling, Weizenherbst/Fijher Sommer, Der Geschmack uon giinem Tee

und Reis - origineller Ausdruck eines individuellen kúnstlerischen Stils) und Mikio Naruse, Spezialist
fůr Familiendramen (Frau, seiwie eine Rose!, Reis, Mann und Frau, Eheírau). Die Notwendigkeit, die Pro-
bleme des Krieges und des japanischen Militarismus kůnstlerisch zu gestalten und eine Antwort auf die
Frage nach der Rolle Japans im zweiten Weltkrieg zu finden: Vakuum-Zone, Der lí.August, Flucht bei

Morgengrauen, Hórt die Stimme des Ozeans, Der Turm der Lilien. Unterschiedliches Herangehen an das
Thema von propagandistischen Deklarationen bis zu Filmen, die den Heroismus einfacher Menschen
herausstellen und die Schuldigen dieses Krieges verurteilen. Zu den Auswirkungen der Atombombenab-
wúrfe nehmen Dokumentarfilme wie Die Atomexplosion und Die Tragódie Japans Stellung (beide Filme
werden durch die Besatzungsmacht nicht zugelassen). Růckkehr zu dieser Thematik im Jahre 1953, je-

doch viel versóhnlicher und in kommerzielle Richtrrng orientiert. Die herausragende Ausnahme: Kinder
uon Hiroshima yon Shindo. Der Film erzáhlt von einer Lehrerin, die in der zerstórten Stadt nach den
Kindern sucht, die sie im Kindergarten betreut hatte, ein aufrúttelndes Werk ohne politische Tendenz.
In Hiroshimd von Sekigawa deutliche antiamerikanische Akzente. Auf der gleichen Linie liegen Kinder
mit gemischtem Blut und Stťitzpunkt der roten Lichter von Taniguchi. Antikapitalistische Akzente in dem
Film Eine Frau geht allein durch die Welt von Fumio Kamei ůber eine Frau, die in einem Bergwerk arbei-
tet, sowie Das Krabbenschiff ůber den Aufstand von Fischern mit deutlichen Anklángen an den Panzer-
kreuzer Potemkin von Eisenstein. Anfang der fiinfziger Jahre erscheint der japanische Film in der Welt-
aíena. Eine Fúlle von Talenten und interessanten kůnstlerischen 'Werken (Tijbe Wasser von Imai, Der
Idiot von Kurosawa). Kámpferischer Humanismus in den Filmen von Kurosawa. Einmalwirklich leben er,

záhlt vom Umschwung im BewuBtsein eines aímen Beamten, der von seiner tódlichen Krankheit erfáhrt.

Die Besonderheit von Kurosawas Persónlichkeit - die Verwandtschaft mit der europáischen Kultur,
durchsetzt von japanischem BewuBtsein des 20.Jahrhunderts. Ugetsu - Erzóhlungen unter dem Regenmond



von Kenji Mizoguchi, eines der bedeutendsten Kunstwerke des Weltfilms, ist eine melancholische Para-

bel auf das Schicksal des Menschen von raflinierter kúnstlerischer Gestaltung, gestůtzt auf alte chinesi-
sche und japanische Legenden. Die letzten Filme Mizoguchis: Sansho Dayo - Ein Leben ohne Freiheit

und Die Stra$e der Schande. Yasujiro Ozu - der ,,am rneisten japanische" unter den Regisseuren, ist
Schópfer des Films Die Reise nachTokio. Thema ist derVerfallsprozeB des traditionellen Familienmo-
dells, Weggang der Kinder, fehlender Kontakt zwischen den Generationen, gezeigt im grauen, gewóhnli-

chen Alltag. Die Position des japanischen Films beruht auf dem Schaffen von Kurosawa, dem Humani-
sten und Virtuosen, Mizoguchi, dem Romantiker und Peďektionisten, und Ozu, dem Klassiker der

Einfachheit und des MaBhaltens. China - Kunst fúr Millionen. Nach der Kapitulation Japans

befindet sich die gesamte Kinematograíie in den Hánden des Staatsmonopols China Film. Ateliers in
Changchun, Shanghai und Peking. Einige kleinere Studios in privater Hand. Die technische Basis ist
veraltet, primitiv und unzureichend. Kontrollfunktion des Propagandaministeriums weitgehend illuso-
risch. Entscheidender EinfluB der Zensur. In den Kinos herrschen amerikanische Filme vor. Die Macht
konzentriert sich in den Hánden von vier groBen Familienclans: Tschiang Kai-schek, T. V. Soong,

H.H.Kung und den Brůdern Chen. Ziel ihrer Bestrebungen: das von den Japanern hinterlassene Vermó-
gen an sich zu bringen. Verstárkte revolutionáre Stimmungen. Die interessantesten Filme in den Jahren
der Kuomintang-Herrschaft im privaten Sektorr Das Kun Lun-Studio erfúllt die gesellschaftlichen An-
forderungen - Der Weg uon achttausend Meilen in den Wolken und im Mondenschein von Regisseur Shi Tung
Shan úber das Schicksal eines Kúnstlerpaares wáhrend und nach dem Krieg, Das Fiihlingswasser fliefit
nach Osten von Cheng Chun-li und Tsai Chu-sheng, die Geschichte des moralischen Veďalls eines ehe-

maligen Revolutionárs, erfreute sich groBer Beliebtheit beim Publikum. Die Lichter uon zehntausend Hiiu-
sern von Regisseur Shan Fu ist ein Aufruf zur Solidaritát der Benachteiligten. Dreihaars Winter von Chao
Min und Jan Gun ist eine Verfilmung der Abenteuer des Helden aus den Karikaturen Chang Lo-pins,
Symbol der Widerstairdsbewegung und der Gerechtigkeit. Spezialitát des Studios'Wen Hua - die Adap-
tion europáischer Literatur, unter anderen Gorki, Ostrowski, Pantelejew. Offensive der Volksbefreiungs-
armee. Die Regierung Tschiang Kai-scheks auf der Insel Taiwan. Grúndung der Volksrepublik China.
Unterstellung der Kinematografie dem Filmbúro beim Ministerium fiir Kultur. Ab 1951 Verbot von Im-
port amerikanischer Filme. Die Propagandafunktion des Films wird verstátkt. Die Tóchter Chinas von
Ling Tsu-feng und Tsai-chiang ůber den heldenhaften Kampf einer kleinen Gruppe von Mádchen gegen

die japanischen Okkupanten im Jahre 1936. Alle Filme aus Chang-chun behandeln das Thema des

Kampfes mit den Japanern oder der Kuomintang (Stdhlerne Kómpfer, Da.s Mddchen mit den weiBen Haa-
ren). Zusammenarbeit mit der tJdSSR. Als Ergebnís Der Sieg des chinesischen Yolkes von'Warlamow und
Liu Pai-ju und Sonne úber China von Gerassimow. Einer der ersten selbstándigen Filme des Studios in
Peking: Die neue Ehe von Tu Sheng-hua ůber die Emanzipation der Frau, es folgen Helden und Heldinnen,
Das Lied des Hirten uom Norden Shensis, Die Eroberung des Berges durch List. Shanghai - das Zeltrum der
privaten und staatlichen Filmstudios. Dort entstehen Filme wíe Mein Leben, Der Zedall, Das rote Banner
auf dem grilnen Berg, Vereint euch - der Morgen kommt, Der Bňef mit dem Federchen, Die Teufekkrallen stut-

zen. Die Hauptfunktion der Filme liegt in propagandistischen Beschwórungen. Eine Ausnahme bildet
die Verfilmung einer Oper: Liang Shan-po und Chu ling-tai, ůber das Schicksal eines Liebespaares, das

durch die eigenen Verwandten ins Unglůck gestůrzt wird, in konventionellem theatralischem Stil, eríiillt
von einer spezifischen poetischen Atmospháre. Die Exotik dieses Films ist der Grund fiir seine groBe Be-
liebtheit in Europa. Voranschreitende Nationalisierung der kinematografischen Basis. Grůndung von
Studios íiir Dokumentarfilm und Wochenschau in Peking. Die Filmschule. Bedeutende Yerdichtung des

Kinonetzes. Verscháďung politischer Kriterien. Ausdruck dieses Prozesses ist die Reaktion auf den Film
Das Leben des U §iun ůber einen bekannten Philanthropen des vergangenen Jahrhunderts, der sich eines
groBen Eďolgs bei Publikum und Kíitik erfreute und von offizieller Seite als reaktionár und verrucht ver-

urteilt wurde. Eine Welle von selbstkritischen Erklárungen im Filmbereich. BeschluB ůber die unbe-

dingte Notwendigkeit, das Leben der Gegenwart auf der Leinwand zu zeigen, die Geschichte des revolu-
tionáren Kampfes sowie positive Helden. Korea im Feuer des Kampfes. Auf der Potsdamer
Konferenz Teilung in zwei Besatzungszonen. Seit 1948 zwei Staaten: die Koreanische Volksdemokrati-
sche Republik im Norden und Súdkorea im Súden des Landes. Im Norden wirkte eine Gruppe von Filmleu-



ten aus dem Bereich der Kommunistischen partei. Reportage úber gesellschaftlich-Politische Umgestal-

tung. Hilfe der UdSSR bei der organisation der technischen Basis ftir die Kinematografie. Der erste

Spielfilm _ Reisfetder im Blut unter der Regie von Kan Hon Sik, darauf folgten Der groJ3e ofen vonMin

Den Sik. Das Kriegsgeschehen in deir Jahren 1950-1953 fiihrte nicht zur Unterbrechung der FilmPro-

duktion. Technische Hilfe durch China. Der Film im Untergrund. Damals entstanden Filme wie Junge

partisanen, Wieder an der Front, Flugzeugkitler. Der politische Charakter der Preise auf den Festivals in

Karlovy Vary. Filnne im Stil sowjetischer Agitki. Im Sůden staatliche und private Produktion ausschlieB-

lich íiir innere Belange. Das Kino des unabhángigen Indiens. Die Beendigung des Krieges. Auf-

hebung des Gesetzes ůber die Landesverteidigung. Bedeutende Zersplitterung der Filmindustrie (gtwa

hundertíiinfzig Filrnstudios). Eine hohe Produktions- und Vertriebssteuer ist der Grund flir MiBbrauch,

Trotz der Schwierigkeiten ein Produktionsboom. Filme werden in verschiedenen Sprachen realisiert

(Hindi, Bengali, Tamil, Kanaresisch). Hastige und nachlássige Produktion sind der Grund Íiir eineťAb-

fall der Qualitát. Probleme ergeben sich aus der Teilung des Landes in drei Territorien: Indien, Pakistan,

ost_pakistan. Unruhen mit gro6en Menschenverlusten. Grůndung einer zentralen Kontrollbehórde. Stu-

dio íiir Dokumentaríilm.und Wochenschau mit der Bezeichnung Film Division. Berufung einer Kom-

mission zur Untersuchung der Lage in der Kinematografie, um das Chaos zu beseitigen und die Vor-

schriften zu vereinheitlichen. Die Beschlůsse der Kommission: Organisierung der finanziellen Hilfe, des

Exports und eines Instituts íiir Filmkunst, Senkung der Steuern, bleiben vorláuÍig ohne Echo, Das Re-

zept íiir die Filme in Hindi: Ein Star, sechs Lieder und drei Tánze.Ihr Hauptthema: dramatische'Liebes-

geschichten, deren probleme sich aus dem Kastenwesen ergeben und die entweder tragisch oder glÚcklich

ánaen. Erfolg des kůnstlerischen Schaffens von Kapoor im populistischen Geist. Der grÓBte Erfolg:- Der

yagabund, die Geschichte eines jungen Mannes, den eine edle Frau vor der Strafe Íiir seine JugendsŮn-

den bewahrt. Starke Akzente sozialer Kíitik in den Filmen von Chetan Anand (Die Unterstadt, Hunikan).

In den Filmen dieser Zeit entschiedenes Úbergewicht von Gegenwartsthematik (Milan, Wir aus dem

Volke, Mahal).Filme, die historische und mythologische Thematik behandeln, entstehen im Studio Ma-

dras. Die Filme Mutter und Sohn (ůber einen Heiligen aus Maharas.htra), Krishnas Wiederkehr. Versuch

des realistischen Kinos, sich von der kommerziell-unterhaltenden Richtung zu lósen. Pionier dieser Be-

wegung: Khwaja Ahmad Abbas. Sein Film Kinder der Erde ůber die Hungerkatastrophe in Bengalen ent-

steht mit Unterstůtzung vieler gesellschaftlicher Organisationen, dann folgen Das Unmógliche, Zwei Bldt-

ter und eine Knospe. Schópfer des indischen Neorealismus: Bimal Roy. Zwei Hektar Land - Úber das

Schicksal einer armen Bauernfamilie, die ihr Land verteidigt - wird in Cannes ausgezeichnet. Andere

Vertreter dieser Richtung sind Hamen Gupta (Der Zweiunduierzigste) und Neemal Gosh (Die Entwurzel-

fun _ úbet arme ehemalige Dorfbewohner, die in einer GroBstadt nicht FuB fassen kónnen). Von áhnli-

cher Grundhaltung ist Babtavon Agradoot. Auch Filrne in der Marathi-Sprache vertreten die realistische

Richtung, jedoch eingeschránkt durch Theatralisierung und thematische Monotonie (Landleben mit

Folklore verbrámt). Der groBe mythologische Film - unter dem EinfluB der Dravidischen Bewegung.

Das Sprachenproblem bei der Verbreitung von Filmen. S. S.Vasan - Verdienste bei der PoPularisierung

des Films. Kalpana - ein Film mit ungewóhnlichem Schauwert, ein'Werk des Tánzers UdaY Shankar -
schildert die Visionen eines Kůnstlers und ist'zugleich ein Dokument der Grundgesetze des indischen

Tanzes. Der Dokumentaríilm im Dienste der Propagierung von Erfolgen. Entstehen von Filmclubs. Be-

such von Renoir in Indien. Das Ergebnis: der Film Der Strom. EinfluB Renoirs auf die Gestalt der indi-

schen Neuen'Welle.
Anhang: Das Miidchen mit den weifien Haaren. Die Reise nach Tokio. Einmal wirklich leben. ImaL Ta-

dashi. ozu, yasuj ito. Rashomon - Das Lustwčildchen. Roy, Bimal. Ugetsu - Erzdhlungen unter dem Regen'

mond. Zwei Hektar Land/Shambhu

Bibliografie 515


