Achter Teil 1945-1953

1. Kapitel. Der franzésische Film: Jahre der Hoffnung und der Enttduschung 7!
Abrechnung mit dem Krieg. Riickkehr ins Land aus den Wirrnissen des Krieges. Abrechnung mit
Kollaborateuren. Wirtschaftliche Schwierigkeiten und Hoffnung auf Besserung durch Bildung einer Ko-
alitionsregierung aus den drei die Widerstandsbewegung repriasentierenden Parteien: Kommunistische
Partei, Sozialistische Partei und Katholische Volksfront. AuBer gewissen materiellen Verlusten und tech-
nischen Schwierigkeiten war die Kontinuitéit der Filmproduktion in den Jahren des Krieges bewahrt wor-
den. Entgegen allen Erwartungen holten sich die Filmschopfer die Anregungen zu ihren bedeutenden
Werken nicht aus den Erfahrungen der Okkupationszeit. Eine Ausnahme bildete René Clément mit sei-
nen Filmen Schienenschlacht, ein paradokumentarischer Streifen iiber den Kampf franzosischer Eisen-
bahner gegen die deutschen Okkupanten, sowie Verbotene Spiele, eine psychologische Analyse der Situa-
tion von Kindern, die in die Kriegswirren hineingezogen waren. Interessante Dokumentarfilme mit
dieser Thematik: Der 6.Juni bei Morgengrauen von Jean Grémillon, Stirmische Herzen von Jean-Paul Le
Chanois. Populismus in unspektakuldren Filmen. Eindeutiges Ubergewicht der Gegenwarts-
thematik. Hinwendung zur Tradition des Populismus der dreiBiger Jahre in vereinfachter, konventionel-
ler Form. Jacques Becker als stirkste Individualitdt jener Jahre. Seine Filme, fest verwurzelt in Alltags-
realitit, waren von Optimismus und von Sympathie fiir seine Helden erfiillt, die meistens einfache Leute
waren (Antoine und Antoinette, Eduard und Caroline, Treffpunkt Quartier Latin). Goldhelm von Becker mit
Simone Signoret und Serge Reggiani als ungliickliches Liebespaar aus der Unterwelt war der interessan-
teste Film des Jahres 1952. Der Versuch, soziale Fragen zu behandeln, in den Filmen der Epigonen jener
Gattung: Becker, Le Chanois, Daquin. Die edlen Absichten vermdgen die kiinstlerischen Méngel nicht
zu verschleiern. Der letzte der groBen Regisseure, Marcel Carné. Frostige Aufnahme seines ersten Nach-
kriegsfilms Pforten der Nacht. Bestitigung des kiinstlerischen MiBerfolgs durch die folgenden Filme: Ha-
fen der Verlockung, Juliette oder der Schliissel der Trdume, Thérése Raquin. Diisterer Pessimismus in den Fil-
men Henri Clouzots. Sein groBter Erfolg: Lohn der Angst, ein Drama iiber moralische Haltungen, das in
einem lateinamerikanischen Land spielt, hervorragende Leistungen von Yves Montand und Charles Va-
nel. Entfaltung der kiinstlerischen Individualitdt von André Cayatte. Nach Die Liebenden von Verona,
einer poetischen Geschichte im Stil Préverts, eine Serie von Gerichtsfilmen. Schwurgericht stellt das Sy-
stem der Laienrichter bei Strafprozessen in Frage, Wir sind alle Morder den gesellschaftlichen Nutzen der
Todesstrafe. Das moralische Anliegen steht iiber der Authentizitit und der kiinstlerischen Wahrheit.
Ausfliige in die Vergangenheit. Kassenerfolge der franzdsischen Kinematografie im In- und Aus-
land auf Kosten kiinstlerischer Ambitionen. Die Mode der historischen und der Kostiimfilme resultiert
aus dem Unvermdgen, gewichtige soziale Probleme aufzugreifen. Die Riickkehr von René Clair. Schwei-
gen ist Gold — eine nostalgische Erinnerung an die Epoche des Stummfilms. Der Pakt mit dem Teufel, eine
neue Faust-Version, blieb hinter der philosophischen Tiefe des Originals zurlick. Die Schénen der Nacht,
ein Film iiber Traumvorstellungen, die den grauen Alltag einer Provinzexistenz kompensieren. Chri-
stian-Jaque, Schopfer der kassentrichtigen Kostiimfilme FettklofSchen, Die Kartause von Parma, Fanfan der
Husar, Madame Dubarry. Claude Autant-Lara: Stiirmische Jugend, die Geschichte der Liebe einer reifen



Frau und eines jungen Mannes in den letzten Tagen des ersten Weltkrieges als scharfe Anklage des
Kleinbiirgertums. Die rote Herberge desselben Regisseurs ist eine makabre Komddie mit einer glinzen-
den Rolle fiir Fernandel. Max Ophiils’ Ambition: die kiinstlerische Vision einer untergegangenen Epo-
che. Das Thema seiner Filme Der Reigen, Madame de ... sind Liebesabenteuer in der Atmosphire von Sa-
lon-Intrigen, mit Finesse und Glanz vorgefithrt. Die franzosisch-italienische Coproduktion auf der
Grundlage eines Vertrages aus dem Jahre 1946 wird zu einem erfolglosen Unternehmen. Die kiinstle-
rische Krise und Papas Kino. Stagnation des franzosischen Films. Februar 1947 Beginn der Titig-
keit des Centre National de Cinématographie. Sein Direktor: Michel Fourré Cormeray. Ausgedehntes
EinfluB- und Titigkeitsgebiet dieser Organisation. Konsequenzen des franzdsisch-amerikanischen Ver-
trages aus dem Jahre 1946 (Blum-Byrnes-Vertrag): Aufhebung der Beschrinkung fiir den Import ameri-
kanischer Filme. Protestaktionen in Filmkreisen. Griindung eines Komitees zur Verteidigung des fran-
z6sischen Films. Als Ergebnis traten an die Stelle des freien Imports Kontingentvorschriften. Staatliche
Unterstiitzung fiir die einheimische Produktion. Das Jahr 1947 — Ende der Dreiparteienkoalition. Politi-
sche Griinde als eine der Quellen fiir zuriickgenommene kiinstlerische Ambitionen. Wachsende Produk-
tionskosten. Verstirkte antikommunistische Stimmungen. Verschérfung offizieller und inoffizieller Zen-
sur. Tabuthemen: das Jahr 1848, der Biirgerkrieg in Spanien, der Vietnam- und der Koreakrieg. Der
hinkende Teufel von Sacha Guitry, eine Apologie auf die Anpassungspolitik Talleyrands. Herauskristalli-
sation der politischen Haltung der vierten Republik: Militarisierung des Landes, Beitritt zum Nordatlan-
tikpakt, Beteiligung am Krieg in Korea und Vietnam, antigaullistische Politik. Verstdrkte Orientierung
auf Grundsitze der Konsumtionsgesellschaft. Favorisierung kommerzieller Unternehmungen. Anfinge
des Fernsehens. Die Belebung des literarischen Lebens durch J.-P. Sartre, A. Camus, J. Cocteau, A.Gide
weckt die Hoffnung auf eine Verdnderung in der kulturellen Situation. Interesse Sartres fiir den Film.
Sein Szenarium fiir den Film Das Spiel ist aus von J. Delannoy iiber die phantastische Begegnung zweier
Wirklichkeiten, der diesseitigen und der jenseitigen. Geringer EinfluB der existentialistischen Philoso-
phie auf den Film jener Epoche. Das Bild der Kinematografie dieser Jahre wird vom MittelmaB be-
stimmt trotz der mit Preisen dekorierten Filme wie Monsieur Vincent von Maurice Cloche und Die Mauern
von Malapaga von René Clément. Hohepunkt vieler Filme — die hervorragende schauspielerische Lei-
stung (Und es ward Licht, Ein hiibscher kleiner Strand). Das kiinstlerische Ereignis jener Jahre war die
Schauspielkunst von Gérard Philipe sowohl im Theater (,Cyd®, ,Lorenzaccio®, ,Ruy Blas“) als auch im
Film (Fanfan der Husar, Stiirmische Jugend). Individualitdten. Jean Cocteau inszeniert nach seinem
Filmexperiment Das Blut eines Dichters (1930) und den Erfahrungen als Drehbuchautor wéhrend der Ok-
kupationszeit im Jahre 1946 den Film Die Schéne und die Bestie/Es war einmal, ein poetisches Mérchen,
das Besonderheiten der Avantgarde mit typischen Mitteln des populdren Films verbindet. Die filmische
Adaption des Theaterstiickes Die schrecklichen Eltern ist eine interessante Verbindung von kiinstlerischen
Ausdrucksmitteln des Theaters und des Films. Orphée von Cocteau ist eine Sublimierung des ewigen
Traums von der Unsterblichkeit und zugleich ein kiinstlerisches Manifest, ein zu schwieriger Film, um
die Anerkennung eines breiten Publikums zu erhalten. Die Werke Cocteaus sind ein in ihrer Art einma-
liges Beispiel fiir die poetische Umsetzung der Mythologie in die Sprache des Films. Herauskristallisie-
rung der schopferischen Methode von Robert Bresson nach seiner Erfahrung bei der Arbeit an dem Film
Die Damen vom Bois de Boulogne. Schwerpunkt seines Interesses die innere Welt des Helden. Tagebuch
eines Landpfarrers ist ein Film {iber den sghmerzvollen und miihsamen ProzeB der Lauterung des Geistli-
chen. Formulierung der Theorie, Film miisse eine Art Schrift sein, mit der der Filmschopfer sein Urteil
iiber die Welt abgebe. Uberzeugung von den psychologischen Werten des Filmbildes. Jacques Tati regi-
striert menschliche Gesten und Verhaltensweisen. Tatis Schiitzenfest als Ausdruck einer ungewOhnlichen
Kiinstlerpersonlichkeit. Die Ferien des Monsieur Hulot wie auch andere Filme dieses Regisseurs erzéhlen
von ganz gewdhnlichen Menschen, verstrickt in Alltagssituationen, komisch, aber auch ein wenig traurig
in ihrer Einsamkeit. Prizision im Aufbau iiberraschender Konflikte. Ahnnlich in ihrem Charakter, wenn
auch nicht so originell, die Komddien von Noél-Noél. Der Dokumentarfilm. Neuerertum, Erfin-
dungsgabe und Engagement der franzdsischen Dokumentarfilmschaffenden. Farrebique von Rouquier —
eine Geschichte aus dem Bauernleben, das vom Rhythmus der Natur bestimmt wird. Das Schaffen von
Georges Franju als Ausdruck der Bindung an die Poetik des Surrealismus (Das Blut der Tiere). Das Bemii-



hen des Regisseurs, in der vertrauten Realitdt die Kunde von einer unwahrnehmbaren Welt zu offenba-
ren (Eine Wanderung durch Lothringen, Hétel des TInvalides). Van Gogh von Resnais, mit einem Oscar ausge-
zeichnet, ist der Versuch, das Leben des Malers durch seine Bilder zu zeigen. Seinen Film Guernica baut
Resnais aus Fragmenten des Gemildes von Picasso als scharfen Protest gegen Krieg und Gewalt. Auch
Statuen sterben — eine Reflexion iiber die Lage kolonisierter Volker, die ihres Rechts auf kulturelle Selb-
stindigkeit beraubt werden. Die Zeichentrickfilme von Paul Grimault (Der kleine Soldat, Die Schiferin
und der Schornsteinfeger) in der poetischen Aura der Gedichte von Prévert und der Musik von Kosma.
Symptome zukiinftiger Entwicklung. Offentliche Meinung gegen expansionistische Unterneh-
mungen der franzdsischen Regierung. Keine mit der Vorkriegsepoche vergleichbaren kiinstlerischen Er-
rungenschaften. Versuche, an diese Jahre anzukniipfen: Hoffnung von Malraux iiber den Biirgerkrieg in
Spanien und Eine Landpartie von Renoir, begonnen vor Ausbruch des Krieges und nach Kriegsende
ohne Mitwirken des Regisseurs montiert, ein Film von groBem Wert, was bildnerische Qualitét und
Stimmungsmalerei anbelangt. Die Geburtsstunde der Filmwissenschaft. ,AbriB der Grundlagen der Phi-
losophie des Films“ von Cohen-Séat. Erster Internationaler KongreB fiir Filmologie und Griindung des
Instituts fiir Filmologie an der Sorbonne. Anregung zu interdiszipliniren Forschungen. Die Zeitschrift
_Revue Internationale de Filmologie“. Stimmen, die eine unbedingte Erneuerung des franzosischen Ki-
nos fordern. Die ,Cahiers du Cinéma“ unter der Leitung von Bazin und Doniol-Valcroze als Forum fiir
die spiteren Schopfer der Neuen Welle (Eric Rohmer, Jacques Rivette, Godard, Frangois Truffaut). Das
Debiit von Astruc, Der scharlachrote Vorhang, hat Elemente mit wegbereitender Funktion ebenso wie Das
Schweigen des Meeres von Melville und Die schrecklichen Kinder, realisiert in authentischem Exterieur, mit
geringem Kostenaufwand und strukturbestimmender Rolle des literarischen Textes. 1953 wird René
Coty Ministerprisident.

Anhang: Autant-Lara, Claude. Bresson, Robert. Die Ferien des Monsieur Hulot. Farrebique. Lohn der
Angst. Orphée. Philipe, Gérard. Tagebuch eines Landpfarrers. Tati, Jacques

2. Kapitel. Geburt, Bliite und Niedergang des Neorealismus . . . . . ... .. 53
Der Beginn. Kriegszerstdrungen. Nuovo Risorgimento — die Zeit nach der Landung der Alliierten in
Jtalien. Das Bemiihen von Kiinstlern ganz unterschiedlicher kﬁnstlerischér und weltanschaulicher Posi-
tionen, die Wirklichkeit ohne Einschrinkung zu gestalten. Der Film als Spiegel der Wirklichkeit. Dekret
Sber die Freiheit der Filmproduktion, die Anordnungen Mussolinis werden aufler Kraft gesetzt. Drei un-
sbhingige Filmgruppen (Rossellini, Fellini — De Sica, Zavattini — Luchino Visconti, Mario Serandrei,
Giuseppe De Santis). Rossellini: das Rezept des Neorealismus. In der ersten Phase des Krie-
ges Unterstiitzung Rossellinis fiir die faschistische Ideologie. Weltanschaulicher Umbruch nach Erleb-
aissen im Zusammenhang mit der Bombardierung Roms und der Besetzung der Stadt durch deutsches
Militir. Das Resultat seiner Eindriicke: Rom, offene Stadt wird trotz technischer Unzuldnglichkeiten
gurch die Kraft des Ausdrucks und die Wahrheit iiber diese Zeit zum Kassenrekord der Saison
1945/1946. Sein nichster Film, Paisd, der als Klassiker des Neorealismus gilt — eine Folge von Episo-
den, die wihrend der Kampfhandlungen der Alliierten spielen, angefangen mit der Landung in Sizi-
lien —, bricht mit den Regeln der traditionellen Erzihlweise. Deutschland im Jahre Null, die Tragddie
sines deutschen Kindes, vergiftet von der Ideologie des Faschismus, 1Bt die suggestive Kraft der voran-
gegangenen Filme vermissen. Rossellinis Abwendung vom Neorealismus. De Sica: Kinder sehen
wns an. Fruchtbare Zusammenarbeit De Sicas mit dem Drehbuchautor Zavattini. Der Film aus der Be-
satzungszeit Die Pforte des Himmels als Hilfe fiir die nichtbeschiftigten Kollegen. Nach dem Krieg Wie-
deraufnahme der Regietitigkeit De Sicas mit dem Film Schuhputzer, einem scharfen Protest gegen die
Ausbeutung und Unterdriickung, denen Kinder seitens Erwachsener ausgesetzt sind. Fahrraddiebe, her-
ausragende kiinstlerische Leistung desselben Schopferteams — das Drama eines Arbeitslosen, der durch
den Diebstahl seines Fahrrades die Arbeitsmoglichkeit einbiiBt —, wird von Kritik und Publikum enthu-
siastisch gewiirdigt. Ein #hnliches Thema, wenn auch nicht so drastisch zugespitzt, behandelt Molti sogni
per le strade von Mario Camerini. Visconti: Beobachtung und stilistische Disziplin. Die
Erde bebt von Visconti, eine Geschichte aus dem Leben sizilianischer Fischer mit deutlicher sozialer



Aussage, gehort zu den Standardwerken des Neorealismus. Auf neorealistischer Welle. Verbrei-
tung der neorealistischen Poetik. Ihr EinfluB auf Regisseure wie Lattuada und Castellani. Unser Krieg,
Lattuadas Dokumentarfilm-Debiit. Seine neorealistischen Spielfilme: Bandito und Ohne Gnade erreichen
ihr Vorbild nicht. Lattuadas gelungenstes Werk, Die Miihle am Po, handelt von einem Bauernstreik im
Jahre 1876. Castellani (Unter der Sonne Roms, E Primavera) offenbart sein Talent als Beobachter in neo-
realistischen Komédien. Der Neorealismus als Ausdrucksform einer Gruppe linksorientierter Regis-
seure. Vergano — Die Sonne geht wieder auf, ein Film mit politischer Aussage. Das Regiedebiit von De
Santis, Tragische Jagd, ist ein Melodrama mit sozialem Anspruch, mit groBem technischem Aufwand rea-
lisiert. Bitterer Reis wird durch kommerzielle Effekte beeintrichtigt. Es gibt keinen Frieden unter den Oli-
ven — eine stilisierte Geschichte aus dem Leben der Bergbewohner. Luigi Zampa — vor dem Krieg ein ge-
schickter Regisseur kommerzieller Filme, nach dem Krieg Schopfer von In Frieden leben, einer
kammerspielartigen Erzihlung von amerikanischen Soldaten, die sich in einer Bauernkate versteckt hal-
ten, eine nach den Gesetzen der Einheit von Zeit, Ort und Handlung aufgebaute Tragikomddie ohne po-
litische Tendenz. Weitere Komodien des Regisseurs: Die ehrenwerte Angelina und Kritische Jahre. Von
der Offensive zur Defensive. Die Kommunisten verlassen die Regierung. Sieg De Gasperis und
der Christdemokraten. Annahme des Marshall-Plans. Wachsendes MiBtrauen seitens der Obrigkeit.
Griindung der Zentralverwaltung Film, danach Generaldirektion der Kinematografie. Bevorzugung kom-
merzieller Filme. Alle Entscheidungen ohne Mitwirken von Vertretern der Filmschopfer. Die Zustim-
mung der Machthaber erfolgte sine qua non durch die Gewahrung von Krediten. Kontrolle durch Wa-
shington und durch den Vatikan. Griindung des katholischen Studios Universalia. Proamerikanische
Propaganda. Frontalangriff gegen den Neorealismus. Die Wege der Meister. Veridnderte Sichtweise
in den Filmen Rossellinis. Verlagerung des Akzents auf das individuelle Drama, Hinwendung zur christ-
lichen Philosophie der Liebe (dmore, Franziskus, der Gaukler Gottes, Stromboli, Liebe ist stdrker, Europa
’51). Entscheidende Leistung Ingrid Bergmans. Weitere Zusammenarbeit zwischen De Sica und Zavat-
tini. Das Wunder von Mailand, ein stilisiertes Mérchen iiber Arme, die sich nur durch iibernatiirliche
Kriifte vor der Willkiir der Reichen retten konnen. Umberto D. desselben Schopferteams ist ein psycholo-
gisches Drama iiber die Einsamkeit und Armut eines alten Menschen. Der ankldgerische Impetus des
Films war AnlaB fiir die stiirmische Reaktion der Zuschauer. In der Konsequenz kam es zu einer Ver-
schiirfung der Zensur. Das Melodrama Rom, Station Termini unter der Regie von De Sica in Coproduk-
tion mit den USA mit Jennifer Jones und Montgomery Clift. Abschied De Sicas vom Neorealismus. Lu-
chino Visconti in jenen Zeiten vor allem Theaterregisseur. Sein Film Bellissima mit Anna Magnani, eine
Konfrontation des Wertsystems eines einfachen Menschen mit dem Filmmilieu. Anna Magnani - her-
vorragende Vertreterin der neorealistischen Methode des Schauspiels. Thre Spezialitdit — ,Frauen aus
dem Volke“. Realitit und Phantasie. Zuspitzung des Kontrastes zwischen dem Norden und dem
Siiden. Ansteigen der Arbeitslosigkeit, Migration der Bevolkerung. Alltagsprobleme der Italiener, das ist
das Leitthema der neorealistischen Filme. Rom 11 Uhr von Giuseppe De Santis — eine der bedeutend-
sten Errungenschaften des Neorealismus — geht auf ein authentisches, in der Unfallchronik erwdhntes
Ereignis zuriick. Zwei Schaffensrichtungen: die kommerzielle und die neorealistische, im Werk von Re-
gisseuren wie Lattuada und Zampa. Der Mantel von Lattuada nach einer Novelle von Gogol als scharfe
Anklage gegen die gesellschaftspolitische Situation Italiens in den fiinfziger J ahren dhnlich wie Leichte
Jahre von Zampa, die einschneidend von der Zensur gekiirzt wurden. Das Bild des Lebens in Sizilien,
bestimmt durch die Tatigkeit der Mafia, durch Armut und Arbeitslosigkeit, tritt in den Filmen Germis
(Im Namen des Gesetzes, Weg der Hoffnung) zutage. Diese Filme, kiinstlerisch perfekt, entbehren einer ent-
schiedenen ideellen Aussage, wie sie Werke von De Sica oder De Santis auszeichnet. Anzeichen eines
Pseudoneorealismus (durch Idealisierung des Lebens, Unverbindlichkeit der Charaktere und Situatio-
nen, Happy-End, Gebrauch von pseudofolkloristischen Motiven) in Filmen wie Fiir zwei Sechser Hoff-
nung von Castellani, Brot, Liebe und Phantasie von Comencini, die Serie von Filmen iuber Don Camillo
mit Fernandel, Die Mddchen vom Spanischen Platz, Riuber und Gendarmen. Auf dem Weg zu etwas
Neuem. Das Regiedebiit F. Fellinis nach Jahren der Arbeit als Drehbuchautor: Lichter des Varieté iiber
das Leben von Provinzschauspielern, literarische Grundlage gemeinsam mit Lattuada. Fellinis erster
selbstindiger Film: Der weifle Scheich, danach eine Episode des Films Liebe in der Stadt mit dem Titel



Heiratsvermittlung. Die Miifiggdnger, mit dem Silbernen Lowen ausgezeichnet, Offenbarung von Fellinis
Talent, war eine einfiihlsame Analyse einer Provinzexistenz, Erinnerung an Rimini, die Stadt seiner Ju-
gend. Das Autobiografische von Fellinis Schaffen. Der Dokumentarfilm als Beginn von Antonionis Re-
giekarriere. Mit seinem Spielfilm-Debiit, dem Polizeidrama Chronik einer Liebe, Abkehr vom Stil des
Neorealismus, Andersartigkeit der Gestaltung (bewegte Kamera, GroBaufnahme). Antonioni als Vertre-
ter eines ,inneren Neorealismus®. Danach bis zum Jahre 1957 Ausbleiben groBerer Erfolge. Bilanz.
Der neorealistische Stil ist ein Ergebnis ganz bestimmter Bedingungen der Kinematografie. Der soziale,
politische und konomische Hintergrund. Verschiedene Varianten dieses Stils: der Humanismus De Si-
cas, die antikapitalistische Haltung von De Santis, Rossellinis Mystizismus, Castellanis Flucht in die
Welt der Fiktion, das Malerische bei Germi. In den flinfziger Jahren gilt der Neorealismus als antiitalie-
nische Betitigung. Einschrinkung der Subventionen fiir Kiinstler dieser Richtung. Krise und Ende des
Neorealismus. Ausnahme Zavattini (die Konzeption der Film-Befragung). Der Neorealismus — Ferment
fiir die Filme der Neuen Welle. Sturz der Regierung De Gasperi. Anwachsen der Produktion. Beginn des
Fernsehens.

Anhang: Castellani, Renato. Die Erde bebt. Fahrraddiebe. Fiir zwei Sechser Hoffnung. Germi, Pietro.
Lattuada, Alberto. Paisa. Rom 11 Uhr. Rom, offene Stadt. Rossellini, Roberto. Umberto D.

3.2 Kapitel Das:Endeides HollywoodeImperiums: . b5 i vaainiais 101
Gliickliche Jahre. Demobilisierung, Euphorie des Sieges. Die goldene Epoche Hollywoods. Indu-
strielle Konjunktur. (Im Jahre 1946 378 Langmetragefilme, 19000 Kinos, 24000 Beschiftigte in der
Filmindustrie, Gewinn 190 Millionen Dollar.) Wenige Versuche, sich von der leichten, einfachen und
unverbindlichen Thematik zu 16sen. Die Schwierigkeiten, sich an die neuen Lebensbedingungen anzu-
passen, sind Thema Nr. 1 vieler damaliger Filme. Bis ans Ende der Zeit von E. Dmytryk. Die besten Jahre
unseres Lebens von Wyler — sieben Oscars, Kassenrekord. Das verlorene Wochenende von Wilder, eine Un-
tersuchung des Alkoholismus, ein vernichtendes Bild der idealisierten amerikanischen Wirklichkeit.
Lieblinge der Filmfans: Bing Crosby, Betty Grable, Ingrid Bergman. Melodramen und Musikfilme garan-
tieren die Zustimmung des Publikums. Das Ende der Idylle. Streikwelle in der Filmindustrie. Antitrust-
Prozesse. Beginn der Titigkeit des Parlamentskomitees (HUAC) zur Bekdmpfung ,antiamerikanischer
Betitigung®. Die ersten Schritte des Fernsehens. Widerstand der Filmschopfer gegen die Kommerziali-
sierungspolitik Hollywoods. Der schwarze Film und Dokumente iiber die Gesellschaft.
Der schwarze Film als Gegengewicht zu den Hollywood-Mérchen. Positiver Held ist der Privatdetektiv,
der einsam gegen die korrumpierte Gesellschaft kimpft. Prototyp: Philip Marlowe von Chandler. Trium-
phaler Erfolg von Humphrey Bogart in dieser Rolle. Tote schlafen fest von Hawks ist voll ausgestattet mit
typischen Elementen des schwarzen Films: mit dem Revolver ausgetragene Abrechnungen, leidenschaft-
liche Ausbriiche, eine Galerie von Verbrechern jeden Schlages, Psychopathen, brutale, korrumpierte und
dumme Polizisten. Die Dame im See mit Robert Montgomery in der Rolle des Marlowe hat die unge-
wohnliche Form der Ich-Erzdhlung und der subjektiven Kamera. Der schwarze Film macht das iiberzuk-
kerte Bild der Familie zunichte, enthiillt die dunklen Winkel der Gesellschaft und der Psyche (Das Ge-
spenst der Rose, Das rote Haus, Der Todeskuf3). Das amerikanische soziale Dokument — paradokumentare
Erzidhlweise, Thematisierung authentischer Ereignisse. Bumerang von Kazan, gestiitzt auf einen authen-
tischen StrafprozeB, realisiert in den Konventionen eines Gerichtsberichtes dhnlich wie Kennwort 777
von Hathaway. Fortfithrung dieses Stils in Rdcher der Unterwelt von Siodmak, Zelle R 17 und Die nackte
Stadt von Jules Dassin. Antisemitismus — ein Tabu-Thema im amerikanischen Film. Versuche, dieses
Tabu zu durchbrechen in Filmen wie Im Kreuzfeuer von Dmytryk und Tabu der Gerechten von Kazan.
Zeit der Schurken. ,Komitee zur Untersuchung unamerikanischer Betdtigung — stindiges Organ
des Parlaments. Beginn aktiver Tétigkeit im Jahre 1947. Die Politik Trumans. Loyalitétseid wird Pflicht
fiir Staatsbeamte. Sieg der Republikaner. Aktion des HUAC in Hollywood. Verhor von Zeugen und An-
geklagten iiber ,unamerikanische Betdtigung®. Die weitere Verhandlung gegen die zehn ,gegnerischen
Zeugen“ endet mit Verurteilung zu Geldstrafen, Gefdngnis und Arbeitsentlassungen. Hexenjagd — Auf-
spiiren ,antiamerikanischer Betétigung“ auf dem Gebiet der einzelnen Studios. Das Jahr 1950 — Zuspit-



zung der internationalen Situation. Weitere Verhore, Denunziationen und Anklagen. Unter den Denun-
zianten Elia Kazan und Clifford Odets. Arbeitslosigkeit unter den Angeklagten. Eine Serie plotzlicher
Todesfille in Filmkreisen (John Garfield, Mady Christians, Edward Bromberg, Canada Lee). Weitere
Stiarkung der Position McCarthys. Ende 1953 stehen 214 Mitarbeiter des Filmwesens auf der schwarzen
Liste. Das Resultat — Massenemigration nach England (Carl Foreman, Joseph Losey), Frankreich (Jules
Dassin) und in die Schweiz (Charles Chaplin). Aware Inc. — Uberwachungsorgan fiir die inhaltliche
Seite der Programme der Massenmedien: Film, Rundfunk, Theater und Fernsehen. Auftragsgemis.
Produktion antikommunistischer Filme. Der eiserne Vorhang von William A.Wellman, ein Film mit sehr
groBer Verbreitung (etwa zwei Drittel der Kinos in den USA). Weitere Filme dieser Art sind Rote Gefahr,
Ich heiratete einen Kommunisten, Ich war FBI-Mann M. C., Mein Sohn John. Gedankliche Primitivitdt, Dem-
agogie und kiinstlerische Schwiiche waren die Griinde fiir ausbleibende Kassenerfolge. Ein Mann auf dem
Drahtseil von Elia Kazan berichtet iiber einen von Kommunisten verfolgten Direktor eines Wanderzir-
kus. Serie von Filmen iiber Korea — Glorifizierung von Gewalt und Bezwingen des Gegners. Eine beson-
dere Gruppe bilden Filme iiber den zweiten Weltkrieg. Der Krieg wird darin als untrennbarer Teil
menschlicher Existenz dargestellt (Kesselschlacht von Wellman). Filmische Auseinandersetzung mit dem
nationalsozialistischen Feind in Rommel, der Wiistenfuchs von Henry Hathaway. Im Angesicht der
Katastrophe. Antikommunistische Angstpsychose. Die Atombombe — Symbol des bevorstehenden
Untergangs. Comics als Vorbild fiir Science-fiction-Filme. Endstation Mond, Der Tag, an dem die Erde still-
stand, Das Ding aus einer anderen Welt, Der jiingste Tag, Kampf der Welten sind Beispiele fiir ein Genre, das
sich zunehmender Beliebtheit erfreute. Die filmische Adaption von Science-fiction als Ausdruck der Be-
unruhigung der damaligen Menschen und ihres Glaubens an die Ubermacht der Wissenschaft. Tradi-
tionelle Genres: Musical und Western. Die Flucht Hollywoods aus der Wirklichkeit. Hervorra-
gende Musical-Traditionen aus den dreiBiger Jahren. Das Musical ist ein Genre, bei dem die Erzéhlung
durch Lieder und Tédnze bestimmt wird. Die Musik als Wesen des Schauspiels. Aufblithen des Musicals
zu Beginn der fiinfziger Jahre. Phantasie und Festlichkeit als Trotzreaktion auf die Alltagsroutine. Inspi-
rator der Musical-Produktion ist Arthur Freed von MGM. Musical-Komponisten: Irving Berlin, Cole
Porter, Jerome Kern. Gene Kelly — Musical-Choreograf, -Regisseur und -Schauspieler. Fithrender Regis-
seur dieses Genres: Vincente Minnelli (Broadway Melodie 1950, Der Pirat). Mamoulian-Musicals mit psy-
chologischem Hintergrund. Heut geh’n wir bummeln von Gene Kelly — ein Musical, in dem der Tanz in
freier Natur dominiert. In Ein Amerikaner in Paris mit Gene Kelly in der Hauptrolle und nach der Musik
von Gershwin bestimmen malerische Visionen die Bildgestaltung. Du sollst mein Gliicksstern sein von
Kelly und Donen — eine Geschichte iiber die Erlebnisse von Filmregisseuren in der ersten Zeit des Ton-
films. Vorhang auf! von Minnelli handelt von der Theaterwelt am Broadway. Joe Pasternak und Jack
Cummings als Freeds Konkurrenten. Beginn der Karriere von Doris Day. Andere Stars des Musicals sind
Bing Crosby und Danny Kaye. Konkurrenzlose Position von MGM. Das Musical ist das beliebteste
Genre und das kassentriichtigste. Der Western ist ein klassisches Genre und das am meisten vertretene.
Die Quelle fiir den Western war die Mythologie vom fernen Westen. Die kanonischen Western-Motive:
der Kampf des Guten mit dem Bosen, Duelle, Pferde, weite Landschaft, Tod. Das philosophische Ele-
ment in den Western von John Ford — ihre professionelle Perfektion, bildgestalterischer Reichtum, groB-
artige schauspielerische Leistungen, vielgestaltiger Hintergrund. Bis zum letzten Mann, Der Teufelshaupt-
mann, Rio Grande, Dramen, die sich im Milieu eines Forts abspielen. Westlich St. Louis, Fords
personlichster Film, erzihlt von der Landsuche der Mormonen. Konkurrent von Ford ist Howard Hawks
(Panik am roten Fluf3, Das Geheimnis der Indianerin). John Wayne, Verkorperung des positiven Westernhel-
den, einsamer Verteidiger der Unterdriickten, voll ménnlicher Tugenden. Mein grofer Freund Shane — das
Apogium des traditionellen Western. Der reife Western (fiir Erwachsene) — Sex, Neurosen und rassi-
sches Gewissen. Ausdruck dieser neuen Formel: Duell in der Sonne von Vidor, von Publikum und Kritik
mit Unbehagen aufgenommen. Der Held von Der Scharfschiitze (Gregory Peck) ist ein miider Held. Etwas
Neues: Einfithrung der positiven Gestalt eines Indianers (Der gebrochene Pfeil, Fluch des Blutes). Der au-
Bergewohnliche Western: Zwolf Uhr mittags, dessen Held ein edelmiitiger Sheriff ist, den seine Mitstrei-
ter verlassen haben, bringt kiinstlerisch hervorragend ein aktuelles Problem jener Zeit zum Ausdruck:
den Mut des einzelnen gegeniiber der Passivitit seiner Umgebung. Einwand John Waynes. Niedergang



des Western der Klasse B in den fiinfziger Jahren. Griinde: das Fernsehen, die angestiegenen Produk-
tionskosten, Mangel an Nachfrage. Zwei Pistolen und ein Sheriff-Stern ist der letzte Western alten Stils.
Ernstzunehmende Téne klingen an. Am Rande der Standardproduktion Hollywoods entstehen
Filme iiber wichtige Probleme des zeitgendssischen Amerika. Die Auseinandersetzung mit dem Rassis-
mus in dem Film Heimat der Kiihnen von Robson wird vom Publikum wohlwollend aufgenommen. Wenn
die Eltern schweigen und Pinky befassen sich mit dem schweren Leben weiBler Amerikaner schwarzer Ab-
stammung. Griff in den Staub von Clarence Brown erzihlt von einem schwarzen Farmer auf der Suche
nach Gerechtigkeit. Haf ist blind von Joseph L. Mankiewicz mit Sidney Poitier ist ein drastisches Bild
von Rassenkonflikten mit beispielhaftem Happy-End. Vorbehalte der Zensur gegen Filme dieser Rich-
tung. Ankiindigung von Verdnderungen im Hollywood-System. Verurteilung des Ku-Klux-Klan im ama-
teurhaft realisierten Film Ku-Klux-Klan-Banditen in Maske von Walter Colmes als Ausnahmeerschei-
nung. Der Mann, der herrschen wollte von Robert Rossen — einer der wenigen Filme dieser Zeit, die in
politischen Problemen etwas anderes sehen als den Kampf gegen den Kommunismus. Held ist ein
machtgieriger Gouverneur, dessen unkontrollierte Exzesse dem Land bedeutenden Schaden zufiigen.
Der Film bekommt drei Oscars und Robert Rossen Schwierigkeiten mit dem Komitee zur Untersuchung
unamerikanischer Betitigung. Nach Einspruch der Zensur Abschwichung der politischen Aussage des
Films Ein Platz an der Sonne von George Stevens nach ,Eine amerikanische Tragddie“. GroBere Toleranz
der Zensur, wenn die politischen Probleme jenseits der Grenzen der USA verlagert werden. Als Beispiel
Viva Zapata! von Elia Kazan {iber die mexikanische Revolution, ein Film nach dem Vorbild der groBen
sowjetischen Werke inszeniert, mit einer hervorragenden kiinstlerischen Leistung von Marlon Brando.
Riickkehr zur Kriegsthematik. Landung in Salerno — eine Episode aus den Kdmpfen an der italienischen
Front. Okinawa iiber die Kimpfe auf einer der Pazifik-Inseln. Beide Filme stammen von Lewis Mile-
stone. Dr.Johnsons Heimkehr von Le Roy, Teresa von Zinnemann und Sieg iiber das Dunkel von Robson
behandeln die sozialen Auswirkungen des Krieges und seinen Einflul auf das Leben des einzelnen. Die
rote Tapferkeitsmedaille von John Huston iiber den Biirgerkrieg, gesehen mit den Augen eines einfachen
Soldaten, ist ein herausragendes Werk. Monsieur Verdoux, Chaplins Abkehr von seinen traditionellen Re-
quisiten und Posen, Kritik an der scheinbaren Rechtsstaatlichkeit, die den Massenmord, den ein Krieg
darstellt, sanktioniert. Der Junge mit den griinen Haaren von Losey, eine symbolische Geschichte {iber das
Leben eines Kindes in der Kriegszeit, wird zum Beweis eines groBen Talents. Verdammt in alle Ewigkeit
von Zinnemann — filmischer Kommentar zur amerikanischen Niederlage bei Pearl Harbour, Kritik an
Biirokratie, Gedankenlosigkeit und Niedertracht, glinzende schauspielerische Leistungen. Akzente so-
zialer Kritik in Filmen kommerziellen Charakters. Asphaltdschungel von Huston und Unter Geheimbefehl
von Kazan — Bilder eines Stadt-Molochs, der den Menschen zerstort. Die Verbrecherwelt als Thema vie-
ler Filme (Golden Boy, Um so schmerzhafter féllt man). Jagd nach Millionen, Zwischen Frauen und Seilen,
Ring frei fiir Stoker Thompson {iber die Korruption im Sportlermilieu. Die Macht des Bosen, ein Film iiber
die Titigkeit der Mafia in den USA. Vierzehn Stunden und Reporter des Satans erzéhlen von der Einsam-
keit des Menschen, von Gefiihl- und Gedankenlosigkeit einer Gesellschaft, die darauf aus ist, sich um je-
den Preis zu amiisieren. Die gesellschaftliche Reaktion auf diese Erscheinungen. Die Revolte der Jun-
gen. Die Beat-Generation. Der Wilde mit Marlon Brando, nach einem authentischen Ereignis, berichtet
vom Uberfall ,zorniger junger Méinner auf ein verschlafenes Provinznest. Theater und Film als
Inspirationsquelle. Die Anregungen des amerikanischen Films durch das Theater und die Bezie-
hungen zum Broadway. Dramen, die UngewiBheit und Angst vor der Zukunft ausdriicken, als Widerspie-
gelung allgemeingesellschaftlicher Stimmungen. Die Adaption von Williams’® Endstation Sehnsucht durch
Regisseur Kazan bringt viele Preise und Anerkennungen. Kazan, Begriinder des Actor’s Studio — einer
Lehre von der Schauspielkunst, gestiitzt auf die Methode Stanislawskis und die Theorie von Freud.
Seine Schiiler unter anderen: Marlon Brando, Montgomery Clift, James Dean, Paul Newman, Rod Stei-
ger, Joanne Woodward. Arthur Millers erster Filmerfolg — die Adaption Der Tod eines Handlungsreisenden
durch Laszlo Benedek — das psychologische Studium eines Menschen, der im Zenit des Lebens einen
yolligen beruflichen und privaten Zusammenbruch erlebt. Verfilmungen anderer Autoren: Trauer muf3
Elektra tragen, Hafen des Lasters, Kehr zuriick, kleine Sheba, Die Erbin, Das Mddchen Frankie, Die ist nicht
von gestern. Shakespeare-Adaptionen: Macbeth von Welles und Julius Casar von Mankiewicz. Theater im



Film als Aktionsraum. Alles iiber Eva von Mankiewicz blickt hinter die Kulissen vom Broadway. Rampen-
licht, Chaplins letzter groBer Film iiber einen alten Schauspieler, der den Niedergang seines Ruhmes er-
lebt und einer jungen Tinzerin zur Karriere verhilft. Die Welt des Films, Thema vieler Filme. Der be-
rithmteste von ihnen: Boulevard der Dimmerung von Wilder mit Gloria Swanson, William Holden und
Erich von Stroheim, ist die Konfrontation der Legende mit der Wirklichkeit von Hollywood. Der Star von
Heisler, ein Film dhnlicher Thematik, aber von geringerem kiinstlerischem Rang. Stadt der Illusionen von
Minnelli, eine lockere Folge von Episoden, entwirft das Portriit eines Filmproduzenten, der um jeden
Preis Karriere machen will. Die Bedrohung durch das Fernsehen. Beginn der Ubertragung am
30. 4. 1939 mit der Eroffnung der Weltausstellung in New York. Unmittelbar nach dem Krieg ist das
Fernsehen eine Unterhaltung fiir Auserwihlte (7500 Empfinger). Die gewaltige Entwicklung in den
nichsten Jahren (1949 besitzen 40 Prozent der Biirger einen Fernsehapparat) ist ein Grund fiir die Beun-
ruhigung in der Filmindustrie. Riickgang der Einnahmen an den Kinokassen. Fehlende Vorschriften fiir
die Ausstrahlung von Filmen im Fernsehen. Hollywood im Dienste des Fernsehens. Das Fernsehnetz
umspannt das ganze Land. Die populdrsten Programme sind Sport und Theater (Cyrano de Bergerac,
Marty), Music-Hall (Milton Berle, Sid Caesar, Ed Sullivan), Kriminal-, Western- und Komodienserien
(Ich liebe Lucy), Quiz-Sendungen, Direktiibertragungen von den Kongressen der Partei der Republikaner,
Publizistik (,Sieh es im selben Moment*). Die Verteidigung der Kinematografie vor dem Fernsehen —
eine Serie von technischen Neuerungen: Cinerama, Stereo-Film (3D), Cinemascope. Meister der
Unterhaltung. Der Unterhaltungsfilm — Rettung vor dem Angriff des Fernsehens. Hervorragender
Vertreter dieses Genres Cecil B. De Mille. Die Unbesiegten, Samson und Delilah, Die grofite Schau der Welt.
Mervin Le Roy, Schiiler von De Mille, ein vielseitiger Eklektiker, realisiert in Cinecittd in Rom Quo va-
dis?, dessen kolossale Kosten durch kolossale Einnahmen gedeckt wurden, und Mdnner machen Mode,
eine aktualisierte Version des Musicals Roberta. Das As der filmischen Unterhaltung ist Alfred Hitch-
cock, seine Spezialitit: der Sensationsfilm mit meisterhaft entwickelter Aktion und sich steigernder
Spannung (Ich kimpfe um dich, Beriichtigt/Weifes Gift, Der Fall Paradin, Cocktail fiir eine Leiche, Der Fremde
im Zug) sowie die in England gedrehten Filme Sklavin des Herzens und Die rote Lola. George Cukor,
Schopfer von Filmen iiber ganz gewShnliche Leute; Optimismus und Sympathie fiir seine Helden zeich-
nen seine Filme aus wie Ehekrieg, Pat und Mike, Ein neuer Stern am Himmel. Frank Capra, King Vidor
und Fritz Lang bleiben hinter den Erfolgen ihrer Vorkriegsfilme zuriick. Unterhaltungsfilme von Regis-
seuren mit gewichtigeren Ambitionen. Billy Wilder — Eine auswdrtige Affaire mit Marlene Dietrich; Wil-
liam Wyler — Ein Herz und eine Krone, in dem Audrey Hepburn debiitiert. Walt Disney — nach dem
Krieg zeitweilig vom Bankrott bedroht durch Schwierigkeiten, sich den neuen Bediirfnissen des Publi-
kums anzupassen. Danach Erfolg mit den Filmen Cinderella und Peter Pan’s heitere Abenteuer. Alice im
Wunderland hingegen verfehlte die intellektuell-philosophische Nuance des literarischen Originals. Eine
neue Disney-Unternehmung war der Naturfilm — die Serie Abenteuer aus dem wirklichen Leben, Die Wiiste
lebt — faszinierende Aufnahmen und kommerzieller Beigeschmack. Die dritte Art der Disney-Produktio-
nen — in England hergestellte Spielfilme. Im Jahre 1954 verlassen die begabtesten Mitarbeiter Disneys
Studio und griinden eine eigene Firma: United Productions of America (UPA). Das Ende des Impe-
riums. Scheinbar war alles unverindert, in Wirklichkeit begann die Endphase des Hollywood-Impe-
riums. Antimonopolistische Aktionen der Regierung gegen die ,groen Acht“ der Filmstudios. Herr-
schaft der ,Acht® iiber den Markt: Verleih und Kinos. Der BeschluB des Obersten Gerichts iiber die
Entflechtung der Filmfirmen: die Firmen miissen aufgeteilt werden in Kinos einerseits und in Produk-
tion und Verleih andererseits. Die Verfiigung, diese beiden Titigkeiten miteinander zu verbinden. Die
Konsequenz der Teilungsaktion: Selbstindigkeit der Kinos, das Ende der Produktion von Filmen der
Klasse B, Ende der Selbstzensur. Die Vorginge um die Filme Wolken sind iiberall und Das Wunder. Die
alte Garde der Pioniere verlaBt die Studios. Aufwirtsentwicklung bei ,Drive ins“ und die Situation der
festen Kinos. Unabhingige Produktion: die Avantgarde der Animation UPA. Zentren der Avantgarde:
New York und San Francisco. Hans Richter — Trdume zu verkaufen. Filme unabhéngiger Regisseure:
Einer von den Stillen von Sidney Meyers, Der kleine Ausreifler der drei Regisseure Engel, Ashley und Or-
kin. Der antifaschistische Film von Leo Hurwitz Ein seltsamer Sieg. Was wird das Jahrzehnt von 1954
bis 1963 bringen?



Anhang: Die besten Jahre unseres Lebens. Ein Amerikaner in Paris. Endstation Sehnsucht. Hawks,
Howard. Kazan, Elia. Verdammt in alle Ewigkeit. Viva Zapata! Wyler, William. Zinnemann, Fred. Zwolf
Uhr mittags
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Glinzender Beginn. Eine von Optimismus und Enthusiasmus beherrschte Stimmung trotz Mangel-
erscheinungen in der Versorgung, Verschuldung des Landes und Anwachsen der Arbeitslosigkeit. Das
Imperium Rank. Das von ihm gegriindete Syndikat der Filmstudios Independent Producers Ltd. Das
Ziel dieser Vereinigung: die finanzielle, administrative und rechtliche Tétigkeit auf dem Gebiet des
Films. Filippo Del Giudice — fithrend unter den unabhéngigen Produzenten, Schopfer von kostenauf-
wendigen, elitiren Filmen. Rank patroniert Filmunternehmen mit populdrem Charakter. AusgestofSen
von Carol Reed iiber einen verfolgten Kiampfer der IRA, das Meisterstiick des Regisseurs, ist eine ein-
fiihlsame psychologische und soziale Studie. Schopfer unter dem Firmenzeichen Cineguild: Produzent
Anthony Havelock-Allan und die Regisseure David Lean und Ronald Neame. Ihr Werk, der Kammer--
spielfilm Begegnung iiber die konfliktreiche Konfrontation von Traum und Realitit, erfuhr eine auBerge-
wohnlich hohe Wertschitzung. Geheimnisvolle Erbschaft von Regisseur Lean nach Dickens — eine ge-
schickt konstruierte Erzihlung aus dem Blickwinkel eines kleinen Jungen. Das Ergebnis der
Zusammenarbeit von Michael Powell und Emeric Pressburger, Irrtum im Jenseits, ein Mirchen, das in
zwei Welten spielt: in der irdischen und der iiberirdischen, ist ein interessantes Spiel mit riumlichen Di-
mensionen. Das Zweigespann Frank Launder und Sidney Gilliat realisiert Ich sehe einen dunklen Frem-
den iiber eine deutsche Spionin, die sich in einen Engldnder verliebt, und Der letzte Siindenfall iiber
einen Playboy, den der Krieg zum Helden macht. Rank glaubt an die Mé&glichkeit, den amerikanischen
und den Weltmarkt erobern zu konnen. Auf dem Weg zu diesem Ziel: kostenaufwendige Film-Giganten
wie César und Cleopatra von Pascal nach Shaw (der teuerste Film in der englischen Filmgeschichte) so-
wie das Musical Paradies der Liebe. Totaler MiBerfolg beider Filme. Gleiches Los der Unternehmen mit
demselben Ziel wie die erwihnten Filme: die Monatsschau The Modern Age, das Zeichentrickfilm-Studio
und The Independent Frame (standardisiertes Dekorationssystem). Ranks Rivalen: British Picture Cor-
poration und unabhiingige Produzenten. Schicksal von gestern von Herbert Wilcox wurde als bester Film
des Jahres 1946 anerkannt. Danach Erfolg desselben Regisseurs mit Die Courtneys von der Curzon Street.
Das Schopferteam Roy und John Boulting dreht Ruhm ist der Antrieb und Brighton Rock. Die Ealing
Studios stellen eine Sammlung ungewdhnlicher Geschichten vor: Traum ohne Ende, Gemalte Boote, Die
kleinen Detektive, Oflag XXVII, Die Flucht vor Scotland Yard. Die Jahre 1946 und 1947 sind die goldene
Zeit des englischen Films. Paul Rotha, Autor eines Memorandums iiber die Zukunft der britischen Ki-
nematografie — sein Vorschlag: Nationalisierung der Kinematografie und Schaffung eines staatlichen
Filmunternehmens. Dieselben Uberlegungen seitens der Association of Cine Technicians. Die gegen
eine Monopolisierung gerichteten Vorschlige blieben ohne Resonanz. Die Katastrophe und die
Rettungsversuche. Erhohung des Einfuhrzolls fiir amerikanische Filme um 300 Prozent. Als Ant-
wort — Embargo fiir englische Filme in den USA - ein Schlag fiir die britische Kinematografie. Durch-
bruch der Blockade. Neue Vereinbarung von amerikanischer Seite. Ungewo6hnlich vorteilhaft fiir die
USA. Als Konsequenz erhdhte Absatzschwierigkeiten fiir Rank. Sein Versuch, die einheimische Produk-
tion zu intensivieren, endet mit einem MiBerfolg. Hilfe der Regierung unwirksam. Sinkende Einnahmen
aus dem Filmverleih. Rank, genotigt, einen Teil seiner Unternehmen zu schlieBen und den Personalbe-
stand zu reduzieren, bleibt jedoch finanziell unabhéngig. National Film Finance Corporation, eine Orga-
nisation, die Outsider-Unternehmungen finanziert (z. B. Alexander Korda). Korda baut nach seiner
Riickkehr nach England eine Produktionsbasis auf und schlieBt einen Verleihvertrag mit den USA ab.
Kredithilfe der Corporation fiir andere Filme. Drei neue Produktionsgruppen entstehen. Zuspitzung der
Krise. Die Aktion Senkung der Vergniigungssteuer. Der Plan, einen staatlichen Sektor in der Filmindu-
strie einzurichten, miBlang. Zahlreiche Fehler im Kreditsystem. Ealing — fiihrendes britisches Produk-
tionsunternehmen, gutes Schopferteam, enge Zusammenarbeit der kiinstlerischen Mitarbeiter, Disziplin.
Ergebnis dieser Bedingungen: eine gute Qualitit der produzierten Filme. Ealings Spezialitét — Sittenko-



modien, die realistische Elemente mit surrealistischen Gedanken verbanden: Blockade in London, Das
Whiskyschiff. Einmal Milliondr sein/Das Gliick kam iiber Nacht, Der Mann im weiflen Anzug. Der interessan-
teste Film der genannten Serie war Adel verpflichtet iiber einen jungen Mann, der nach vorbedachtem
Plan die Mitglieder seiner aristokratischen Familie ermordet, mit einer groBartigen Rolle fiir Alec Guin-
ness. Andere Ealing-Produktionen waren Scotts letzte Fahrt und Mandy iiber die Schulung eines gehorlo-
sen Midchens. Die Krise erreicht auch das Ealing-Studio. Es wird im Jahre 1955 liquidiert. Rank und
Korda. Der Exodus der Mannschaft von Rank. Die letzte Produktion Del Giudices fiir Rank: Hamlet in
der Regie von Olivier. Das eigene Studio von Del Giudice — Pilgrim Pictures — machte nach einigen Un-
ternehmungen (The Guinea Pig, Private Angelo, Chance of a Lifetime) bankrott. Oliver Twist von Lean gibt
AnlaB zu politischen Auseinandersetzungen. Niedergang des Studios Cineguild und Uberwechseln
Leans zu Korda nach Fertigstellen der Filme Die grofe Leidenschaft und Madeleine. Powell und Pressburger
drehen Die roten Schuhe iiber eine Tédnzerin, die gezwungen ist, zwischen Gefiihl und Karriere zu wihlen,
und gehen ebenfalls zu Korda. Weggang des Teams Launder—Gilliat und Ian Dalrymples. Zusammenar-
beit zwischen Rank und Anthony Asquith. Deren Resultat: Konflikt des Herzens und Ernst sein ist alles.
Das neue Rank-Syndikat, British Film Makers, gegriindet mit Unterstiitzung der National Film Finance
Corporation, senkt seine Anspriiche. Alexander Korda entfaltet seine Titigkeit in groBem MabBstab. Der
letzte von ihm inszenierte Film, Ein idealer Gatte, ist ein eher miBlungenes Werk. Anna Karenina und
Bonnie Prince Charlie, die von ihm finanziert werden, bringen auch keinen Erfolg. Deutliche Verbesse-
rung der Qualitdt nach Ubernahme von Koryphien des Imperiums Rank. Das Autorenteam Carol Reed
und Graham Greene: Kleines Herz in Not — der Held ist ein kleiner Junge, der in die diisteren Probleme
der Erwachsenenwelt verstrickt wird —, Der dritte Mann — ein Sensationsdrama mit Orson Welles in der
Hauptrolle. Die weiteren Filme Reeds, Der Verdammte der Inseln und Geféhrlicher Urlaub, sind bereits we-
niger gelungen. Powell und Pressburger: Hoffmanns Erzdhlungen, dessen Neuheit in der Einbeziehung
aller kiinstlerischen Ausdrucksmittel bestand. Weggang des Teams durch das Ausbleiben der erwarteten
Einspielergebnisse. Die Filme von Launder und Gilliat (Die gliicklichsten Tage deines Lebens, Tanz in den
Friihling, Odette S-23) erzielen anhaltende Kassenerfolge. Leans Unbekannter Feind — ein Zeichen fiir den
verinderten kiinstlerischen Stil des Regisseurs. Die Gruppe 3 — ein revolutionéres Unternehmen, das
unabhingige, eben erst beginnende Filmschopfer vereinigte. Die Leiter der Gruppe: Michael Balcon,
John Grierson, John Baxter. (Filme: Die Mutigen weinen nicht, Der Mann aus Afrika, Kein Ruheplatz)) Sic
transit gloria. Die fiinfziger Jahre — stufenweiser Niedergang der britischen Kinematografie: kom-
merzielle Orientierung, Konkurrenz des Fernsehens, Vorherrschaft der USA in der Filmindustrie, Feh-
len entschlossener MaBnahmen von seiten der Regierung, Passivitit der Filmbranche, Isolierung von an-
deren Kulturbereichen. Niedergang der hervorragenden Traditionen im Dokumentarfilm. Nach einigen
interessanten Filmen in der ersten Nachkriegszeit (So leben wir von J ill Craigie oder Das gelobte Land von
Paul Rotha) Stagnation und Kraftlosigkeit. Der Beginn der Karriere von Lindsay Anderson erregt Inter-
esse — O Traumland, eine Impression zum Thema eines Vergniigungsparks mit seiner HiBlichkeit und
seinem Flitter. Amerikanische Filmschopfer und Schauspieler leisten in England keinen Beitrag zum
Entstehen herausragender Werke (Die schwarze Rose von H.Hathaway, Der Dreckspatz und die Konigin von
J. Negulesco). Eigene Produktionen von Hitchcock aus seiner ,englischen Zeit* sind ziemlich durch-
schnittlich. Eine Ausnahme bilden John Huston und The African Queen mit dem hervorragenden
Humphrey Bogart und mit Katharine Hepburn. Moulin Rouge, die Biografie von Toulouse-Lautrec in der
Regie desselben Regisseurs war weniger gelungen. Das Fernsehen — iiberwiegend unterhaltendes Pro-
gramm mit hohem kiinstlerischem Anspruch (Theaterstiicke), auBerdem Sportsendungen und Publizi-
stik. Ungewohnlicher Anstieg der Popularitit des Fernsehens nach der Live-Ubertragung der Feierlich-
keiten anldBlich der Kronung der Konigin Elisabeth. Der Dokumentarfilm zum selben Thema, von
hervorragenden Filmschépfern realisiert, hielt der Konkurrenz nicht stand.

Anhang: Adel verpflichtet. Ausgestofen. Begegnung. Frend, Charles. Guinness, Alec. Hamlet. Hoff-
manns Erzihlungen. Lean, David. Powell, Michael
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An der Schwelle zu einem neuen Zeitabschnitt. Riickkehr zum Leben nach der Hekatombe
des Krieges. Wahlen zum Obersten Sowjet und zum Nationalitdtensowjet. Der Fiinfjahrplan. Schwierige
internationale Lage. Antikommunistische Stimmungen im Westen als Grund fiir verstarkte Wachsam-
keit der Machthaber. Propagandatitigkeit Shdanows. Postulate iiber die erzieherische Rolle der Kunst,
Attacken auf das Schaffen von Sostschenko und der Achmatowa. Die Funktion des Films wird im Be-
schluBl des ZK der KPdSU vom 4. September 1946 fixiert. Scharfe Kritik der Machthaber am zweiten
Teil des Films Das grofle Leben von Lukow wegen Herabsetzung der Arbeiterklasse. Auseinandersetzung
mit Admiral Nachimow von Pudowkin, dem zweiten Teil von Iwan der Schreckliche von Eisenstein und
Einfache Menschen von Kosinzew und Trauberg. Vorwiirfe an die Schopfer und an das Ministerium fiir
Kinematografie, diese Werke zugelassen zu haben. Scharfe Attacke gegen Eisenstein. Als Antwort iibt
der Regisseur Selbstkritik und verspricht, die Fehler zu korrigieren. Sein Tod im Jahre 1948 setzt der Ar-
beit an dem Film ein Ende. Allunionskonferenz der Filmschaffenden. Forderung nach ideologisch enga-
gierter Kunst. Verscharfung der Beurteilungskriterien. Vier-Fronten-Krieg. Aufgabe der kiinftigen
Filmwerke: Darstellung des Heldentums der Sowjetmenschen im Kampf gegen die Okkupanten, Hervor-
heben der Rolle der Partei mit Stalin an der Spitze, Riickgriff auf groBe historische Vorbilder, aber auch
auf aufbauende Beispiele aus der Gegenwart, Kampf gegen den Imperialismus. In der ﬁbergangsphase:
Die groffe Wende von Ermler, ein Film, der den Verlauf einer Debatte iiber die strategische Konzeption
zur Verteidigung einer Stadt zum Inhalt hat, erfuhr groBe Hochachtung. Betonung des psychologischen
Aspekts des Problems. Die Unbeugsamen von Donskoi zeigt das Leben in einer kleinen ukrainischen Ort-
schaft wihrend der Okkupation. Der Schwur von Tschiaureli — der Idealfilm jener Zeit, eine Apologie
Stalins und seiner Verbindung mit der Arbeiterklasse, ein historisches Fresko mit symbolischer Aussage.
Der Fall von Berlin — Wiederholung des Schemas, interessante Schlachtenszenen, verzerrtes Bild der Alli-
ierten. Tschiaurelis schwéichster Film: Das unvergefliche Jahr 1919. Hohepunkt des Personenkults. Das
Modell Panorama-Epos hat sich erschopft. Nachahmer: Sawtschenko (Der dritte Schlag), Petrow (Die Sta-
lingrader Schlacht). Verfilmung authentischer Biografien von Soldaten und Partisanen (Der wahre Mensch,
Soldat Alexander Matrossow, Marite, Konstantin Saslonow). Der beste dieser Serie von Filmen — Der wahre
Mensch, nach einem Buch von Polewoi. Der am hochsten bewertete Kriegsfilm jener Jahre — Die junge
Garde von Gerassimow, gedreht mit Unterstiitzung von Schiilern der Schauspielschule nach vorangegan-
gener Theaterinszenierung. Angriff der ,Prawda“ auf die literarische Vorlage, auf das Stiick und auf den
Film. Die Filmversion ist das Ergebnis zahlreicher Verdnderungen. Die grofie Tat des Kundschafters von
Barnet ist ein Kriegsfilm mit Sensationscharakter. Der historische biografische Film kniipft an Vor-
kriegstraditionen an. Seine Helden sind Menschen aus Wissenschaft und Kultur. Kanonische Eigen-
schaften dieser Helden sind starker Charakter, Fortschrittlichkeit, soziales Engagement, Verbindung mit
dem Volk, Vernunftglaube. Glinka von Arnschtam (Hauptmotiv Kampf um die Volksmusik), Lied der
Heimat von Alexandrow. Der im Verhiltnis beste Film dieser Art ist Mussorgski von Roschal. Die Serie
,, Wissenschafts-Spielfilme“ iiber das Leben von Pionieren der Wissenschaft und Erfindern: Die Welt soll
bliihen tiber Mitschurin von Dowshenko, nach Ausfithrung zahlreicher Verdnderungen uninteressant,
Entschleierte Geheimnisse iiber Pawlow von Roschal. Die folgenden Filme iiber den Anthropologen Miklu-
cho-Maklai, den Chirurgen Pirogow, iiber den Reisenden Prshewalski, iiber den Luftfahrtpionier Shu-
kowski. Biografien von Schriftstellern und Volksdichtern: Abais Lieder, Dshambul (Dshambul Dshaba-
jew), Dawid Guramischwili, Die Saat des Sturmes. Die einzige Leistung von Wert in dieser Gruppe: Taras
Schewtschenko von Sawtschenko mit Bondartschuk in der Hauptrolle, wurde ebenfalls mehrfachen Ver-
dnderungen unterzogen. Totaler kiinstlerischer MiBerfolg Kosinzews mit seinem Film {iber Belinski.
Filme iiber groBe Heerfiihrer: Admiral Nachimow, Admiral Uschakow. Der biografische Film — Widerspie-
gelung der Kulturpolitik. Der Gegenwartsfilm ist durch zu kategorische Direktiven schablonenhaft und
illustrativ. Gegenwartsthemen: Riickkehr aus dem Krieg (Im Namen des Lebens, Und wieder beisammen, Es
begann im blauen Expref3, Gliickstrahlende Augen, Das Lied von Sibirien), Geschichten aus dem Leben des
arbeitenden Volkes (Die Kumpels vom Donbass, Ritter des goldenen Sterns, Kubankosaken) sind Darstellun-



gen des Lebens ohne groBere Probleme. Alexandrows Komddie Friihling ist ein recht interessanter Film,
wurde aber negativ bewertet. Eine vorteilhafte Ausnahme unter diesen idealisierten Versionen ist Erzie-
hung der Gefiihle — lebensverbundener und nicht so schematisch. Aus dem Tagebuch einer Arztin von Ge-
rassimow ist ein gegldttetes und konfliktloses Werk. Die schwierige internationale Situation wird zum
AnlaB genommen, vom Film unbedingten Kampf gegen den Imperialismus zu fordern. Es entsteht eine
Reihe von Filmen mit scharfer kimpferischer Aussage. (Meistens sind es Adaptionen von Theaterstiik-
ken.) Die russische Frage, ein Film iiber einen Journalisten, der es ablehnt, sich fiir antisowjetische Propa-
ganda einspannen zu lassen. In geheimer Mission iiber eine sowjetische Aufklarerin, die ein deutsch-an-
gloamerikanisches Komplott aufdeckt. Die Reaktion auf diesen Film war ein Protest der USA und
GroBbritanniens. Begegnung an der Elbe von Alexandrow konfrontiert zwei politische Systeme in deut-
schen Stidtchen beiderseits der Elbe. Verschwérung der Verdammten von Kalatosow handelt von der Stér-
kung der Volksmacht in den Lindern des sozialistischen Lagers. Weitere Filme zu dieser Thematik sind
Ehrengericht, In friedlichen Tagen, Sie haben eine Heimat. Auf dem Wege zu Verdnderungen. Beun-
ruhigende Anzeichen iiber den Zustand der sowjetischen Kinematografie. Niedergang der Produktion.
Anweisungen iiber zahlenmiBige Steigerung der produzierten Filme, Dezentralisation der Produktion.
Das Problem der Qualitit. Grund fiir die Unzulénglichkeiten — ein biirokratisiertes, viele Stufen umfas-
sendes Zulassungssystem fiir Szenarien, hiufige Verinderungsforderungen und nachgedrehte Szenen,
Fehlen junger Leute. Ersatzfunktion von Theaterfiguren, die von der Biihne auf die Leinwand transpo-
niert werden (Stiicke von Ostrowski, Turgenjew, Tolstoi, Gorki). Im Dokumentarfilm: hohe Quantitit bei
bedeutend schlechterer Qualitit als in vorangegangenen Zeitabschnitten. ,Filmchroniken der Erschiitte-
rung® registrieren die Nachkriegserrungenschaften der Sowjetmacht. Ein Filmatlas der Sowjetunion und
der Volksdemokratien. Entfaltung des populirwissenschaftlichen, aufklirenden, instruierenden und des
Naturfilms. Das Jahr 1953, beginnender Niedergang des Personenkults, Anzeichen fiir sich ankiindi-
gende Verinderungen: Drei Menschen von Pudowkin, ein Versuch, sich von den Grundsitzen des Monu-
mentalismus zu 16sen, im Mittelpunkt des Interesses steht das personliche Drama, die Geschichte eines
Soldaten, der, aus dem Kriege heimgekehrt, seine Frau mit einem anderen vorfindet, der schematische
SchluB war das Ergebnis von Einspriichen. Pudowkins Tod. Der Stern von Iwanow — iiber die Tatigkeit
einer Gruppe von Aufklirern im Hinterland der Deutschen — lag vier Jahre im Keller. Karmens Film
iiber die Entdeckung von Olvorkommen auf dem Meeresgrund und iiber die Arbeit bei den Bohrungen
zeichnete sich durch Dynamik und Dramatik aus. Griindung des neuen Ministeriums fiir Kultur (in das
die Kinematografie als Ressort eingegliedert wurde). Immer kritischere Beurteilung von literarischen
und filmischen Werken.

Anhang: Der Fall von Berlin. Die grofle Wende. Die junge Garde. Drei Menschen. Erziehung der Gefiihle.
Karmen, Roman. Tschiaureli, Michail
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Der groBe Sprung. Die polnische Kinematografie durch den Krieg zerstort. Nach der Befreiung Ein-
richtung provisorischer Kinos. Er6ffnung eines Filmateliers in £6dz. Eine geringe Zahl von schopferi-
schen Kriiften. BeschluB iiber die Nationalisierung der Kinematografie mit dem Dekret des Nationalra-
tes vom 13. November 1945. Bildung des Staatlichen Unternehmens Film Polski. Die Forderung nach
Realisierung der Grundsitze der Vorkriegsvereinigung Start, die den Film mit gesellschaftlichem Nut-
zen betrafen. Die Mitglieder dieser Gruppe aus der Vorkriegszeit bilden den Kern von Film Polski:
Aleksander Ford, Stanistaw Wohl, Jerzy Bossak, Jerzy Toeplitz, Eugeniusz Cekalski, Antoni Bohdzie-
wicz. Die Filmwerkstatt der Jungen — ein Forum fiir die Tétigkeit von Wanda Jakubowska, Ludwik
Perski, Adolf und Wtadystaw Forbert. Die Zahl der Kinos steigt schnell. Der Kurzfilm wird durch die
Polnische Filmchronik reprisentiert. Die Dokumentarfilme entstehen durch Filmschaffende der Polni-
schen Filmchronik, spiter durch Film Polski und das Filminstitut in Krakau (populdrwissenschaftlicher
Film). 1949 nimmt das Dokumentarfilmstudio seine Tatigkeit auf. Genauigkeit als bestimmendes Stil-
element der chronikartigen Filme Wir bauen Warschau auf und Die Lokomotive von Stanistaw Urbano-
wicz. Die Uberschwemmung von Kazmierczak und Bossak, aus Material der Polnischen Filmchronik mon-



tiert, wird in Cannes ausgezeichnet. Die poetische Richtung vertreten Filme wie Warschauer Suite von
Makarczynski und Die Grube von Natalia Brzozowska (zuriickgezogen aus dem Verleih unter dem Vor-
wurf des Formalismus). Held vieler Filme ist das arbeitende Volk (Gliihlampenwerk, Der Brief des Berg-
mannes, Der breite Weg). Der erste polnische Spielfilm, Verbotene Lieder von Leonard Buczkowski, zeigt
den Krieg nicht als groBe historische Synthese, sondern im Rahmen persdnlicher Erinnerungen. Die Ko-
médie Der Schatz von Buczkowski mit Sempolinski und Dymsza wendet sich der Gegenwartsthematik
zu. Cekalski, der in Lichte Fluren ein Bild des Dorfes unter den neuen strukturellen Bedingungen zu zei-
gen versucht, erlebt ein Fiasko. Der Krieg als Verbrechen gegen die Menschheit ist das Thema von Fil-
men wie Die letzte Etappe von Wanda Jakubowska und Die Grenzstrafle von Aleksander Ford. Die letzte
Etappe, eine Chronik des Lageralltags im KZ Auschwitz, schildert, erschiitternd in ihrer Aussage, Edel-
mut und humanistische Haltung. Der Film tritt fiir Solidaritét und Heldenmut unter den Bedingungen
eines Konzentrationslagers ein. Die Grenzstrafle schildert die Okkupation aus dem Blickwinkel von polni-
schen und jiidischen Kindern. Der Film stiitzt sich auf traditionelle Ausdrucksmittel und ist kiinstlerisch
nicht so hervorragend wie Die letzte Etappe. Im Zeichen des sozialistischen Realismus. Nach
1949 erfolgte stufenweise eine Beschrinkung der schopferischen Freiheit. Der EinfluB des kalten Krieges
auf die gesellschaftliche Atmosphire verstirkt sich. Gefiihl der Bedrohung. Verordnete Methode — der
sozialistische Realismus. SchriftstellerkongreB — Szczecin 1949. Treffen der Filmschaffenden in Wista -
Zentralisation der Kinematografie. Bildung der Generaldirektion des polnischen Films als Kontrollor-
gan, spiter Griindung der Zentralverwaltung Film. Die Genehmigungsprozedur von Szenarien. Das Sze-
narium wird als Kern des Filmwerkes sowie als ideologischer wie kiinstlerischer Wegweiser betrachtet.
Dreizehn Filme im Verlaufe von vier Jahren. Anweisung zu Verdnderungen der Filme Ein Warschauer
Robinson von Jerzy Zarzycki und Das Haus in der Einéde von Jan Rybkowski. Nach diesen Filmen hatte
sich das Thema der Okkupation fiir fiinf Jahre erschopft. Die kompromiBlose Haltung von Soldaten der
Goraleneinheiten der Grenztruppen kurz nach dem Krieg war die Thematik des Films Die Teufelsschlucht
von Kanski. Die ersten Tage von Rybkowski war der beste Gegenwartsfilm {iber den ideologischen Reife-
prozeB eines durchschnittlichen Vertreters der Arbeiterklasse. Jeder Film jener Jahre bedeutete ein viel-
besprochenes Ereignis. Heute sind die meisten von ihnen langst vergessen. Zwei Brigaden, Drei Geschich-
ten, Das sollte man regeln, Der erste Start sowie Junge Matrosen von Jan Fethke wurden auf der Sitzung des
Staatsrates diskutiert. Vowurf der Unterschitzung der Rolle der Partei auf dem polnischen Dorf. Besin-
nung auf Volkstraditionen in Filmen {iber Komponisten wie Warschauer Premiere von Rybkowski — eine
schematische moralisierende Geschichte zum Ruhme der Oper ,,Halka“ von Moniuszko. Chopins Jugend
von Ford ist ein ambitises Unternehmen mit zu weit gespanntem Hintergrund, der das Portrét des
Komponisten iiberdeckt, merkenswert die Rolle von Czestaw Wottejko. Soldat des Sieges von Wanda Ja-
kubowska iiber Swierczewski — ein groBes historisches Epos, monumental und voller Vereinfachungen.
Betonung der propagandistischen Seite in Dokumentarfilmen. Versuche, sich von schematischer Dar-
stellung zu 16sen, in Filmen wie Czestochowa von Helena Lemanska, Wesofa II von Lesiewicz, Das Wort
des Eisenbahners von Munk durch kiinstlerischen Eingriff in das Material der Realitdt. Bilanz. Ausbau
der technischen Basis der polnischen Kinematografie. Kinos auf dem Land. Die Losung der Politisie-
rung des Films als Grund fiir seine kiinstlerische Schwiche. Beratungen iiber Kultur und Kunst auf
Wacht fiir ideologische Reinheit der kiinstlerischen Werke. Entartung des sozialistischen Realismus.
Dramatische Situation in der Literatur. Stimmen, die fordern, den Kiinstlern unbedingt mehr Selbstédn-
digkeit zu gewihren. Die Idee der kiinstlerischen Arbeitsgruppen. Berufung des Kiinstlerischen Rates bei
der Zentralverwaltung Film (CUK). Abgesehen von vielen Méngeln, sind folgende Erscheinungen festzu-
halten: Herausbildung eines positiven Helden der neuen Wirklichkeit, der polnische Film weckt Inter-
esse in der Welt.
Anhang: Die Grenzstrafie. Die letzte Etappe. Jakubowska, Wanda
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Die Tschechoslowakei auf neuen Wegen. Wiedergewinnung der Unabhingigkeit. Sicherstel-
lung der von den Deutschen genutzten Filmunternehmen. Nationalisierung der Kinematografie. Die
Tschechische Filmgesellschaft (Cefis) und die Slowakische Filmgesellschaft (Slofis). Ausbau der techni-
schen und der personellen Basis. Keine Unterbrechung der Produktion wihrend des Krieges. Nach dem
Krieg Fertigstellung der vor Kriegsende begonnenen Produktionen (Der Flu8 verzaubert, Das 13. Revier,
Rosina, das Findelkind). Slavinsky, vor dem Krieg ein populirer Regisseur von Film-Vaudevilles, setzte in
der Nachkriegszeit diesen Stil fort. Otakar Vavra — ein erfahrener Schopfer von psychologischen Filmen.
Vorahnung, das subtile Portrit eines heranwachsenden Midchens, wird ein groBer Kassenerfolg. Kraka-
tit — Prototyp der Science-fiction-Filme. Menschen ohne Fliigel von Cap — ein Film iiber die tschechische
Widerstandsbewegung. Jifi Krejciks Filme Dorf an der Grenze und Das Gewissen. Der Dokumentarist Jifi
Weiss debiitiert als Spielfilmregisseur mit Die gestohlene Grenze iiber eine tschechisch-deutsche Familie
in den Tagen des Miinchener Abkommens. Lyrische Erinnerung an die Vergangenheit in den Filmen
von Vaclav KrSka: die Komddie Der Fluf verzaubert und Die Geige und der Traum (Biografie des Geigers
Josef Slavik) sind erfiillt von poetisch-visionirer Atmosphire. Internationaler Erfolg. Die Sirene von Ste-
kly iiber ein Massaker unter Arbeitern wihrend des Streiks 1889 ist der erste tschechoslowakische Film,
der sich dem Kampf der Arbeiterklasse widmet. Der weite Weg von Radok schildert ein deutsches Kon-
zentrationslager fiir Juden in der schockierenden Konvention des Expressionismus. Das Jahr 1948 bringt
den Wendepunkt. Die Kommunistische Partei wird die fiihrende Macht im Lande. Die Regierung Kle-
ment Gottwalds. Verdnderung in der Struktur der Kinematografie. Bildung des zentralen Betriebes
Tschechoslowakischer Staatsfilm. Der Filmrat beim ZK iibernahm die ideologische Uberwachung. Be-
schluB des ZK in Sachen Kinematografie: Verbundenheit mit der UdSSR, Klassenkampf, wachsende
Aktivitdt der Partei, scharfe Abrechnung mit der Vergangenheit. Der weite Weg, Vorahnung, Das Gewissen,
Krakatit werden verurteilt. Film als Agitationsmittel. Schematismus und Schinfirberei in Filmen wie
Zwei Feuer, Durst, Der Weg zum Gliick. Versuche, die Probleme der Gegenwart in Komédienform zu be-
handeln (Wissen Sie nicht, wie man zu einer Wohnung kommt?, Herr Novak, Revolte im Dorf). Das Schicksal
der ehemaligen Meister: Vavras bester Film, Die stumme Barrikade iiber den Prager Aufstand, ist ein
Querschnitt durch verschiedene soziale Schichten und Haltungen in Situationen der Bedrohung, nach
para-dokumentarer Weise inszeniert. Vavras Zuriickweichen vor dem Druck der Machthaber. Der Vor-
stof3 als Ausdruck seiner Loyalitdt. Nach dem Film Die Stieftochter des Wilddiebes und Keine Angst um
Peppo machte Fri¢ in dem Film Wir sind nicht allein Konzessionen an die Poetik des sozialistischen Rea-
lismus. Seine Komddie Der Kaiser und sein Bicker erzielte triumphalen Erfolg. Jiti Weiss wurde als Re-
Emigrant aus England beschuldigt, fremdem EinfluB erlegen zu sein (Der letzte Schuf3). Neue Kimpfer
werden auferstehen von Weiss wendet sich der Geschichte der tschechischen Arbeiterbewegung zu. Kr¥ka
spezialisiert sich auf Biografien (Ein Rebell, Das Werk eines Lebens, Junge Jahre). Krejéik, des Psychologis-
mus angeklagt, bleibt ohne Arbeit. Das erste Werk des Regisseurduos Kadar-Klos, Die Entfiihrung, ist ein
Sensationsdrama {iber die Entfiihrung eines tschechoslowakischen Flugzeuges in die BRD. Der slowaki-
sche Film auf dem Nebengleis. Erfolge bleiben aus. Eine Ausnahme bildet der Film Wolfsgruben von
Bielik iiber den Aufstand in Banska Bystrica im Jahre 1944. Gute Traditionen im Dokumentarfilm. Die
Titigkeit der Studios fiir Dokumentar-, populdrwissenschaftliche und wissenschaftliche Filme. Filmfeuil-
letons zu wichtigen aktuellen Fragen. Nach 1948 dient der Dokumentarfilm der Propaganda. Ehema-
lige Dokumentaristen werden Spielfilmregisseure. Es gab nicht nur Wolken von Jasny und Kachyiia iiber
das schwere Leben von Neusiedlern wurde als echte Entdeckung gepriesen. Der Bereich Zeichen- und
Puppentrickfilm ist eine nicht kontrollierte und technisch und materiell hervorragend ausgeriistete Oase.
Meister des kiinstlerischen Puppentrickfilms — Ji¥i Trnka. Seine Filme sind Sensationen im WeltmaB-
stab (Das tschechische Jahr, Der Kaiser und die Nachtigall, Prinz Bajaja, Alte tschechische Sagen). Die kiinstle-
rische Konzeption ist auf die Ausdruckskraft der Puppen-Schauspieler abgestimmt, die philosophische
Ebene berlihrt Fragen wie den Sinn des Lebens, Liebe, Patriotismus, die Tonlage wird bestimmt von no-
stalgischer Nachdenklichkeit und sanfter Trauer. Andere Puppentrickfilm-Regisseure sind Karel Zeman
(Ein Weihnachtstraum, Inspiration, Der Schatz auf der Vogelinsel), Hermina Tyrlova, Schopferin von Kinder-



filmen (Aufruhr der Spielsachen, Das ungeratene Minnchen, Die neun Kiiken). Der sehr interessante Zei-
chentrickfilm steht im Schatten des Puppentrickfilms. Festivals in Karlovy Vary und Marianské Lazng.
Schwierige politische Situation, verstirkte Tendenzen des Dogmatismus. Ungarn: in den Fesseln
des Dogmatismus. Proklamation der Volksrepublik Ungarn. Anfiinglich ist die Kinematografie noch
teilweise in privater Hand. Die Vorkriegstraditionen werden in den Filmen der privaten Studios fortge-
fiihrt: Die Lehrerin von Keleti, Die goldene Uhr von Rathony. Nach 1947 wird die Kinematografie der Lei-
tung einzelner Parteien unterstellt. Die Sozialdemokraten finanzieren Die Belagerung von Beszterce in der
Regie von Keleti iiber Ereignisse im Ungarn des 19.Jahrhunderts. Das Studio der Kommunisten, MA-
FIRT, verpflichtet Balazs und Radvany. Das Ergebnis ihrer Zusammenarbeit ist der Film Irgendwo in
Europa tiber das Schicksal heimatloser Kinder, die der Krieg zu Waisen gemacht hat. Ein anderer Film
dieses Studios, Lied von den Weizenfeldern, wurde von der Zensur verboten. BeschluB iiber die Nationali-
sierung. Bildung einer Filmverwaltung und eines Produktionsbetriebes fiir Filme. Eine Einparteienregie-
rung. Der erste Film nach der Verstaatlichung — Um einen Fupbreit Land — ist dem Leben der Bauern in
den dreiBiger Jahren gewidmet und mit abwechslungsreichen, raffinierten formalen Mitteln inszeniert.
Dominierend sind Themen aus der Vergangenheit: Skandal um Vilma, Matyi, der Gdnsejunge, Galauni-
form. Gegenwartsthematik behandeln nur zwei Filme, die erwihnenswert sind: Eine Frau macht ihren
Weg von Jeney und Frau Szabd, ein klassischer Film des sozialistischen Realismus, die Geschichte einer
jungen Frau, die sich fiir die Partei entscheidet und aus dem Kampf mit dem Alten, Uberholten sieg-
reich hervorgeht, wurde von der Kritik positiv bewertet, von Pudowkin und Umberto Barbaro lobend her-
vorgehoben. Die Offensive des sozialistischen Realismus. Der Film im Dienste der Propaganda. Pu-
dowkin empfiehlt den Filmschépfern eine intensivere Beschiftigung mit der Welt der Arbeiter. Die
Gegenwartsthematik bezieht sich auf die Emanzipation der Frau (Katharinas Ehe, Mddchen von heute),
das Leben der Arbeiterklasse, die Kollektivierung des Dorfes, aber auch den Kampf gegen den Imperia-
lismus. Schematismus und Dogmatismus herrschen vor. Der biografische Film nach sowjetischem Vor-
bild (Frau Dery iiber eine groBe Schauspielerin, Puptaklinge iiber den Komponisten Erkel, Das Meer hat
sich erhoben iiber Joszef Bem und andere), unterschiedliches kiinstlerisches Niveau, aber wohlwollende
Aufnahme durch das Publikum. Der Dokumentarfilm — noch schematischer als der Spielfilm. Einen-
gung der schopferischen Initiative auf ein Minimum. Die wirklichen Probleme der Gegenwart sind tabu.
Bulgarien: im Zeichen des Patriotismus. Griindung der Volksrepublik Bulgarien. Die techni-
sche Basis der Kinematografie ist veraltet. Es fehlt an Fachleuten. Privatproduktionen nach westlichem
Vorbild (Kampf ums Gliick, Feuerspur). Teilweise Nationalisierung. Zusammenarbeit mit der UdSSR. Als
Ergebnis der Langmetrage-Dokumentarfilm Bulgarien. Vollige Verstaatlichung unter dem Dach des
staatlichen Monopolbetriebes Bulgarska Kinematografia. Als Kontrollorgan fungiert das Komitee fiir
Wissenschaft, Kunst und Kultur beim Présidium der Regierung. Aufbau eines Filmstddtchens, der erste
Film, Kalin, der Adler von Boris Borosanow iiber den bulgarischen Nationalhelden Kalin, wurde vom Pu-
blikum enthusiastisch aufgenommen. Alarm von Shandow erzahlt das Drama einer ideologisch gespalte-
nen Familie vor dem Hintergrund der historischen Vorgénge. Das Volksepos Unter dem Joch ist pathe-
tisch und 148t die Nuancierung der Charaktere vermissen. Die Gegenwartsthematik wird durch den Film
Danka vertreten, der von einer jungen Weberin erzihlt und das Neue mit dem Alten konfrontiert. Patrio-
tischer Stolz und die Besinnung auf die eigene Tradition sind die Grundelemente des Films jener Jahre.
Ruminien: nach Rezept. Die Volksrepublik Ruménien nach der Abdankung des Konigs. Die
Filmproduktion beginnt in Privatstudios im Stil der Vorkriegskomddien (Ein Winternachtstraum). Vor-
kriegstraditionen in Filmen wie Diebstahl in Arizona, Zwei Welten — eine Liebe, Der Wald der Liebenden.
Der Dokumentarfilm kiindigt Verinderungen an. (Baia Mare von Bostan, Erdél und Walder von Geor-
gescu, Dirfliche Rhapsodie von Mihail). Ausbau der technischen Basis. Verstaatlichung. Griilndung des
Instituts fiir Filmkunst. Der Spielfilm nach dem Muster des sozialistischen Realismus. Der erste staatli-
che Film Das Tal erschallt von Calinescu iiber eine Jugendbrigade beim Eisenbahnbau. Das Leben siegt
von Negreanu iiber die Rolle der Intelligenz im Sozialismus. Hinwendung zur Dorfthematik in Filmen
wie In unserem Dorf und Heimkehr. Letztgenannter Film war das reprasentativste Werk der neuen Kine-
matografie, der Erfolge im In- und Ausland erzielte. Kiinstlerische Mingel, starke Begrenzung der kiinst-
lerischen Freiheit, keine Unterstiitzung der filmischen Tradition. Das Studio fiir Animationsfilme, ge-



griindet auf Initiative von Ion Popescu-Gopo. Jugoslawien: im Zeichen der Partisanenthe-
matik. Fehlen einer Filmindustrie aus der Vorkriegszeit. Filmsektion in der Partisanenarmee. Nach
dem Krieg Filmbetrieb der Demokratischen Foderation Jugoslawien. In jeder Republik der Féderation
eine eigene staatliche Filmeinrichtung. GréBere kiinstlerische Freiheit als in den anderen Lindern des
sozialistischen Lagers. Unterstiitzung der leitenden Organe beim Ausbau der technischen Basis. Eroff-
nung einer Filmhochschule, Stipendium fiir Filmschopfer. Weitgehende Dezentralisation. Die Eigenfi-
nanzierung der Studios fiihrt zur Kommerzialisierung und zur Zusammenarbeit mit westlichen Filmun-
ternehmen. Gleichzeitig Verpflichtung, die ideologischen und propagandistischen Postulate umzuset-
zen. Die Anfinge der staatlichen Kinematografie: die Wochenschau und der Dokumentarfilm.
Jasenowac, ein Dokumentarfilm iiber das Konzentrationslager der Ustascha von Gavrin, und Belgrad von
Popovi¢, ein teilweise inszeniertes Dokument. 270 Dokumentarfilme in fiinf Jahren. Fehlen eigener
Fachleute, Zusammenarbeit mit sowjetischen Filmschopfern gibt Gelegenheit, das Handwerk zu erler-
nen. Ergebnis der Coproduktion: In den Bergen Jugoslawiens iiber den Partisanenkampf. Ein Film zum
gleichen Thema: Slavica von Afri¢. Das Partisanenthema wird fortgesetzt mit Dieses Volk muf leben, Auf
heimatlichem Boden, Major Bank, Frosina, Onkel Zvane, Hoja Lero. Der Bruch in den Beziehungen zur
UdSSR hatte bis zum Jahre 1951 keine Auswirkung auf die Situation in der Kinematografie. Der Film,
der einen Umbruch in der Behandlung der Thematik bringt, ist Die Sonne ist fern von Novakovi¢, der den
Mythos vom edlen Charakter des Befreiungskrieges erschiittert und den Krieg als eine die menschliche
Personlichkeit vernichtende Kraft darstellt. Die Gegenwart ist im jugoslawischen Film fast gar nicht vor-
handen (Die Geschichte einer Fabrik, Der See). Der Kinder- und Jugendfilm. Kekec von J.Gale — die Aben-
teuer eines jungen Burschen in den slowenischen Alpen. Die blaue Méve von Bauer handelt von armen
Fischerkindern, die gegen Schmuggler kimpfen. Die serbokroatische Literatur als Inspirationsquelle:
Ivo, der Mdnch von HanZekovi¢, Sturm von Pogalit. Poga&i¢ — einer der besten jugoslawischen Regis-
seure. Beginn der berithmten Zagreber Animationsfilmschule (Briider Nojgebauer, Vukoti¢). Alba-
nien: erste Schritte. Griindung der Volksrepublik Albanien. Verstaatlichung der Kinematografie.
Entstehen eines staatlichen Filmbetriebes. Aufbau des Produktionszentrums (Atelier und Kopierwerk)
Neues Albanien. Ubergang in das Stadium des Filmemachens Anfang der fiinfziger Jahre. Zusammenar-
beit mit der UdSSR. Jutkewitsch als Lehrer junger Fachkriifte bei dem Film Skanderbeg — Ritter der
Berge — begrenzte Mitarbeit albanischer Filmschopfer. Ihre Rolle ist bei der Realisierung des Films Das
neue Albanien bedeutend stirker. Selbstindige Produktionen sind vor allem die Filmchronik und Doku-
mentarfilme. Deutsche Demokratische Republik: Wiederaufbau der Kinematografie.
Zerstorung der technischen Basis durch den Krieg. Der Film in der Sowjetischen Besatzungszone als
Propagandamittel. Kampf mit dem Erbe des Faschismus. Entstehen eines Filmaktivs. Die Filmtitigkeit
beginnt mit dem Augenzeugen und mit Dokumentarfilmen. Griindung der DEFA gestiitzt auf die friihe-
ren Filmateliers. 1947 wird die DEFA eine sowjetisch-deutsche Aktiengesellschaft, ab 1952 Volkseigener
Betrieb. Reorganisation der DEFA — Griindung von vier selbstindigen Filmstudios: fiir Spielfilm, popu-
lirwissenschaftlichen Film, fiir Augenzeugen und Dokumentarfilm und fiir Synchronisation. Die tiber-
geordnete Leitungsinstanz: das Staatliche Komitee fiir Film, spiter Hauptverwaltung Film. Erstmalig in
der Welt magnetische Tonaufzeichnung. Das Synchronstudio. Ausbau der privaten und staatlichen Ki-
nos. Der erste Spielfilm der DEFA, Die Mdrder sind unter uns von Wolfgang Staudte, eine Abrechnung
mit der passiven Haltung der Deutschen Hitler gegeniiber. Weitere Fortsetzung dieser Abrechnung, Ehe
im Schatten von Kurt Maetzig, die Geschichte eines deutschen Schauspielers und seiner jiidischen Frau,
die sich den barbarischen Gesetzen des Faschismus nicht unterordnen wollen und den Freitod wihlen.
Die Buntkarierten desselben Regisseurs erziihlt die Geschichte einer Familie von den Wilhelminischen
Zeiten bis in die Gegenwart. Arbeiten der Regisseure der dlteren Generation: Affaire Blum von Engel,
Irgendwo in Berlin von Lamprecht. Riickkehr Slatan Dudows aus der Emigration. Unser tdglich Brot unter
seiner Regie ist der erste Film, der sich mit den neuen Eigentumsverhiltnissen in der Wirtschaft und
den Auswirkungen auf eine deutsche Familie befaBt — Ankniipfungspunkte an Kuhle Wampe. Rotation
von Staudte, die Geschichte einer typischen deutschen Familie wihrend des Krieges. Wozzeck von Ge-
org C.Klaren nach dem Dramenfragment von Biichner — ein eigenwilliges kiinstlerisches Experiment,
das mit filmischen Mitteln das psychologische Portriit eines grauen Durchschnittsmenschen entwirft, der



in die brutale Armeemaschinerie gerdt. Die Griindung der Bundesrepublik Deutschland und der Deut-
schen Demokratischen Republik. In der DDR neue Linie des Programms: Fortschritt und Kampf gegen
den Imperialismus. Der Rat der Gétter von Kurt Maetzig, ein GroBfilm {iber das Schicksal eines Kon-
zerns der Chemieindustrie in den Jahren 1933-1948, wird auf zwei Ebenen beleuchtet: der historischen
und der der personlichen Erlebnisse seiner Besitzer. Das verurteilte Dorf von Martin Hellberg iiber den
Kampf von Bauern, die fiir den Erhalt ihres Landes kimpfen, das fiir den Bau eines amerikanischen Mi-
litdrflugplatzes vorgesehen ist, enthélt nicht iibertriebene Vereinfachungen und plakative Darstellungen.
Die Sonnenbrucks von Klaren nach einem Stiick von Kruczkowski verlagert im Vergleich mit der literari-
schen Vorlage die Akzente. Im Film geht es um die friedliche Wiedervereinigung Deutschlands, das Pro-
blem der Mitverantwortung tritt in den Hintergrund. Hinwendung zu den Traditionen der Arbeiterbewe-
gung in dem Film Die Unbesiegbaren. Das Beil von Wandsbek wurde aus den Kinos zuriickgezogen. Der
Untertan von Wolfgang Staudte nach dem Roman von Heinrich Mann ist die Biografie eines deutschen
Kleinbiirgers, gelahmt von Angst und Dummbheit — interessante Anwendung der subjektiven Kamera,
hohes kiinstlerisches Niveau. Unterschdtzung der Rolle des Unterhaltungsfilms. Das beste auf diesem
Gebiet: Die lustigen Weiber von Windsor von Wildhagen und Das kalte Herz von Verhoeven sowie Die Ge-
schichte vom kleinen Muck von Staudte. Kontroverse Reaktion auf den Film Frauenschicksale von Dudow,
der von Frauen handelt, die Opfer eines Westberliner Don Juans werden. Schematismus in Filmen wie
Roman einer jungen Ehe von Maetzig und Das grofe und das kleine Gliick von Hellberg. Die Filmschopfer
angesichts der Notwendigkeit, die Filmkunst nach der Zeit faschistischer Hegemonie zu rehabilitieren.
Betonung humanistischer Werte. Mitarbeit vieler berithmter Regisseure und Schauspieler.

Anhang: Alte tschechische Sagen. Der Kaiser und sein Bdcker. Der Rat der Gotter. Die Mirder sind unter
uns. Irgendwo in Europa. Maetzig, Kurt. Mariassy, Félix. Staudte, Wolfgang. Trnka, Jifi. Um einen Fufbreit
Land
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Westdeutschland: alten Mustern verhaftet. Die technische Basis teilweise erhalten. Bestre-
ben der Amerikaner nach beherrschender Stellung auf dem Filmmarkt. Erich Pommer versucht in seiner
Funktion des Production Control Officer, dieser Entwicklung entgegenzuwirken. Sein Ziel: freie Kon-
kurrenz in der Kinematografie, Trennung von Distribution und Produktion, Betonung des Unterhal-
tungsfilms. Scheitern seiner Pline veranlaBt ihn zur Riickkehr in die USA. Englénder vertreiben Filme
eigener Produktion. Fehlende Aktivitit seitens der Franzosen. Beginn einheimischer deutscher Produk-
tion abhingig von der jeweiligen Zulassungserlaubnis. Der erste in Westdeutschland realisierte Film:
Sag die Wahrheit von Helmut Weiss. Es folgt eine Reihe von Triimmerfilmen — Ruinen als Symbol des
seelischen Zustandes der Deutschen. In jenen Tagen von Kdutner ist ein Episodenfilm mit einem jeweils
den Besitzer wechselnden Auto als verbindendes Element. Eine wirkliche kiinstlerische Errungenschaft
ist Berliner Ballade von Stemmle, eine bissige Kabarett-Revue mit einem ,Normalverbraucher” in der
Nachkriegswirklichkeit als Helden. Liebeneiner, mit der Kinematografie im Dritten Reich verbunden,
gelangt zu einer philosophischen Abrechnung mit der Vergangenheit. Die Heldin seines Films Liebe 47
ist eine Frau, die nur iiber das Gefiihl den Weg zur moralischen Erneuerung finden kann. Nur zwei
Filme befassen sich direkt mit den faschistischen Verbrechen: Lang ist der Weg von Fredersdorf und
Goldstein (iiber das Martyrium der Juden) und Morituri (iiber das Schicksal von Menschen im Konzen-
trationslager und im Partisanenkampf). Die Reaktion des Publikums fiihrt dazu, die Auseinandersetzung
mit der jiingsten Vergangenheit zu vermeiden. Nach Griindung der Bundesrepublik Deutschland Verdn-
derung in der Struktur der Kinematografie. Keine leichte 6konomische Situation, amerikanische Kon-
kurrenz. Staatliche Unterstiitzung durch Kredite fiir Produzenten. Schwarze Liste fiir prokommunisti-
scher Sympathien Verdichtigte. Hindernisse fiir Produktionskontakte mit der DDR. Kommerzielle
Filme — die sicherste Arbeitsmethode. Anstieg der Produktion von Unterhaltungsfilmen. Der Beginn der
fiinfziger Jahre im Zeichen des ,,Heimatfilms“ nach traditionellen Mustern aus der Weimarer Republik,
als Ausdruck eskapistischer Stimmungen. Der Inhalt dieser Filme ist das friedliche und gliickliche Le-
ben guter Menschen in lindlicher Umgebung. (Schwarzwaldmddel, Griin ist die Heide, Wenn am Sonntag-



abend die Dorfmusik spielt, Forsterchristel). Musikkomddien und Melodramen (Die Siinderin, Die Csardasfiir-
stin, Das Land des Lichelns). Griindung der Filmbewertungsstelle und Verleihung des Bundesfilmpreises
als Stimulans zur Erhéhung der Qualitit. MiBiges Ergebnis dieser Aktivititen. Der interessanteste Film,
obgleich mit keinem einzigen Preis ausgezeichnet, ist Der Verlorene von Peter Lorre. Der Film, der von
einem Psychopathen handelt, dessen geistige Verwirrung die Folge seines Unvermdgens war, sich im Sy-
stem der politischen und moralischen Normen der Kriegszeit zurechtzufinden, kniipft an die guten Tra-
ditionen des Films der zwanziger Jahre an, sowohl was den Inhalt als auch die gestalterische Poetik an-
belangt. Der Ruf von Josef von Baky ist die Geschichte eines deutschen judischen Professors, der nach
seiner Riickkehr aus der Emigration sich in der deutschen Wirklichkeit nicht zurechtfinden kann. Hel-
mut Kéutner, der beste Filmregisseur der Hitler-Zeit, hat nach dem Krieg weniger Interesse am Film
und geht zum Theater. Eindeutiges Ubergewicht mittelmiBiger Filme. Kurt Hoffmann, ein Reprisentant
des Familienfilms nach dem Motto ,fiir jedes Familienmitglied etwas Nettes“. Die Filmhelden jener
Jahre sind passiv und schwach. Die Koryphéen des Films der Hitler-Zeit nehmen ihre Arbeit wieder auf
(W. Liebeneiner, K. Ritter, V. Harlan, Leni Riefenstahl). Das ehemalige Ufa-Vermégen unter Kontrolle
der Besatzungsmichte. BeschluB iiber die Entflechtung des Konzerns in drei Bereiche: Produktion, Ver-
leih und Kinoketten. Im geheimen Wiederaufbau des Konzerns auf der Grundlage bewahrter Doku-
mente. Osterreich — mit heiterer Note. Teilung in Besatzungszonen. Zu jener Zeit Ubergewicht
von Unterhaltungsfilmen, besonders aus der vorangegangenen Epoche. Der letzte Film des ehemaligen
Studios Wien-Film: Wiener Mideln von Forst. Der erste Film im befreiten Osterreich: Der weite Weg von
Eduard Hoesch iiber einen Heimkehrer aus der Gefangenschaft. Der darauffolgende ist die Komdodie
Glaub an mich von Géza von Cziffra. Schnelles Wachstum der Produktion. Ubergewicht des Unterhal-
tungsfilms. Der Grund dafiir — die Vorkriegstradition, aber auch Abhéingigkeit von auslindischem Kapi-
tal sowie die Notwendigkeit, sich den Wiinschen des Publikums anzupassen. Zwei Werke mit héherem
Anspruch sind Der Proze von Pabst, ein Film, der sich auf einen authentischen Proze8 stiitzt, in dem
Juden des Ritualmordes angeklagt wurden, und sich durch groBartiges handwerkliches Kénnen sowie au-
Berordentliche schauspielerische Leistungen auszeichnet, und Der Engel mit der Posaune von Hartl. Feh-
lende Zuschauerresonanz ist der Grund fiir die Ubersiedlung von Pabst nach Italien. Der Dokumentar-
und der Animationsfilm sind begrenzte Randerscheinungen. Die Schweiz — Rezept Coproduk-
tion. Die Popularitit in der Welt gewann die Schweizer Kinematografie durch Filme, die in der Kriegs-
zeit entstanden waren (Marie-Louise, Die letzte Chance). Coproduktionen als unerldBliches Mittel zur Fi-
nanzierung von Filmvorhaben. Zwang, auf Forderungen der Kontrahenten einzugehen und eigene
Vorstellungen zuriickzustellen (Schweizer Folklore). Der einzige kiinstlerisch herausragende Film jener
Zeit: Die Gezeichneten von Zinnemann iiber das Los von Kindern, den ehemaligen Hiftlingen von Kon-
zentrationslagern, arbeitete mit dokumentarischen Mitteln. Der Darsteller der Hauptrolle, Ivan Jandl,
wurde mit dem Oscar ausgezeichnet. Regisseur Lindtberg beschied sich mit geringeren kiinstlerischen
Anspriichen (Matto regiert/§ 51 — Seelenarzt Dr. Laduner, Swiss Tour/Ein Seemann ist kein Schneemann, Die
Vier im Jeep). Der Film Das Pestalozzidorf/Sie fanden eine Heimat/Kinder in Gottes Hand (The Village/Unser
Dorf) iiber den hervorragenden Padagogen war seine letzte filmische Arbeit, danach ging er zum Theater.
Ein Erfolg wie in den Kriegsjahren stellte sich nicht mehr ein. Unterbrechung der Coproduktionen Mitte
der fiinfziger Jahre. In Belgien und Holland - Aufblithen des Dokumentarfilms. Ein
glimpflicher Verlauf der Kriegsereignisse auf dem Territorium Belgiens war der Grund fiir einen guten
Zustand der technischen Basis. Dynamik der Produktion gleich nach Beendigung des Krieges (Baracke
Nr. 1 tiber die Widerstandsbewegung). Der einzige Erfolg jener Jahre, der internationale Aufmerksamkeit
errang, war Bankett der Schmuggler des bekannten Dokumentaristen Henri Storck. Paris als Anziehungs-
punkt fiir begabte Filmschépfer und Schauspieler. Daher rithrt die Schwiiche des Spielfilms. Erfolge im
Dokumentarfilm. Der #lteste und bedeutendste Regisseur ist der erwéhnte H. Storck. Die Welt des Paul
Delvaux — einer der interessantesten Filme iiber Kunst. Gemeinsam mit Paul Haesaerts ein Fim dber
Rubens. Weitere Filme von Storck: Herman Teirlinck iiber einen beriihmten Schriftsteller und Am Schei-
deweg des Lebens iiber die Kriminalitit von Minderjdhrigen. Ungewohnlich vielseitiges Schaffen won
Charles Dekeukeleire: Filmreportage (Das Leben kehrt wieder), Landschaftsfilme (Im Lande des Till Eulen-
spiegel), populdrwissenschaftliche, biografische und andere. Paul Haesaerts, Maler und Kunsthistoriker.



benutzte in dem Film Rubens auf vielseitige Weise filmische Technik zur Analyse des malerischen
Schaffens. Ahnlich ging er in Filmen wie Von Renoir bis Picasso, Besuch bei Picasso, Vier belgische Maler bei
der Arbeit vor. GroBe asthetische und informative Vorziige seiner Werke. Andere Dokumentaristen: Gé-
rard De Boe, Jean Cleinge, Lucien Deroisy. Grundsétzlich andere Situation im hollindischen Film.
Ernsthafte Zerstorungen, Notwendigkeit eines schnellen Ausbaus der technischen Basis. Erhebliche Hil-
feleistung der Regierung. Administrative MaBnahmen: Bildung eines Filmbiiros im Ministerium fiir Bil-
dung, Kunst und Wissenschaft, spidter Umbildung in ein selbstindiges Departement, Beratende Kom-
mission fiir Filmangelegenheiten sowie das Holldndische Filminstitut, dessen vornehmliche Aufgabe in
der Verbreitung des Films bestand. Kampf gegen die Konkurrenz der USA durch entsprechende Verfii-
gungen. Besonderes Gewicht auf der Entwicklung des Dokumentarfilms. Fehlen einer Atmosphire fiir
die kiinstlerische Entwicklung des Spielfilms. Eine Ausnahme — Der Deich ist dicht von Regisseur Kool-
haas, ein psychologisches Drama, das von einem Mann erzdhlt, der nach dem Verlust seiner geliebten
Frau nach einem Platz im Leben sucht; es wurde von der Kritik sehr hoch eingeschitzt. Das Thema des
Dokumentarfilms: Krieg und Widerstandsbewegung (Auf gemeinsamem Weg, Okkupiertes Gebiet, Friesland
1945, Sechs Jahre). Die begabtesten Regisseure der dlteren Generation: Josephson, Franken, De Haas.
Maskerade von De Haas, ein Ballett von Masken aus dem Ethnologischen Museum, begleitet von kon-
kreter Musik, wurde im Ausland als der entdeckungsfreudigste Film des Jahres gewiirdigt. Die hollindi-
sche Dokumentarfilmschule — eine wichtige Etappe in der Entwicklung der Filmkunst, Fortsetzung der
mit Joris Ivens begonnenen Traditionen. Preise in Cannes. Vertreter der jungen Generation: Bert Haan-
stra und Herman van der Horst. Der Film Myrte en de demonen von Schreiber, mit der Kameraarbeit von
Haanstra, beeindruckte stark durch die Schonheit der Bilder. Sein erster selbstindiger Film, Hollands
Spiegel, erregte eine wahre Sensation, er zeigte das Land, widergespiegelt im Wasser der Kanile. Panta
Rhei schildert die Prozesse der Verinderung in der Natur. Haanstras Stilbesonderheiten: Impression und
Poesie, danach Riickkehr zum Menschen und seiner Titigkeit (Dijkbouw). Andere interessante Filme
sind Werfen wir die Netze aus, Metamorphose, Verunreinigtes Land, Das verlorene Land Veluwe von van der
Horst sowie Er, sie und ein Welthafen von Ytzen Brusse. Griechenland und die Tiirkei: Die Ju-
gend meldet sich zu Wort. Biirgerkrieg in Griechenland bis zum Jahre 1949. Keine Voraussetzun-
gen fiir eine Entwicklung der Filmkunst. Fehlende Fachkrifte und technische Apparatur. Entscheidende
Dominanz der amerikanischen Produktion (85 Prozent). Der griechische Film bestreitet 2 Prozent des
Gesamtangebots. MaBnahmen, die einheimische Kinematografie zu reaktivieren, gehen von den Produ-
zenten Filopimin Finos und Antoine Zervos aus. In den ersten Nachkriegsjahren setzt man auf Kassen-
erfolge. Produktion von Melodramen (Gebrochene Herzen von Laskos). Die Filme von Zavellas beriihren
neben ihrer Melodramatik Probleme des Alltags (Der Trinker). Um das Prestige des Films zu heben, griff
man auf erfahrene Theaterkiinstler zuriick wie Sakellarios (Such dir deine Frau im eigenen Land, Die Deut-
schen kommen zuriick) oder Tsiforos (Das Ritterschlof). Der EinfluB des Theaters hemmt die Entwicklung
der kiinstlerischen Ausdrucksmittel. Neuorientierung unter dem EinfluB des Neorealismus. Wirkung
junger Filmschopfer: Debiit des Autodidakten Grigorios Grigoriou (Der rote Felsen). Sein zweiter Film,
Bitteres Brot, handelt von einem Arbeiter, der erfolglos um seinen Lebensunterhalt kimpft. Er wurde mit
Laienschauspielern in authentischem Exterieur gedreht und von der Kritik enthusiastisch begriiBt, weni-
ger vom Publikum. Grofle Wege ist die Fortsetzung des gewdhlten Stils. Das Schaffen Grigorious ist Aus-
druck der sozialen Interessen des Schopfers. Die tote Stadt von Iliadis bringt eine Verbindung von melo-
dramatischer Fabel und neorealistischem Stil. Die neorealistische Poetik kommt am stirksten in dem
Film Schwarze Erde von Tatassopoulos sowie in Das Bataillon der Barfiiller von Talas zum Ausdruck. Die
Riickkehr griechischer Filmschopfer aus dem Ausland fiihrt zu einer Reihe gelungener Werke in der
Heimat. Die Komddie Vier Schritte von Zervos wird der groBte Kassenerfolg. Die Riickkehr von Cacoyan-
nis aus England im Jahre 1953. Zentrum der tiirkischen Kinematografie ist Istanbul. Die neutrale Hal-
tung der Tiirkei in den Jahren der Okkupation ist der Grund fiir die Kontinuitit der Filmproduktion.
Die groBSten Filmunternehmen Aud-Film, Erman-Film, Kemal-Film. Filmproduktion auf sehr primitiver
technischer Basis. Schnelle Amortisation der einheimischen Produktion — eine Ausnahmeerscheinung
im europdischen MaBstab. Steuererleichterungen fiir die Studios. Versuch, aus dem kommerziellen
Fahrwasser herauszukommen. Erneuerer aus Theaterkreisen (Refik Kemal Arduman: Die grofe Beichte,



Talat Artemal: Unendlicher Schmerz). Chance fiir eine wirkliche Erneuerung kommt von Kiinstlern mit
gestalterischem Interesse und der Kenntnis der Leistungen in der Weltfilmkunst (Faruk Keng - Besitzer
des Studios Istanbul-Film: Die Unschuldigen, Stiefvater, Lied der Freiheit) sowie Sadan Kamil. Die tiirki-
sche Filmschule von Autodidakten gegriindet. Liitfu . Akad — Erschlagt diese Dirne zum Problem der
Emanzipation der Frau, Im Namen des Gesetzes, ein Sensationsdrama, Orhon Ariburnu — Austreibung
iiber das Leben von Emigranten sowie Atif Yilmaz (Sag es Mama, damit sie nicht weint) und Metin Erksén
(Land oder Leben des Troubadur Veysel). Die oben genannten Filme reprisentieren die tiirkische neue
Welle.
Anhang: Haanstra, Bert. Der Verlorene. Die Gezeichneten. Storck, Henri
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Schweden im Zeichen Bergmans. Intensive Filmproduktion wihrend des Krieges. Nach dem
Krieg verlangsamtes Tempo und Erhéhung der Qualitét. Grundlage dieser Verdnderungen unter ande-
rem die Hilfe von Produzenten und die wohlwollende Haltung von Kritik und Publikum. Fithrender Re-
gisseur Alf Sjoberg. Rya, Rya — Nur eine Mutter mit der hervorragenden Leistung von Eva Dahlbeck in
der Rolle einer Bauerin und Mutter voller menschlicher Wirme. Fréulein Julie, nach Strindberg, konzen-
triert sich in der Verfilmung auf das Problem des Strebens beider Helden nach personlicher Freiheit.
MiBerfolg des Regisseurs mit Barabbas nach dem Roman von Lagerkvist, gestiitzt auf biblische Motive.
Gustaf Molander ~ Zusammenarbeit mit Bergman. Frau ohne Gesicht und Eva befassen sich mit dem
Konflikt zwischen dem Leben des Kiinstlers und der biirgerlichen Welt. Anders Henrikson — kommer-
zielle Produktionen (Melodrama Blut und Feuer). Arne Mattsson — anfinglich Regisseur ziemlich durch-
schnittlicher Filme — hat vollen Erfolg mit Sie tanzte nur einen Sommer, der Geschichte der tragischen
Liebe zweier junger Menschen. Der Sommer — Symbol der Verginglichkeit der Schonheit des Lebens —
ist das Thema vieler schwedischer Filme. Mattssons nichste Filme, Es geschah aus heifer Jugendliebe und
Das Brot der Liebe, sind nicht mehr so gelungen. Handwerklich solide Filme von Hasse Ekman: Siindige
Liebe, Das Midchen aus der dritten Reihe, Das Mddchen mit den Hyazinthen. Hampe Faustman — Schaffen
mit sozialem und politischem Interesse (Wenn die Wiesen bliihen, Lars Hard, Fremder Hafen), eine Selten-
heit im schwedischen Film. Lars Eric Kjellgren — Serie von Komodien iiber den Soldaten Bom. Ingmar
Bergmans Talent bildet sich heraus, die Vielseitigkeit seiner Interessen: Regie, Drehbuchautor, Theater.
Sein erster selbstindiger Film, Krise, ist zwar nicht ganz gelungen, enthilt aber interessante Momente.
EinfluB des franzésischen Films (Es regnet auf unsere Liebe, Schiff nach Indialand, Musik im Dunkeln). Spe-
zifischer poetischer Realismus. Vorankiindigung der Bergmanschen ,Obsessionen‘: Einsamkeit, das
Motiv des Todes, Kinder als Rechtfertigung der Existenz. Hafenstadt — Ubergang auf realistische Positio-
nen mit Akzenten sozialer Kritik. Gefingnis markiert einen gewissen kiinstlerischen Umbruch, philoso-
phische Diskussion tiber die Holle, die auf die Erde kam, als Ausdruck leidenschaftlichen kiinstlerischen
Suchens, Auftauchen des Motivs Kampf des Guten mit dem Bosen. Ausprigung des eigenen kiinstleri-
schen Stils. Die drei folgenden Filme, Durst, An die Freude, Menschenjagd, sind schwicher. Einen Sommer
lang — die Erinnerung nach langen Jahren an die Geschichte einer groBen Liebe wihrend der Sommer-
ferien. Prizise dramaturgische Konstruktion, auBergewohnlich in der Stimmung. Die Zeit mit Monika -
erneut eine Sommerliebe als Leitmotiv, diesmal ohne tragischen Akzent. Hervorragende Rolle fiir Har-
riet Andersson. Sehnsucht der Frauen folgt in seinem Aufbau den Erzihlungen der Frauen liber das, was
sie erlebt haben. Der erste wirklich groBe Film Bergmans: Abend der Gaukler, eine Geschichte iiber
Zirkusartisten, Menschen, die ein drmliches, schweres Leben fithren, voller Niederlagen und Sorge. Her-
vorragende schauspielerische Leistungen, kunstvolle gestalterische Mittel. Das Werk einer reifen Kiinst-
lerpersonlichkeit, gleichzeitig AbschluB der phinomenologischen Etappe seines Schaffens. Die einzige
kiinstlerische Individualitit neben Bergman — der Dokumentarfilmregisseur Arne Sucksdorff. Im Mittel-
punkt seines Interesses — die Welt der Natur. Eine gespaltene Welt iiber die unbarmherzigen Gesetze der
Natur. Eine Abkehr von dieser Thematik bedeutet Menschen in der Stadt und Filme, die er auf einer
Fahrt nach Indien gedreht hat (Indisches Dorf, Wind und Flup). Das grof3e Abenteuer schildert die Bezie-
hung von Dorfkindern zur Natur und ist zugleich eine Chronik des Dorflebens. Filmexperimente von



Gosta Werner (Mittwinteropfer sowie Der Zug). Rune Hagberg — Auf die Dimmerung folgt die Nacht — in-
teressanter Einsatz des Tons. ,,Gruppe der Filmarbeiter — Sammelpunkt fiir Vertreter verschiedener
kiinstlerischer Richtungen: Dadaisten, Surrealisten, Abstrakte und andere. Psychologischer Egozentris-
mus — eine Eigenschaft des schwedischen Films jener Jahre. Desinteresse fiir das, was sich jenseits der
Grenzen des eigenen Landes abspielt. Dinemark — auf patriotischer Welle. Solide technische
Basis, keine Zerstérung durch den Krieg. Staatliche Unterstiitzung fiir Kiinstler und Produzenten auf der
Grundlage eines progressiven Gesetzes. Nach dem Krieg sinkt die Beliebtheit des Kinos. Anreiz fiir die
Filmschaffenden: Senkung der Steuern. Der Film von Christensen Es geht um deine Freiheit ist eine Mon-
tage von Wochenschaumaterial, ergdnzt durch rekonstruierte Sequenzen aus der Zeit des Krieges. Der
Spielfilm Die unsichtbare Armee von Johan Jacobsen. Konfrontation von aktiver und passiver Haltung
den Okkupanten gegeniiber. Rote Wiesen von Ipsen und Lauritzen, ein Film iiber die Widerstandsbewe-
gung, ist ein wiirdiges Denkmal zu Ehren der Helden des Krieges. Dénische Matrosen auf Wacht von dem-
selben Schopferteam behandelt ein gesellschaftliches Problem. Mehrere Filme wenden sich dem Schick-
sal unehelicher Kinder zu. Ditte Menschenkind von Henning-Jensen nach dem Roman von Nexé ist das
herausragende Werk dieses Zyklus. Dasselbe Thema behandeln die Filme Verflixte Rangen von Astrid
und Bjarne Henning-Jensen mit optimistischerer Tonlage sowie Soldaten und Jenny von Jacobsen. Es feh-
len Filme zur historischen Thematik (eine Ausnahme bilden Fiir Freiheit und Gerechtigkeit von Methling
und Kampf gegen das Unrecht von Palsbo). Es folgt eine Welle des kommerziellen Films: die Werke von
Alice O’Fredericks (Die roten Pferde, Der Pastor als Fufballspieler), sowie Filme von Lauritzen und Ipsen.
Gute Traditionen des Dokumentarfilms. Filmserie Das soziale Ddnemark unter Mitwirkung von
C.Th.Dreyer (wihrend des Krieges Gute Miitter, nach dem Krieg Ddinische Dorfkirche, Sie haben die Fihre
erreicht, Das siebente Jahrzehnt). Hagen Hasselbach: Zeit und Uhr, Sommerrhapsodie. Jorgen Roos — Bin-
dung an die franzosische Filmavantgarde (Die Flucht, Der Herzensdieb, danach Filme iiber Cocteau und
Tristan Tzara). Staatliche Unterstiitzung fiir avantgardistische Unternehmungen. Norwegen — Erfo lg
durch gemeinsame Produktion. Keine ernsthaften Zerstérungen in der norwegischen Kinemato-
grafie. Kontrolle iiber die Kinos und einen Teil der Studios liegt in den Hinden der Gemeinden. Staat
und Gemeinden griinden die Norsk Bygde Kino A/S., um fiir den Vertrieb von Filmen zu sorgen. Sta-
tens Filmfond, ein von der Regierung eingerichteter Fonds fiir die Entwicklung der Kinematografie, ver-
waltet vom Filmrat. Die Thematik der ersten Filme befaBt sich mit der Okkupationszeit. Englandfahrer
von T. Sando, Kampf um das schwere Wasser von Vibe-Miiller (Welterfolg dieses Films, die Schauspieler
authentische Beteiligte des Geschehens). Der Vorkriegsregisseur Tancred Ibsen — Schépfer von kommer-
ziellen Komddien (Der verliebte Geist, Eine Wohnung mit Geheimnis, Montags nicht anwesend). Der wichtig-
ste Dokumentarfilm — Kon-Tiki iiber die Fahrt von Thor Heyerdahl, ein Filmtagebuch von der Expedi-
tion von Peru nach den polynesischen Inseln, aufgenommen von Amateuren unter sehr schwierigen
Bedingungen. Ivo Caprino — Puppentrickfilme. Finnland und die Uberproduktionskrise. Der
Krieg beeintrichtigte das Leben des Landes nicht wesentlich. Die Kinematografie, die wihrend des Krie-
ges produzierte, belebte sich erst nach dessen Ende. In den Kinos viele ausldndische Filme. Hunger
nach Unterhaltung. Unterschiedliches Filmangebot der einheimischen Produktion, aber kein hohes Ni-
veau. Fehlende Unterstiitzung durch den Staat. Zu den Ausnahmen gehdren Filme mit kiinstlerischem
Anspruch wie Loviisa von Valentin Vaala, der im Bauernmilieu zu Beginn unseres Jahrhunderts spielt.
Andere positiv bewertete Filme sind Menschen in einer Sommernacht von Sillanpii und die Komddie Als
der Apfel fiel von Vaala sowie Frauenschicksale von Sirkkd und Die Frauen von Niskavouri von Laine.
Ganz besondere Aufmerksamkeit verdient Das weifie Rentier in der Regie von Blomberg, ein Film, der
auch im Ausland bekannt wurde. Das Thema fuBt auf einer Volkslegende iiber ein Médchen, das sich in
ein weiBes Ren verwandelt und die Ménner ins Verderben fiihrt. Dokumentarberichte zum Sport: Dort,
wo sich Welten begegnen, Gold und Ruhm.

Anhang: Abend der Gaukler. Bergman, Ingmar. Ditte Menschenkind/Ditte — ein Menschenkind. Fraulein
Julie. Gefingnis. Sie tanzte nur einen Sommer. Sucksdorff, Arne
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Spanien — Jahre der Stagnation. Die Diktatur General Francos verschirft sich. Nach einigen
Jahren des Boykotts von Seiten der Alliierten langsame Anbahnung von diplomatischen Beziehungen.
Die Situation in der Kinematografie wird durch die Existenz zweier Zensurbehorden bestimmt: der
staatlichen und der kirchlichen. Konformistische Filme ohne kiinstlerischen Anspruch. Ihre charakteri-
stischen Eigenschaften: fehlender Realismus, Furcht, wichtige Probleme zu beriihren, fehlende Intelli-
genz der Schopfer. Die ziemlich umfangreiche Produktion stiitzt sich auf eine solide technische Basis.
Staatliche Unterstiitzung abhéngig von der Einschédtzung des Drehbuches durch die Zensur. GroBter Be-
liebtheit erfreuen sich die GroBen der vorangegangenen Epoche. Saenz de Heredia (Don Juan), Juan de
Orduiia (Leidenschaft der Liebe), Antonio Roméan (Die letzten — Verteidiger — der Philippinen), Rafael Gil
(Straf3e ohne Sonne, Don Quijote de la Mancha, Mare Nostrum, Der grof3e Galeoto), Fernandez Ardavin (Ich
hatt’ einen Kameraden). Serie historischer Filme: Die heilige Konigin, Augustina von Aragon, Die Lowin von
Kastilien, Die Morgenrote Amerikas, alle vier von Juan de Orduifia. Interessante Filme mit religiosem In-
halt: Reiche Ernte von de Heredia iiber die Arbeit eines Missionars in Afrika, Die heilige Stdtte ergibt sich
nicht von Arturo Ruiz-Castillo iiber die Aufgabe einer geheiligten Pilgerstdtte nach langer Verteidigung
gegen die Republikaner, sowie Balarrasa von José Antonio Nieves Conde und Auf der Suche nach dem
Himmel von Pancorbo und Pombo und endlich der beste der Serie — Judas von Ignacio Iquino. Copro-
duktionen mit Frankreich und Italien (Die Schone von Cddiz, Die Klosterschwester, Auch die Augen hinterlas-
sen Spuren). Ein Mensch geht seinen Weg von Manuel Mur Oti — Anzeichen neuer Tendenzen, Ausdruck
der Wirkung neorealistischer Poetik. Belebung des kulturellen Lebens an den Universitdten, in der Lite-
ratur und im Theater — als Gegenreaktion auf das Wirken der Zensur. Griindung der Filmhochschule in
Madrid. Entwicklung der Filmclubbewegung. Die Ergebnisse dieser Verdnderung werden im Film sicht-
bar. Furchen von Conde, eine Geschichte iiber junge Burschen vom Land, die vergeblich in Madrid ein
besseres Leben suchen, ist der erste Versuch, mit dem Pappkulissen-Kino zu brechen. Tag fiir Tag von
del Amo - eine Chronik des Alltagslebens der Stadtbewohner, orientiert sich am Vorbild der italieni-
schen neorealistischen Filme. So ein gliickliches Paar von Bardem und Berlanga — junge Absolventen der
Filmhochschule — erzéhlt von einem unverheirateten jungen Paar, das einen vom Rundfunk ausge-
schriebenen Wettbewerb gewinnt und eine Reise durch ganz Spanien unternimmt. Willkommen, Mr. Mar-
shalll, ein Film desselben Schopferteams, ist eine Sittenkomddie iiber die Verhiltnisse in dem spani-
schen Dorf, ein interessanter Spiegel spanischer Kultur, nicht ohne neorealistische Elemente.
Militdrische Zusammenarbeit mit den USA. Spanien in der UNESCO. Der Aufschwung des mexi-
kanischen Films. Verspitete Prasenz des mexikanischen Films in Europa: Maria Candelaria von
Emilio Fernandez mit Dolores del Rio. Grund fiir die Unkenntnis dieser Kinematografie waren proame-
rikanische Importbeschrankungen und Konservatismus der europidischen Verleiher. Erste Filmversuche,
so wie in Buropa um die Jahrhundertwende. Der Schrei der Dolores — der erste kurze Spielfilm. Die be-
stdndigen politischen Verdnderungen wirken sich nicht forderlich auf die Entwicklung der Kinematogra-
fie aus. Der Sensationsfilm. Das graue Automobil von Enrique Rosas aus dem Jahre 1919 — geschickte Er-
zdhlweise, GroBaufnahmen, deutlicher EinfluB des amerikanischen Films. Die Zensur verhindert
Widerspiegelung der politischen Situation im Fitm. Technische Schwierigkeiten des Tonfilms. Invasion
synchronisierter amerikanischer und franzosischer Filme. Erster abendfiillender Tonfilm — Stdrker als die
Pflicht von Raphael J.Sevilla. Die klassischen mexikanischen Filmhelden jener Jahre — der starke Mann,
die Frau mit Vergangenheit (good bad girl), die sich aufopfernde Mutter, SpaBmacher. Serie von Filmen,
die den Problemkreis der Revolution beriihren. Die wichtigsten davon: Gefangener Nr. 13, Kamerad Men-
doza und Gehen wir mit Pancho Villa von Fernando de Fuentes sind Ausnahmen, weil ihre Stimmung von
Pessimismus bestimmt ist, weit entfernt von Euphorie. Der ndchste Film von de Fuentes, Dort, auf der
Rancho Grande, eine Musikkomodie iiber einen Mann, der seine ganze Kraft aus der Bindung an die Na-
tur schopft, wird zum Prototyp einer Serie von mexikanischen Filmen iiber das idyllische idealisierte
Landleben. Geliebte Mutter von Orol ist nach der Parole gemacht: ,Das Herz einer Mutter irrt sich nie“
und wurde zum Vorbild fiir viele andere Filme. Der mexikanische Komoédienheld wird von Mario Mo-
reno, Pseudonym Cantinflas, kreiert. In den dreiBiger Jahren bedeutender Anstieg der Produktion, ver-
bunden mit einem Sinken der Qualitit. Folklore-Fieber. Ubergewicht von Melodramen und Komédien.



Mittel gegen den Durchschnitt-Import ausldndischer Regisseure. Bedeutsamer Aufenthalt Eisensteins in
Mexiko (Dreharbeiten zur filmischen Vision von Mexiko: Que viva México!) und sein EinfluB auf die
Filmschopfer des Landes. Fred Zinnemann — Regisseur von Netze, ,einem Film, vom Volk und fiir das
Volk gestaltet, in dem Laienschauspieler, Fischer eines am Meer gelegenen Dorfes, mitwirken. Reser-
vierte Aufnahme. Beteiligung am zweiten Weltkrieg auf seiten der USA. Fehlender Import wirkt sich
giinstig auf die Entwicklung der heimischen Kinematografie aus. Hilfe durch Kredite der Filmbank. Das
Regiedebiit von Fernandez — Die Insel der Leidenschaft — hinterldBt keinen erwdhnenswerten Eindruck.
Sein ganzes Talent zeigt sich erst in Flor Silvestre, der tragischen Geschichte von der Heirat einer jungen
Bauersfrau mit dem Sohn eines Gutsbesitzers in den Jahren der Revolution. Maria Candelaria, die Ge-
schichte eines Miadchens, das, ausgestoBen aus der Gemeinschaft, unter Riickstindigkeit ihrer Umwelt
leidet, ist Ausdruck des Glaubens und der historischen Mission der Indianer, der Ureinwohner Mexikos.
Glidnzende gestalterische Form, inspiriert von der mexikanischen Malerei und der Natur des Landes.
Fernando de Fuentes setzt seine schopferische Arbeit fort (der religiése Film Ich glaube an Gott sowie
Dofia Bdrbara), andere Regisseure der Kriegsjahre: Alejandro Galindo mit linksorientierter Haltung
(Wenn Mexiko schlift, Das Justiztribunal), Chano Urueta (Die Nacht der Mayas), Julio Bracho (Es kommt
das Morgengrauen), Herbert Kline — amerikanischer Dokumentarist (Das vergessene Dorf). Nach dem
Krieg wachsende Abhingigkeit von den USA, was Okonomie und Filmangebot anbelangt. Beteiligung
der USA am Ausbau der technischen Basis. Sonderstellung von Fernandez. Seine hervorragenden Werke
entstehen unter Mitarbeit des groBartigen Kameramannes Figueroa: Die Geliebte, die Geschichte der
Liebe einer reichen Aristokratin zu einem General der Zapata-Armee. Mexikanische Romanze, mit gro-
Bem finanziellem Aufwand nach einem Szenarium von Steinbeck realisiert. Rio Escondido iiber eine
Landlehrerin, die gegen Beschrianktheit und Riickstdndigkeit kimpft. Bezahlte Néchte, die Vision der
Stadt als Moloch, als Herd des Bosen und sozialer Ungerechtigkeit mit einer edlen Prostituierten als
Hauptheldin. Das Dorfthema behandelt Fernandez in Filmen wie Maclovia oder Paloma. Interessante
Filme: Die Verlassenen, Bugambilia, Die Herrin von Soto, aber Verlust an Qualitit in Filmen wie Acapulco
und Das Meer und du. Begierde und Leidenschaft wird in Cannes fiir die faszinierende Schonheit der Foto-
grafie ausgezeichnet, ist aber weit entfernt von der kiinstlerischen Makellosigkeit der vorangegangenen
Filme. Bufiuel in Mexiko. Seine ersten mexikanischen Filme: Gran Casino und EI gran Calavera sind
deutlich kommerzielle Werke. Die Vergessenen — das erste groBe Werk Bufiuels iiber mangelnde Obhut
fiir junge Menschen, {iber Jugendkriminalitdt in einer groBen Stadt - ist ein tragischer, grausamer Film,
nicht ohne surrealistische Elemente. Bufiuels Filme liben Kritik am biirgerlichen Moralkodex, dem 6f-
fentlichen oder geheuchelten. Der Weg, der zum Himmel fiihrt ist eine Sittenkomddie liber Autobusinsas-
sen, die das Land bereisen. Der Starke erzéhit mit psychoanalytischem Untertext von einem Arbeiter, der
seinen Auftraggeber ermordet. Der Film Er, Ausdruck von Buiiuels groBem Talent, handelt von der psy-
chischen Zerstdrung eines Menschen, der besessen ist von einer hoffnungslosen Liebe, Verurteilung der
spanischen Kultur und ihres Kastengeistes (familidr, militdrisch, sozial, religids). Bufiuels Schaffen ver-
korpert die Konzeption der Filmkunst, formuliert zur Zeit der franzdsischen Avantgarde. Der Film als
Konglomerat von Realitdt und Phantastik, Wirklichkeit und Traum, BewuBtsein und UnterbewuBtsein.
Das Ziel seines Schaffens — den Zustand von Selbstgefilligkeit und Behaglichkeit zu stéren. Andere
Kiinstler dieses Zeitabschnitts sind Juan Bustillo Oro (Der Mann ohne Gesicht), Alberto Gout (Die Aben-
teurerin), Ismael Rodriguez (Die drei Briider Garcia), Raul de Anda (Yo maté a Rosita Alvirez). Die politi-
schen Veridnderungen gehen in Richtung Unterstiitzung der wohlhabendsten Schichten der Bevolkerung.
Die Linken verlieren ihre Bedeutung. Unter dem tiefblauen Himmel Argentiniens. Argenti-
nien — eine filmische Terra incognita bis Ende der fiinfziger, Anfang der sechziger Jahre. Geburt der
Filmproduktion zur Jahrhundertwende. Erster Spielfilm: Die ErschieSung Dorregos von Mario Gallo. Le-
bendige europiische, insbesondere italienische und spanische, Kulturtraditionen. Ausdruck der Vertei-
digungskraft ist der ausgesprochen argentinische Film Der Edelmut des Gaucho mit Zitaten aus ,Martin
Fierro“ als Zwischentitel. Umbruch durch den Tonfilm zu Beginn der dreiBiger Jahre. Gleichzeitig Festi-
gung des Ubergewichts der konservativen Rechten. Die Filmthematik — Widerspiegelung dieses Sachver-
halts. Einer der populérsten Regisseure dieser Zeit: Ferreyra (Hilf mir zu leben), erzielte Kassenrekorde
im In- und Ausland. Mario Soffici, italienischer Herkunft: Nordwind — ein spezifischer Western, der die



Legende der Gauchos bedient und mit groBem inszenatorischem Aufwand realisiert wurde. Kilome-
ter 111 behandelt das Problem der Korruption der Machthaber und der Besitzenden. Sein herausragen-
der Film: Gefangene der Erde iiber den Aufstand von Arbeitern auf einer Mateplantage. Das Schaffen von
Soffici — Anzeichen fiir die beriihmte lateinamerikanische Schule. Charakteristische Motive der Filme
dieser Richtung — Kampf um Unabhingigkeit, Bindung an die Heimaterde, Kreolismus. Debiits: Luis
Saslavsky, ein Regisseur russischer Herkunft (Verbrechen um drei, Die Flucht, Geschlossene Tiir), Carlos
Borcosque, Nachkomme des polnischen Ingenieurs Borkowski (Die Schwingen des Vaterlandes, Und morgen
werden sie Mdnner sein). Zu erwihnen sind noch Francisco Mugica, Manuel Romero, Luis César Ama-
dori. Argentinien sympathisiert mit Hitler. Gegenaktion Washingtons: Hilfe fiir Mexiko und Einfrieren
der Beziehungen zu Argentinien. Das Kontingent an Rohfilm aus den USA wird zuriickgehalten und
fithrt zu einem starken Abfall der Produktionsquantitit. Rettung wird in der kommerziellen Produktion
gesucht. Der interessanteste Film jener Zeit: Der Krieg der Gauchos von Lucas Demare, nach einem Ro-
man von Lugones, iiber den Kampf der Gauchos gegen Spanien im Jahre 1810. Politischer Umsturz, Mi-
litarputsch gegen Ramon S. Castillo. Das Wirken von J.D.Peron. Totalitire Regierungsgewalt. Propagan-
dafunktion des Films. Interessen der Produzenten werden bevorzugt. Auflosung politischer Parteien,
Verhaftungen, Verschirfung der Zensur, kein Klima fiir die Entwicklung der Filmkunst. Kommerziali-
sierung der Produktion. Die Inselbewohner von Demare — der beste Film des Jahres 1951. Regiedebiits:
Hugo del Carril (Eine Geschichte aus dem Jahre 1900, Blutige Furche), Beriihmtheit erlangte er mit dem
Film Triibe Wasser fliefen — voller romantischer Nachdenklichkeit und der Faszination von Brutalitdt.
Tulio Demicheli, ein Schiiler von Soffici, (Arrabalera) und Leopoldo Torre Nilsson (Das Verbrechen Ori-
bes). Trotz vieler Anreize fiir die Produzenten bleibt die Erwartung kiinstlerischer Ergebnisse unerfiillt.
Nationalistische Politik Peréns, wirtschaftliche Schwierigkeiten. Wo die spanische Sprache er-
klingt. Bericht der UNESCO iiber den Stand der Kinematografie in Mittelamerika, auf den Karibi-
schen Inseln und in Siidamerika. Dominanz der Kinematografien Mexikos und Argentiniens. In Por-
tugal — wenig Neues. Fehlende Voraussetzungen fiir eine Entwicklung der Kinematografie.
Festigung des Salazar-Regimes. 1948 Annahme eines Filmgesetzes mit Schutzbestimmungen fur den
einheimischen Film (Kredite, Subventionen, Preise). Sektion Film beim Kulturdepartement. Uberge-
wicht von Kostiimfilmen unter der Regie erfahrener Regisseure. José Leitdo de Barros (Ines de Castro, Ca-
maoes, Wunderbarer Sturm — Merkmale: visuelle Prachtentfaltung und schwache Erzidhlung). Anténio Lo-
pes Ribeiro (Bruder Luis de Sousa), Jorge Brum do Canto (Chaimite). Gegenwartsthematik in Melodramen
und Komddien — Arturo Duarte (Der Lowe von Estrela, Der grofe Elias, Das Mddchen und die Schlange, Die
Helden-Ebene). Das Schaffen von Manuel Guimaries — eine originelle Erscheinung. Zirkusleute ist trotz
schlechter technischer Bedingungen ein Ausdruck kiinstlerischen Anspruchs. Der brasilianische
Film: auf der Suche nach Identitit. Anfinglich ist der Film in den Hinden von AnkOmmlingen
aus Europa. Reportagen des Portugiesen Antonio Leal. Eine Modeerscheinung im Film zu Beginn des
Jahrhunderts — Darstellung von Verbrechen aus der Kriminalchronik. Am Anfang wurden die Filme
wihrend der Projektion vertont (Verfilmung der Operette Die lustige Witwe und der Revue Frieden und
Liebe). Dezentralisiertes Produktionssystem (Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Pelotan, Porto Alegre, Campi-
nas). Die zwanziger Jahre — eine Zeit det wirtschaftlichen und politischen Krise. Niedergang der Film-
produktion. Studio Rossi Film. Medina, Mitbesitzer und Regisseur, vervollkommnete sein Handwerk
von Wiedergeburt der Gefiihle bis zu Fragmente des Lebens, den die Kritik begeistert begriiBte. Alberto Tra-
versa (Das Geheimnis des Buckels), einer der hervorragenden Schopfer von Exportfilmen. Aufsehenerre-
gender Cataguases-Zyklus. Dessen Schopfer: Regisseur Humberto Mauro (Friihling des Lebens, Der verlo-
rene Schatz, Schlafende Glut und Das Blut des Mineiro). Die Filme waren in Western-Manier inszeniert bei
Nutzung der unterschiedlichsten Filmtechnik, authentischer Figuren, Gebriuche und Landschaften. Im
Verhiltnis weniger wirkungsvoll die stidtische Produktion. Eine Ausnahme bildet der Film iiber Jugend-
liche in der Stadt Menschlicher Sumpf von Gonzaga. Die brasilianische Avantgarde: Die Grenze von Pei-
xoto sowie Sdo Paulo, Sinfonie der Metropole der Ungarn Lustig und Kemeny. Die Regierung Vargas und
die Zentralisierung der Macht. Verlagerung des Schwerpunktes der Produktion nach Rio de Janeiro. Die
Revolution des Tonfilms (Das ist Dummbkdpfen passiert, Unsere Angelegenheiten, Diamantenjiger). Speziali-
tit des Cinedia Studios: ,Karnevalfilme*, folkloristische Schauspiele mit einer schwachen Fabel erginzt



(Hallo, hallo, Brasilien!, Hallo, hallo, Karneval). In den vierziger Jahren gibt es neben den Musikfilmen
auch Problemfilme (Das Mietshaus von de Barros, Reinheit von de Garcia sowie 24 Stunden Schlaf dessel-
ben Regisseurs). Carmen Santos — Konkurrentin von Cinedia. Mitarbeit von Mauro (Vorort meiner Liebe,
Stadt der Frauen und die Komodie Argila). Mauro wechselt zum Dokumentarfilm iiber. Nach der Serie
von ,Karnevalfilmen“ Niedergang der Firma von Carmen Santos. Atlantida Cinematografica — an-
spruchsvolle Produktionspline fiir Filme mit kiinstlerischen Ambitionen und sozialer Engagiertheit trotz
politischer und materieller Hindernisse. Der beste Film: Der kleine Neger von Burle iiber ein Kind, das
sich im Karnevaltrubel verliert. Nach einer Serie der gelungenen Filme erfolgt nach und nach die Kom-
merzialisierung. Kern der Produktion: Karnevalfilme. ErlaB von Bestimmungen zum Schutz der einhei-
mischen Produktion. Entstehung des neuen, sehr gut ausgeriisteten Studios Companhia Cinematografica
Vera Cruz in Sdo Paulo. Cavalcanti wird Produzent dieses Studios. Seine Rolle bei der Anbahnung der
Zusammenarbeit mit ausldndischen Fachkréften, bei Unterschitzung der einheimischen Traditionen.
Filme, die Aufmerksamkeit verdienen, sind: Caicara von Adolfo Cela, Das Land bleibt immer das Land
von Payne und de Almeida, Sinha moga von Ton{ Payne und Osvaldo Sampaio sowie O Cangaceiro — Die
Gesetzlosen von Barreto. Sie alle wurzeln in der Tradition des Landes. O Cangaceiro — Die Gesetzlosen, ein
Film iiber einen edlen Rduber, begriindete den Ruhm der brasilianischen Kinematografie in der Welt.
Bruch Cavalcantis mit dem Studio und Zusammenarbeit mit dem Fernsehen und anderen Studios. Als
Ergebnis entstehen Filme wie Der eindugige Simon, Das Lied des Meeres, Eine richtige Frau. Danach Riick-
kehr des Regisseurs nach Europa. KongreB des brasilianischen Kinos in Sdo Paulo mit dem Ziel, Ord-
nung in die Angelegenheiten der Kinematografie zu bringen. Konzentration der Produktion bei einhei-
mischen Produzenten und Kiinstlern, Griindung einer Filmhochschule, Begrenzung des Imports,
Einrichtung einer Filmbank, Organisation einer Propaganda- und Reklameaktion.

Anhang: Bardem, Juan Antonio. Berlanga, Luis Garcia. Die Vergessenen. Er. Fernandez, Emilio. Flor
Silvestre. Fuentes, Fernando de. O Cangaceiro — Die Gesetzlosen. Soffici, Mario Emilio. Willkommen,
Mr. Marshall!
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Japan — vom totalen Zusammenbruch zur Ara der Triumphe. Unterzeichnung der Kapitu-
lationsurkunde. Zerstorte Kinos, aber weitgehend verschonte Produktionsstitten. Gro8e Menschenverlu-
ste im Filmwesen. Der verinderte Status des Kaisers bedeutet einen gesellschaftlichen, ethischen und
weltanschaulichen Zusammenbruch besonderer Art. Die Situation im Filmwesen wird durch das Expan-
sionsbestreben der USA, die Stirkung der linken Opposition und von der Lebensphilosophie der breiten
Masse Japans bestimmt. Der Sieg der Amerikaner wird apathisch als Schicksal hingenommen. Film als
Form der Verbreitung demokratischer Grundsétze. Beteiligung der Kommunistischen Partei an der Or-
ganisation der Gewerkschaftsbewegung. Selektion von Mitarbeitern im Filmwesen nach ihren weltan-
schaulichen Standpunkten. Aussonderung von Filmschopfern, die mit der militaristischen Konzeption
des Mikado konform gegangen waren. Verbote fiir von der Zensur als antidemokratisch eingestufter
Filme bei Vernichtung der Kopien. Szenarien unter der Kontrolle der Militiradministration der Besat-
zungsméchte. Betonung des Gleichgewichts von unterhaltenden und Problemfilmen. Die von den Ame-
rikanern inspirierte ideologische Front wird von den Japanern als schematisch betrachtet und im allge-
meinen nicht akzeptiert. Die Tragodie Japans von Fumio Kamei — das Bild einer Kriegskatastrophe.
Schwierigkeiten mit der Zensur. Das Leben einer Frau desselben Regisseurs und Mein Verbrechen im Gym-
nasium von Sekigawa sowie andere Filme dieser Jahre sind in der Mehrzahl durchschnittlich. Als Aus-
nahme Kurosawa, fiilhrender Vertreter der realistischen Schule mit sozialem Anspruch. Seine ersten
Filme: Erbauer des Morgen und Ich bereue meine Jugend nicht, werden von propagandistischen Absichten
bestimmt. Allmdhliche Herausbildung der kiinstlerischen Personlichkeit in den folgenden Filmen. Ein
wunderbarer Sonntag, eine kammerspielartige Geschichte iiber ein Liebespaar in einer zerstorten Stadt.
Engel der Verlorenen — ein groBer Schritt voran: Die Geschichte eines lungenkranken Gangsters und eines
Arztes, der Alkoholiker ist, wird im sparsamen Stil einer Reportage erzdhlt, wobei der EinfluB Dosto-
jewskis spiirbar ist. Der streunende Hund gilt als bester japanischer Kriminalfilm. Der Skandal vermittelt



ein Bild Japans in den Nachkriegsjahren. Weitere Schopfer dieses Zeitabschnittes: Tadashi Imai, nach
dem Krieg Schopfer von Filmen mit radikaler Tendenz. Der Volksfeind ibt scharfe Kritik an den Verhalt-
nissen im kaiserlichen Japan. Bis zum Tage unseres Wiedersehens ist eine lyrisch erzdhlte Liebestragodie
als Protest gegen den Krieg. Und dennoch leben wir iber das tragische Schicksal einer Familie, der das
Notigste zum Leben fehlt. Deutliche Elemente des Neorealismus. Keisuke Kinoshita — Vertreter des Un-
terhaltungsfilms. Anklidnge an das Schaffen von René Clair (Carmen kehrt in die Heimat zuriick und Car-
mens reine Liebe iiber eine Kabarett-Tdnzerin, deren Lebenswandel AnstoB bei der konservativen Umwelt
erregt). Verdnderung in der innenpolitischen Situation. Japan wird an der Seite der USA in den kalten
Krieg hineingezogen. Als Ergebnis dieser Situation Zerschlagung der Gewerkschaftsbewegung in der
Filmindustrie. Die Streikaktionen enden mit einer Niederlage der Gewerkschafter. Neue Studios: Shin-
toho und Toei. Auflosung der kleinen, unabhéngigen Studios. 1952 wird Japan ein unabhéngiger Staat.
Rasanter wirtschaftlicher Aufschwung. Rashomon von Kurosawa, ein Meisterwerk der Filmerzihlung,
fithrt drei Versionen desselben Ereignisses vor: den Zweikampf eines Banditen mit einem Samurai, der
seine Frau verteidigt. Dieser Film wurde zum Vorbild fiir die folgenden historischen Samurai-Filme (Ji-
dai-geki). Das Hollentor von Teinosuke Kinugasa wurde in Japan sehr kiihl aufgenommen, hatte in
Europa aber Erfolg. Japanische Filme werden in zunehmendem MaBe begehrte Exportartikel. Kenji Mi-
zoguchi behandelt in seinen Filmen Gegenwartsprobleme, bleibt aber weit entfernt von kiinstlerischer
Qualitdt. Wendepunkt wird der Film Das Leben der Frau Oharu, der in der Form retrospektiver Episoden
vom tragischen Schicksal einer Frau berichtet, die schutzlos den Dingen des Lebens ausgesetzt ist. Die
Gegenwartsthematik steht im Mittelpunkt des Interesses der meisten Filmschopfer — Probleme der jun-
gen Generation sind der Inhalt von Filmen wie Das Mddchen aus Izu, Nun noch einmal, Ferne Wolken von
Regisseur Heinosuke Gosho. Entfaltung der Begabung dieses Filmschopfers in dem Film Von wo die
Schornsteine zu sehen sind. Er handelt von einem armen Ehepaar, das gezwungen ist, fiir ein kleines Kind
zu sorgen — ein klassisches Werk des ,Realismus des Alltags“. Monuru Shibuya, ein Schiiler Goshos,
dreht Problemfilme (Herr Doktor hat heute keine Sprechstunde, Der moderne Mensch). Das Problem der
Konfrontation des Alten mit dem Neuen findet sich in Filmen von Yoshimura (Der Ball im Hause Anjo,
Zylinder zur Mittagszeit, Friihlingsschnee). Kinoshita — populdrer Regisseur der jungen Generation. Sein
Film Eine japanische Tragidie reflektiert den Zerfall familidrer Bindungen. Andere erwdhnenswerte
Schopfer sind Yasujiro Ozu (Spdter Friihling, Weizenherbst/Friiher Sommer, Der Geschmack von griinem Tee
und Reis — origineller Ausdruck eines individuellen kiinstlerischen Stils) und Mikio Naruse, Spezialist
fiir Familiendramen (Frau, sei wie eine Rose!, Reis, Mann und Frau, Ehefrau). Die Notwendigkeit, die Pro-
bleme des Krieges und des japanischen Militarismus kiinstlerisch zu gestalten und eine Antwort auf die
Frage nach der Rolle Japans im zweiten Weltkrieg zu finden: Vakuum-Zone, Der 15. August, Flucht bei
Morgengrauen, Hort die Stimme des Ozeans, Der Turm der Lilien. Unterschiedliches Herangehen an das
Thema von propagandistischen Deklarationen bis zu Filmen, die den Heroismus einfacher Menschen
herausstellen und die Schuldigen dieses Krieges verurteilen. Zu den Auswirkungen der Atombombenab-
wiirfe nehmen Dokumentarfilme wie Die Atomexplosion und Die Tragodie Japans Stellung (beide Filme
werden durch die Besatzungsmacht nicht zugelassen). Riickkehr zu dieser Thematik im Jahre 1953, je-
doch viel versohnlicher und in kommerzielle Richtung orientiert. Die herausragende Ausnahme: Kinder
von Hiroshima von Shindo. Der Film erzéhlt von einer Lehrerin, die in der zerstorten Stadt nach den
Kindern sucht, die sie im Kindergarten betreut hatte, ein aufriittelndes Werk ohne politische Tendenz.
In Hiroshima von Sekigawa deutliche antiamerikanische Akzente. Auf der gleichen Linie liegen Kinder
mit gemischtem Blut und Stiitzpunkt der roten Lichter von Taniguchi. Antikapitalistische Akzente in dem
Film Eine Frau geht allein durch die Welt von Fumio Kamei {iber eine Frau, die in einem Bergwerk arbei-
tet, sowie Das Krabbenschiff iiber den Aufstand von Fischern mit deutlichen Anklédngen an den Panzer-
kreuzer Potemkin von Eisenstein. Anfang der fiinfziger Jahre erscheint der japanische Film in der Welt-
arena. Eine Fiille von Talenten und interessanten kiinstlerischen Werken (7Triibe Wasser von Imai, Der
Idiot von Kurosawa). Kdmpferischer Humanismus in den Filmen von Kurosawa. Einmal wirklich leben er-
zihlt vom Umschwung im BewuBtsein eines armen Beamten, der von seiner todlichen Krankheit erféahrt.
Die Besonderheit von Kurosawas Persdnlichkeit — die Verwandtschaft mit der europdischen Kultur,
durchsetzt von japanischem BewuBtsein des 20.Jahrhunderts. Ugetsu — Erzdhlungen unter dem Regenmond



von Kenji Mizoguchi, eines der bedeutendsten Kunstwerke des Weltfilms, ist eine melancholische Para-
bel auf das Schicksal des Menschen von raffinierter kiinstlerischer Gestaltung, gestiitzt auf alte chinesi-
sche und japanische Legenden. Die letzten Filme Mizoguchis: Sansho Dayo — Ein Leben ohne Freiheit
und Die Strae der Schande. Yasujiro Ozu — der ,am meisten japanische“ unter den Regisseuren, ist
Schopfer des Films Die Reise nach Tokio. Thema ist der VerfallsprozeB des traditionellen Familienmo-
dells, Weggang der Kinder, fehlender Kontakt zwischen den Generationen, gezeigt im grauen, gewohnli-
chen Alltag. Die Position des japanischen Films beruht auf dem Schaffen von Kurosawa, dem Humani-
sten und Virtuosen, Mizoguchi, dem Romantiker und Perfektionisten, und Ozu, dem Klassiker der
Einfachheit und des MaBhaltens. China — Kunst fiir Millionen. Nach der Kapitulation Japans
befindet sich die gesamte Kinematografie in den Hidnden des Staatsmonopols China Film. Ateliers in
Changchun, Shanghai und Peking. Einige kleinere Studios in privater Hand. Die technische Basis ist
veraltet, primitiv und unzureichend. Kontrollfunktion des Propagandaministeriums weitgehend illuso-
risch. Entscheidender EinfluB der Zensur. In den Kinos herrschen amerikanische Filme vor. Die Macht
konzentriert sich in den Hinden von vier groBen Familienclans: Tschiang Kai-schek, T. V. Soong,
H.H.Kung und den Briidern Chen. Ziel ihrer Bestrebungen: das von den Japanern hinterlassene Vermo-
gen an sich zu bringen. Verstirkte revolutiondre Stimmungen. Die interessantesten Filme in den Jahren
der Kuomintang-Herrschaft im privaten Sektors Das Kun Lun-Studio erfiillt die gesellschaftlichen An-
forderungen. Der Weg von achttausend Meilen in den Wolken und im Mondenschein von Regisseur Shi Tung
Shan iiber das Schicksal eines Kiinstlerpaares wiahrend und nach dem Krieg, Das Friihlingswasser flief3t
nach Osten von Cheng Chun-li und Tsai Chu-sheng, die Geschichte des moralischen Verfalls eines ehe-
maligen Revolutionirs, erfreute sich groBer Beliebtheit beim Publikum. Die Lichter von zehntausend Hdu-
sern von Regisseur Shan Fu ist ein Aufruf zur Solidaritdt der Benachteiligten. Dreihaars Winter von Chao
Min und Jan Gun ist eine Verfilmung der Abenteuer des Helden aus den Karikaturen Chang Lo-pins,
Symbol der Widerstandsbewegung und der Gerechtigkeit. Spezialitdt des Studios Wen Hua — die Adap-
tion europidischer Literatur, unter anderen Gorki, Ostrowski, Pantelejew. Offensive der Volksbefreiungs- -
armee. Die Regierung Tschiang Kai-scheks auf der Insel Taiwan. Griindung der Volksrepublik China.
Unterstellung der Kinematografie dem Filmbiiro beim Ministerium fiir Kultur. Ab 1951 Verbot von Im-
port amerikanischer Filme. Die Propagandafunktion des Films wird verstiarkt. Die Tochter Chinas von
Ling Tsu-feng und Tsai-chiang {iber den heldenhaften Kampf einer kleinen Gruppe von Méadchen gegen
die japanischen Okkupanten im Jahre 1936. Alle Filme aus Chang-chun behandeln das Thema des
Kampfes mit den Japanern oder der Kuomintang (Stdhlerne Kampfer, Das Mddchen mit den weiflen Haa-
ren). Zusammenarbeit mit der UdSSR. Als Ergebnis Der Sieg des chinesischen Volkes von Warlamow und
Liu Pai-ju und Sonne iiber China von Gerassimow. Einer der ersten selbstindigen Filme des Studios in
Peking: Die neue Ehe von Tu Sheng-hua iiber die Emanzipation der Frau, es folgen Helden und Heldinnen,
Das Lied des Hirten vom Norden Shensis, Die Eroberung des Berges durch List. Shanghai — das Zentrum der
privaten und staatlichen Filmstudios. Dort entstehen Filme wie Mein Leben, Der Zerfall, Das rote Banner
auf dem griinen Berg, Vereint euch — der Morgen kommt, Der Brief mit dem Federchen, Die Teufelskrallen stut-
zen. Die Hauptfunktion der Filme liegt in propagandistischen Beschworungen. Eine Ausnahme bildet
die Verfilmung einer Oper: Liang Shan-po und Chu Jing-tai, iiber das Schicksal eines Liebespaares, das
durch die eigenen Verwandten ins Ungliick gestiirzt wird, in konventionellem theatralischem Stil, erfiillt
von einer spezifischen poetischen Atmosphére. Die Exotik dieses Films ist der Grund fiir seine groBe Be-
liebtheit in Europa. Voranschreitende Nationalisierung der kinematografischen Basis. Griindung von
Studios fiir Dokumentarfilm und Wochenschau in Peking. Die Filmschule. Bedeutende Verdichtung des
Kinonetzes. Verschirfung politischer Kriterien. Ausdruck dieses Prozesses ist die Reaktion auf den Film
Das Leben des U Siun iiber einen bekannten Philanthropen des vergangenen Jahrhunderts, der sich eines
groBen Erfolgs bei Publikum und Kritik erfreute und von offizieller Seite als reaktionér und verrucht ver-
urteilt wurde. Eine Welle von selbstkritischen Erkldrungen im Filmbereich. BeschluB iiber die unbe-
dingte Notwendigkeit, das Leben der Gegenwart auf der Leinwand zu zeigen, die Geschichte des revolu-
tiondren Kampfes sowie positive Helden. Korea im Feuer des Kampfes. Auf der Potsdamer
Konferenz Teilung in zwei Besatzungszonen. Seit 1948 zwei Staaten: die Koreanische Volksdemokrati-
sche Republik im Norden und Siidkorea im Siiden des Landes. Im Norden wirkte eine Gruppe von Filmleu-



ten aus dem Bereich der Kommunistischen Partei. Reportage tiber gesellschaftlich-politische Umgestal-
tung. Hilfe der UdSSR bei der Organisation der technischen Basis fiir die Kinematografie. Der erste
Spielfilm — Reisfelder im Blut unter der Regie von Kan Hon Sik, darauf folgten Der grofe Ofen von Min
Den Sik. Das Kriegsgeschehen in den Jahren 1950-1953 fiihrte nicht zur Unterbrechung der Filmpro-
duktion. Technische Hilfe durch China. Der Film im Untergrund. Damals entstanden Filme wie Junge
Partisanen, Wieder an der Front, Flugzeugkiller. Der politische Charakter der Preise auf den Festivals in
Karlovy Vary. Filme im Stil sowjetischer Agitki. Im Stiden staatliche und private Produktion ausschlieB-
lich fiir innere Belange. Das Kino des unabhéngigen Indiens. Die Beendigung des Krieges. Auf-
hebung des Gesetzes iiber die Landesverteidigung. Bedeutende Zersplitterung der Filmindustrie (etwa
hundertfiinfzig Filmstudios). Eine hohe Produktions- und Vertriebssteuer ist der Grund fiir MiBbrauch.
Trotz der Schwierigkeiten ein Produktionsboom. Filme werden in verschiedenen Sprachen realisiert
(Hindi, Bengali, Tamil, Kanaresisch). Hastige und nachliissige Produktion sind der Grund fiir einen’ Ab-
fall der Qualitit. Probleme ergeben sich aus der Teilung des Landes in drei Territorien: Indien, Pakistan,
Ost-Pakistan. Unruhen mit groBen Menschenverlusten. Griindung einer zentralen Kontrollbehorde. Stu-
dio fiir Dokumentarfilm und Wochenschau mit der Bezeichnung Film Division. Berufung einer Kom-
mission zur Untersuchung der Lage in der Kinematografie, um das Chaos zu beseitigen und die Vor-
schriften zu vereinheitlichen. Die Beschliisse der Kommission: Organisierung der finanziellen Hilfe, des
Exports und eines Instituts fiir Filmkunst, Senkung der Steuern, bleiben vorldufig ohne Echo. Das Re-
zept fiir die Filme in Hindi: Ein Star, sechs Lieder und drei Tinze. Ihr Hauptthema: dramatische Liebes-
geschichten, deren Probleme sich aus dem Kastenwesen ergeben und die entweder tragisch oder gliicklich
enden. Erfolg des kiinstlerischen Schaffens von Kapoor im populistischen Geist. Der groBte Erfolg: Der
Vagabund, die Geschichte eines jungen Mannes, den eine edle Frau vor der Strafe fiir seine Jugendsiin-
den bewahrt. Starke Akzente sozialer Kritik in den Filmen von Chetan Anand (Die Unterstadt, Hurrikan).
In den Filmen dieser Zeit entschiedenes Ubergewicht von Gegenwartsthematik (Milan, Wir aus dem
Volke, Mahal). Filme, die historische und mythologische Thematik behandeln, entstehen im Studio Ma-
dras. Die Filme Mutter und Sohn (iiber einen Heiligen aus Maharashtra), Krishnas Wiederkehr. Versuch
des realistischen Kinos, sich von der kommerziell-unterhaltenden Richtung zu 16sen. Pionier dieser Be-
wegung: Khwaja Ahmad Abbas. Sein Film Kinder der Erde iiber die Hungerkatastrophe in Bengalen ent-
steht mit Unterstiitzung vieler gesellschaftlicher Organisationen, dann folgen Das Unmaogliche, Zwei Blit-
ter und eine Knospe. Schopfer des indischen Neorealismus: Bimal Roy. Zwei Hektar Land — {iber das
Schicksal einer armen Bauernfamilie, die ihr Land verteidigt — wird in Cannes ausgezeichnet. Andere
Vertreter dieser Richtung sind Hamen Gupta (Der Zweiundvierzigste) und Neemal Gosh (Die Entwurzel-
ten — iiber arme ehemalige Dorfbewohner, die in einer GroBstadt nicht FuB fassen koénnen). Von &hnli-
cher Grundhaltung ist Babla von Agradoot. Auch Filme in der Marathi-Sprache vertreten die realistische
Richtung, jedoch eingeschrinkt durch Theatralisierung und thematische Monotonie (Landleben mit
Folklore verbrimt). Der groBe mythologische Film — unter dem EinfluB der Dravidischen Bewegung.
Das Sprachenproblem bei der Verbreitung von Filmen. S.S.Vasan — Verdienste bei der Popularisierung
des Films. Kalpana — ein Film mit ungewohnlichem Schauwert, ein Werk des Ténzers Uday Shankar —
schildert die Visionen eines Kiinstlers und ist zugleich ein Dokument der Grundgesetze des indischen
Tanzes. Der Dokumentarfilm im Dienste der Propagierung von Erfolgen. Entstehen von Filmclubs. Be-
such von Renoir in Indien. Das Ergebnis: der Film Der Strom. EinfluB Renoirs auf die Gestalt der indi-
schen Neuen Welle.

Anhang: Das Mddchen mit den weiflen Haaren. Die Reise nach Tokio. Einmal wirklich leben. Imai, Ta-
dashi. Ozu, Yasujiro. Rashomon — Das Lustwdldchen. Roy, Bimal. Ugetsu — Erzdhlungen unter dem Regen-
mond. Zwei Hektar Land/Shambhu
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