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Poznamka na avod

Cilem tohoto otevieného vykladového slovniku je definovat formaty scenaristické pfipra-
vy a zohlednit jejich promény v Case. Popis obsahu a formy jednotlivych formatd je pfitom
zasazen do SirSitho kontextu vyvoje scenéristického femesla a ¢eskoslovenské kinema-
tografie. Spole¢né s tim je vzdy také objasnén status a funkce toho kterého formatu.
Text je koncipovan jako hesla vykladového slovniku, kterd maji primarné slouzit jako
opora a prakticky nastroj pfi klasifikaci a katalogizaci scénard, jez se stavaji predmétem
knihovnické, archivarské ¢i muzejni péce. Slovnik i jeho jednotliva hesla je zaroven nutné
chapat jako otevieny dokument. Vychazim z predpokladu, Ze budou postupné dopliovany
definice dalSich formatl scenaristické pfipravy a Ze jednotliva hesla budou pribézné
vhodné upresfovana — a sice v zavislosti na kontinualnim védeckém vyzkumu primar-
nich pramen( ve sbirkach a fondech pamétovych instituci, v disledku zjisténi plynoucich
z konzultaci s tvlrci ¢i na zakladé nasich dalSich praktickych zkusSenosti nabyvanych pfi
kaZzdodenni praci se scénari Narodniho filmového archivu.

Prvnimi hesly tohoto slovniku se staly: namét, synopse, treatment / filmova po-
vidka, literarni scénar a scénar / technicky scénar predstavujici zcela zakladni formaty
scenaristické pripravy filmu. Ve vySe naznaCeném smyslu jsou i tato hesla oteviena
a jaksi nekompletni. Mimo jiné proto, jelikoz alespon prozatim zohlednuji pouze defini-
ce a uzivani danych formatl v oblasti scenaristiky hrané celovecerni (dlouhometrazni)
tvorby a opomijeji jejich pfipadné aplikace a modifikace v oblasti scenaristiky doku-
mentarniho, animovaného ¢i experimentalniho filmu. V ramci tohoto slovniku byl také
logicky poloZen dliraz pfedevsim na formaty ceskoslovenské scenaristiky. Pojednani
o obdobnych textovych podkladech uzivanych v zahraniéni — at uz slouzicich volnéji
jako inspirac¢ni zdroj, nebo p¥imocareji pfebiranych zdejsimi tvlirci a vyrobci — patfi
v tuto chvili az na vyjimky rovnéz mezi ty oblasti, které budou v ramci jednotlivych
hesel teprve v budoucnu feSeny, a to do miry odpovidajici vlivu ¢i relevanci konkrétnich
zahrani¢nich formatd pro tuzemskou praxi. Na zakladé dal$iho vyzkumu pak budou
doplnény také pasaze tykajici se cizojazyénych ekvivalentl spoleéné s vyhodnocenim,
do jaké miry je vibec Ize chapat a pouzivat jako synonymni oznaéeni pro zdej$i scena-
ristické formaty. K pojeti hesel je nakonec nutné jesté zminit, Ze byla koncipovana jako
samostatné jednotky. V disledku toho se v ramci jednotlivych hesel opakované objevuji
nékteré informace. Jinymi slovy, pokud maji konkrétni formaty néco spole¢ného, je to
uvadéno znovu a znovu u kazdého hesla.

Jednotliva hesla jsou vytvarena na zakladé prlzkumu primarnich prament, pre-
devs§im samotnych scénard. V druhém sledu nejriznéjSich oborovych smérnic, vyzev
a Grednich vyhlasek, zavaznych organizaénich a pracovnich fadl, scenaristickych pfi-
rucek, Skolnich skript a jinych pedagogickych navodnych textd ¢i smluv s autory scé-
nard. Analyze jsou podrobovany také dals$i archivni prameny vazici se ke scenaristické
praci jednotlivcd, k pisobeni dramaturgickych a cenzurnich organ, vyrobnich a tvlr-
¢ich skupin, kolektivl ¢i $tabl apod. Informacnim zdrojem se zCasti stava i dobovy tisk
nebo rozhovory s tvirci a osobami odpovédnymi ve vécech scenaristiky. V neposledni
fadé jsou zohlednovany také poznatky z existujici odborné literatury tykajici se dané-
ho tématu. V ramci jednotlivych hesel je vS§ak vZdy uveden pouze uzsi vybér literatury
a pramend.



Namet

Pojem namét ma pfinejmensim troji vyznam, kdyz znaci:

a) jakykoliv pfibéh ¢i jeho zdroj: plvodni (pro film psany) nebo prevzaty (napfiklad
novinovy ¢lanek, povidka, roman, drama, rozhlasova ¢i televizni hra a jina literarni
a dramaticka dila urc¢ena k adaptaci)

b) néktery format scenaristické pfipravy filmu (napfiklad téma/idea filmu ¢i ideovy
nacrt, synopse, treatment / filmova povidka, dfive eventualné také libreto)

c¢) konkrétni format scenaristické pfipravy filmu jménem namét, pfesnéji filmovy namét:
navrh pfibéhu shrnuty na ploSe nékolika malo (desitek) vét ¢i 1 az 3 stran, ktery
obsahuje obecny popis hlavni déjové linie, hlavnich postav a prostredi a definuje
zakladni vyrobné-tviréi a ideové-tematicky zamér.

Chapani namétu v nejobecnéjSim smyslu jako jakéhokoliv pfib&hu ¢i jeho zdroje
bylo napfiklad pro Karla Smrze, klicovou autoritu scenaristického diskurzu tficatych
let a protektoratu, az pfili§ zjednodusSujici a nepfesné. Jakakoliv zapletka ¢i déj sam
0 sobé jesté neni filmovym namétem. Nelze jej jaksi automaticky povazovat za filmovy
namét, trebaze by se jim mohl stat. Filmovy namét, at uz plvodni, nebo prevzaty, musi
splfiovat specifické pozadavky z hlediska obsahu i formy. V prvé fadé musi jeho au-
tor brat v potaz nejriznéjsi potfeby kinematografie (napfiklad finanéni a technickou
realizovatelnost) a specifické vyrazové prostredky filmu (vyjadfovani obrazem a zvu-
kem). To filmovy namét mimochodem také odliSuje od ostatnich typl textd, romand,
divadelnich her ad. Od pouhého prvotniho napadu ¢i predlohy ke skutec¢né filmovému
namétu vede dlouha cesta, upozorfoval K. Smrz a mnozi jeho soucasnici. Na obecné
roviné proto pod oznacenim filmovy namét nechapal jakykoliv pfibéh ¢i jeho zdroj, ale
néktery z pripravnych scenaristickych formatl. V tomto smyslu se synonymem filmo-
vého namétu nejenom pro néj, ale i pro dalsi mluvéi scenaristického diskurzu velice
casto stavala predevsim synopse. Mezi ni a filmovy namét bylo bézné kladeno rovnitko
v rGznych dobach.

Namét chapany v nejuzsim smyslu dané definice jako konkrétni format, respek-
tive pouze ve velmi hrubych rysech nastinéna predstava o budoucim dile, byl prvnim
krokem scenaristické pfipravy, jakkoliv mohl byt situovan i do pozice jakéhosi jejiho
neoficialniho a nehonorovaného predstupné. To platilo zejména v pfipadech, kdy nebyl
namét vyjadren pisemné. Jiz od némé éry kinematografie mohl byt totiz podavan také
formou Gstni prezentace, pro kterou dnes existuje oznaéeni ,pitching®. ,Nadhazovani®
pfibéhl pro platno bylo praktikovano v neformalnim prostfedi kavaren, hospod a vi-
naren, pozdéji v kancelafich barrandovskych studii ¢i na jinych mistech Gfadovani
a setkavani zaméstnancl nékdejsiho statniho filmu a ¢lenl komunity filmafd. Dnes
to mohou byt také rizna obchodni fora a workshopy filmového primyslu. At uz psany,
¢i Gstné prezentovany namét byl pfi téchto prilezitostech koncipovan a predstavovan
ostatnim aktérlm tak, aby je zaujal, presvédcil ke spolupraci, o zafazeni do pland
studia, smyslu dalsiho vyvoje ¢i finanéni investice do projektu. Faktem zlstava, ze i za
témito Gcely mGZe byt filmovy namét psan ex post. Vzniknout jako shrnuti rozsahlejsiho
scenaristického textu ¢i derivat jiz existujici literarné dramatické predlohy.
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https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/detail-nfa_un_auth-0144297-namety/

K problematice délky filmového namétu je nutné poznamenat, Ze jeho rozsah -
stejné jako pocet stran kteréhokoliv jiného pfipravného scenaristického formatu ¢i sa-
motného scénare — byl v praxi ovliviovan mnozstvim proménnych. Jednak tim, jaké okra-
je, radkovani ¢i font (typ a velikost) pisma, potazmo technologii psani (pero, psaci stroj,
pocitac) tvlrce uzil. Jednak i povahou zpracovavané latky. Zjednodusené a s nadsazkou
feceno, zdali Slo o epickou historickou fresku o vyznamnych osobnostech a udalostech
déjin, nebo nezavaznou veselohru o tom, ,jak chudé dévce ke Stésti prislo“.

Zdroje: vybér literatury a prameni

e Bohumil Smida, Organizace a vyroba uméleckého filmu. Praha: Ceskoslovensky statni
film — tiskové a propagacni oddéleni 1954.

e Bohumil Smida, Jak se natdéi film. Praha: Ceskoslovensky film 1957.

e Bohumil Smida, Jak vznika hrany film. Praha: Edi¢ni sbor Ceskoslovenského filmu —
tiskové a propagaéni oddéleni Ustfedni pijéovna filma 1960.

» Ceska televize, Nabidka potad( pro TV a online. Online: <https://www.ceskatelevize.
cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-projektu/pro-autory/>, [cit. 10. 10. 2020].

e Elmar Klos, Dramaturgie je kdyz... Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav 1987.

e Elmar Klos, Namét. In: Frantisek Giirtler a kol., Maly filmovy slovnik. Praha: Ceskoslo-
venské filmové nakladatelstvi 1948, s. 253.

e J. A. Novotny, Filmovy namét a jeho zpracovani, 1947. Barrandov studio archiv Praha,
f. Barrandov historie, D 18.

e Jaromir Kallista, Filmova produkce. Praha: Filmova akademie mazickych uméni.

e Karel Smrz, Déjova osnova se méni ve filmovy namét. Praha: Knihovna Filmového
kuryru 1943.

e K. M. Wall6, Od namétu k scénafi. In: Jifi Folvarcny (ed.), Filmové techminimum. Praha:
Filmovy Gstav 1965, s. 7—16.

* Milo$ V. Kratochvil — FrantiSek Daniel, Cesta za filmovym dramatem. Praha: Orbis 1956.

* Milo§ V. Kratochvil — FrantiSek A. Dvorak, Jak psat hry pro film a televizi. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi 1981.

e Otakar Vavra, Prace na scenariu zvukového filmu. In: Karel Smrz (ed.), Abeceda filmo-
vého scenaristy a herce: soubor prednédsek scenaristického kurzu Filmového studia.
Praha: Filmova knihovna 1935, s. 16—38.

e Sibylle Kurz, Pitch it! Praha: Akademie mazickych uméni v Praze 2013.

e Soutéz filmového studia na drama. Cesky filmovy zpravodaj 15, 1935, &. 35 (30. 11.),
s.1-2.

e SoutéZ na filmové drama 1936, dékovny dopis autorlm, ktefi zaslali namét do soutéze
o filmové drama a informace o pribéhu a vyhodnoceni soutéze. Narodni filmovy archiv
Praha, f. Spolek filmové studio (1921) 1936-1940 (1943), k. 1, inv. ¢. 28.

e Vaclav A. Jarol [Vaclav Arnost Jarolimek], Jak psati pro film? Praha 1923.

e Vaclav Wasserman, Vaclav Wasserman vypravi o starych ¢eskych filmafich. Praha:
Orbis 1958.

e Zapis z 26. porady VIII. TK V. Kabelika, Praha, 25. 3. 1949. Narodni filmovy archiv
Praha, f. Ceskoslovensky statni film [nezpracovano], k. R5/BI/2P/1K.

e Zdenék PosStulka, Ekonomika a planovani filmové tvorby. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi 1965.


https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-projektu/pro-autory/
https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-projektu/pro-autory/

Synopse

Synopse (nebo také synopsis) je stru¢ny a vécny popis pfibéhu. Rozvadi vyrobné-tvardéi
a ideové-tematicky zamér namétu. Rozpracovava hlavni déjovou linii a jeji zapletku.
Eventualné zhusSténou formou popisuje i vedlejSi déjové linie, pokud jsou organicky
a neoddélitelné spjaty s hlavni linii a naprosto nezbytné pro porozuméni pfibéhu jako
celku. Udalosti jsou v synopsi sice nastinény pouze v hrubych obrysech, zato jiz v ¢a-
sové a kauzalni posloupnosti, tj. v pofadi a souvislostech, v jakych by se mély objevit ve
scénafi, potazmo ve filmu. V synopsi krystalizuje nejenom struktura vypravéni, objevuje
se pUdorys pfibéhu, ale jsou zde jiZ také naznaceny povahové vlastnosti a narysovany
vztahy mezi hlavnimi, eventualné nejdllezitéjsimi vedlejSimi postavami, stejné jako se
zjevnym stava charakter prostredi, v némz se déj odehrava. V synopsi nemély byt uva-
dény dialogy.

Podobné jako se postupné zpresnovala vySe uvedena definice synopse, promé-
foval se v minulosti také jeji rozsah: ve dvacatych letech mohla mit pouze 1 &i 2 strany,
ve tficatych 4 strany, od étyricatych let 5 az 10 stran (nékdy doporucovano 8 az 15
stran). Z nespoctu faktord, které mély vliv na postupny narlist délky synopse, pat-
fi k nejvyznamnéjSim bezpochyby vyvoj samotného scenaristického femesla. Pravé od
dvacatych do ¢tyricatych let byly utvareny jeho zaklady. Vznikaly nové formaty stratifi-
kujici pfipravu do dilé¢ich krokl. Dochazelo k vSeobecné profesionalizaci tohoto oboru,
pricemz na autory i kvalitu jimi vytvarenych scenaristickych textd tim byly kladeny ¢im
dal vy8si naroky. Dnes jsou poZadavky na rozsah synopse rGizné a ve stejnou chvili
existuji obé dvé vySe popsané krajni varianty. Napfiklad Statni fond kinematografie vy-
Zaduje po zajemcich o finan¢ni podporu mimo jiné predlozeni synopse o délce 1 strany.
Zatimco Ceské televizi mohou své navrhy tvirci predkladat mimo jiné ve formé synopse
o maximalni délce 10 stran. K problematice rozsahu je nakonec nutné poznamenat, ze
pocet stran synopse — stejné jako pocet stran kteréhokoliv jiného pFipravného sce-
naristického formatu ¢i samotného scénare — byl v praxi nad vySe uvedené ovlivihovan
mnozstvim dalSich proménnych. Jednak tim, jaké okraje, fadkovani ¢i font (typ a veli-
kost) pisma, potazmo technologii psani (pero, psaci stroj, pocitac) tvlrce uzil. Jednak
i povahou zpracovavané latky. ZjednodusSené a s nadsazkou feceno, zdali Slo o epickou
historickou fresku o vyznamnych osobnostech a udalostech déjin, nebo nezavaznou
veselohru o tom, ,jak chudé dévce ke Stésti prislo®.


https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/detail-nfa_un_auth-0144358-synopse/

Jednostrankova synopse k filmu Dévce z Podskali (1922), jako kanonicky text ¢i pfiklad
spravné praxe uvedena v pfiloze jedné z vlibec prvnich ¢eskoslovenskych scenaristic-
kych pfirucek Vaclava ArnosSta Jarolimka, Jak psati pro film z roku 1923.



Ukazka ze sedmistrankové synopse k filmu Sedmikrasky (1966) Véry Chytilové.

Synopse byla svymi znaky i funkcemi blizka filmovému namétu. V praxi mohla
prebirat ale i nékteré prvky typické pro jiné pfipravné scenaristické formaty. Konkrétné
se v ni navzdory doporucenim a zavaznym definicim mohly objevit napfiklad dialogy.
Synopse mohla byt také individualné doplhovana o Gvodni listy s autorsko-pravnimi
Gdaji, soupisem hlavnich postav ¢i struénymi poznamkami tykajicimi se predloZeného
textu nebo jinych, s nim souvisejicich skutec¢nosti.



K vzajemnému miseni prvk( rGznych formatd dochazelo do jisté miry vzdy. Na-
priklad i za protektoratu ¢i po znarodnéni filmového primyslu, kdy byla scenaristika
normami a konvencemi seSnérovana patrné nejtésnéji. Vyraznéji se tento fenomén, ne-
oddélitelny od tvarci prace, projevil po roce 1989 a rozpadu statniho monopolu v oblas-
ti kinematografie. V jeho dlsledku se filmova produkce stala soukromopodnikatelskou
aktivitou a scenaristé zacali pracovat v jistém smyslu svobodnéji, prevazné na volné
noze. Na nové dynamice hybridizace formatl nabyva také vlivem nastupu digitalnich
technologii. V soucasnosti je pfistup k obsahu a formé scenaristickych formatd, véetné
synopse, mnohem vice individualizovany a intuitivni. TotéZz lze tvrdit o zplsobu uzivani
jednotlivych pojml slouZicich pro oznacéeni konkrétnich formata.

V ramci scenaristické pripravy filmu, chapané jako linearni a sekvencni proces,
béhem kterého dochazi k postupnému zpfesfnovani predstavy o budoucim dile, je synop-
se fakticky az druhym krokem nasledujicim po filmovém namétu. Administrativné presto
mohla byt situovana i do pozice prvni faze a zaroven i prvniho honorovaného formatu celé
scenaristické ptipravy (konkrétné napfiklad ,Kolektivni smlouvou® uzavienou mezi Ces-
koslovenskym statnim filmem a Syndikatem ¢eskych, pozdéji Svazem ceskoslovenskych
spisovateld, ktera byla v platnosti od roku 1947). Napsani synopse bylo vZdy povazovano
za specifickou, nesnadno osvojitelnou dovednost — coz plati beze zbytku i pro ostatni
pfipravné scenaristické formaty a samotny scénar. V ramci procesu vyvoje scénare mohl
byt krok psani synopse nicméné v individualnich a odGvodnénych pfipadech i zcela vyne-
chavan. Nebo synopse vznikala ex post. Takové postupy existuji samozrejmé i dnes.



Z hlediska funkci mohl format synopse (ve vySe uvedeném smyslu stru¢ného
obsahu déje) v raném obdobi kinematografie slouzit dokonce jako hlavni textovy pod-
klad pro nataceni kratSich hranych filmG. Podobné jako v pfipadé filmového namétu
Ize za dominantni funkci synopse povazovat prezentovani pfibéh(, pfedstav o budou-
cim filmovém dile zajemcim. Synopse byla nejpozdéji od dvacatych let formatem pro
~obchodovani® s idejemi pro filmové platno a tuto funkci si drzela i v nasledujicich
dekadach. Jeji struénost umoznovala potencialnim spolupracovnikiim, producentlim ¢i
investordm ucinit si velmi rychle zakladni pfedstavu o proponovaném filmu a napad
eventualné porovnat s jinymi nabizejicimi se tviréimi zaméry ¢i jiz existujicimi dily:
ziskat obecny prehled o povaze a zanru, odhadnout originalitu, naro¢nost realizace,
vyhodnotit filmovy potencial a dalsi kvality nabizené latky. Synopse tedy patfila mezi
forméaty scenaristické pripravy, které mohly takfikajic prodat cely projekt.

Zdroje: vybér literatury a prament

e Bohumil Smida, Organizace a vyroba uméleckého filmu. Praha: Ceskoslovensky statni
film — tiskové a propagacéni oddéleni 1954.

e Bohumil Smida, Od ndmétu do kopie. Praha: Filmova akademie mizickych uméni /
Statni pedagogické nakladatelstvi 1979.

e Ceska televize, Nabidka pofadd pro TV a online. Online: <https://www.ceskatelevize.
cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-projektu/pro-autory/>, [cit. 10. 10. 2020].

e Elmar Klos, Synopsis. In: Frantisek Giirtler a kol., Maly filmovy slovnik. Praha: Cesko-
slovenské filmové nakladatelstvi 1948, s. 355.

¢ J. A. Novotny, Filmovy namét a jeho zpracovani, 1947. Barrandov studio archiv Praha,
f. Barrandov historie, D 18.

e Jakub Felcman, Kino v psacim stroji. Fenomén fiktivniho scénare v ¢eském prostredi.
Praha: Univerzita Karlova (diplomova prace) 2006.

e Jaromir Kallista, Filmova produkce. Praha: Filmova akademie mGzickych uméni.

e Karel Lamac, Jak se pise filmové libreto? Praha: American Film Co., Kvasni¢ka a Hampl
1923.

e Karel Smrz, Od filmového pribéhu ke scénari. Praha: Knihovna Filmového kuryru 1943.

e K. M. Wall6, Od namétu k scénéafi. In: Jifi Folvarcny (ed.), Filmové techminimum. Praha:
Filmovy Gstav 1965, s. 7—16.

e Kolektivni smlouva uzaviena mezi Ceskoslovenskym statnim filmem a Syndikatem &es-
kych spisovateld, 1947. Narodni filmovy archiv Praha, f. Ceskoslovensky statni film
[nezpracovano], k. R4/Al/1P/8K.

¢ Milena Mathausova, Nékolik poznamek na okraj scénare. Mé zamysleni nad tvorbou
dramatického pribéhu ze soucasnosti. Praha: Filmova akademie mazickych uméni /
Statni pedagogické nakladatelstvi 1989.

e Milo$ V. Kratochvil — FrantiSek Daniel, Cesta za filmovym dramatem. Praha: Orbis
1956.

* Milo§ V. Kratochvil — FrantiSek A. Dvorak, Jak psat hry pro film a televizi. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi 1981.

* Otakar Vavra, Prace na scenariu zvukového filmu. In: Karel Smrz (ed.), Abeceda filmo-
vého scenaristy a herce: soubor prednéasek scenaristického kurzu Filmového studia.
Praha: Filmova knihovna 1935, s. 16—38.
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e Petr Szczepanik, Tovarna Barrandov. Svét filmaru a politickd moc 1945-1970. Praha:
Narodni filmovy archiv 2016.

e Steven Price, A history of the screenplay. London: Palgrave 2013.

e Vaclav A. Jarol [Vaclav Arnost Jarolimek], Jak psati pro film? Praha 1923.
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Treatment / Filmova povidka

V ptipadé treatmentu / filmové povidky je ze v§eho nejdfive nutné objasnit vzajem-
ny vztah téchto dvou pojmd oznacujicich jeden a tentyz format scenaristické pfipra-
vy. Termin treatment byl v ¢eskoslovenské scenéristické praxi pouzivan od poloviny
tricatych let minulého stoleti. Poprvé to bylo konkrétné pfi prilezitosti scenaristické
soutéZe o nejlepsi filmové drama roku 1935. V obdobi protektoratu pak mizeme za-
znamenat zasadni zménu, jeZ se odehrala (pouze!) na pojmoslovné roviné. V kontextu
hroziciho zaniku ceské kinematografie a historicky prvni systematické prace na ces-
kém odborném filmovém nazvoslovi, vedené snahou zbavit se némeckych ¢&i anglickych
pojmG a nahradit je ceskymi ekvivalenty, bylo oznaceni treatment, chapané jako ,ci-
zorodé®, nahrazeno ¢eskym pojmem filmova povidka. Podle Karla Smrze, predni auto-
rity scenaristického diskurzu dané doby, srozumitelnym a podstatu véci stejné dobfe
vyjadfujicim. Protektorat tedy predstavoval pfechodné obdobi, v jehoZz ramci mohly byt
synonymné pouZivany oba pojmy, treatment i filmova povidka. Po konci druhé svétové
valky a znarodnéni kinematografie vSak bylo pouZivano jiz pouze oznaceni filmova po-
vidka. Situace se stala znovu komplikovanéjsi po rozpadu statniho monopolu v oblasti
kinematografie. Tentokrat ale jiZ neSlo pouze o to, jaky pojem je pouzivan. Proménila
se rovnéz jeho definice, poZzadavky na obsah a formu. A proménila se také mira uzivani
tohoto formatu ve scenaristické praxi. Pro prehlednost nicméné v nasledujici ¢asti nej-
drive objasnim definici treatmentu / filmové povidky, pozadavky na jeho obsah a formu
z obdobi od poloviny tficatych do pocatku devadesatych let minulého stoleti. AZ poté
se budu vénovat zménam, které se udaly v nedavné minulosti. Na Gplny zavér pojednam
o funkcich tohoto formatu.

Treatment / filmova povidka je jiz velmi podrobny popis pfibéhu, hlavni i nej-
dllezitéjsich vedlejsich déjovych linii a zapletek rozvijenych v ¢asové a kauzalni po-
sloupnosti, tj. v pofadi a souvislostech, v jakych se mély objevit ve scénafi, potazmo
ve filmu. Hutny popis je pfitom na strance délen do odstavcl, které jiZ maji anticipovat
jednotlivé scény-obrazy, predstavujici souvislou ¢ast déje odehravajici se na jednom
misté a v jednom Case. Spole¢né s literarné dramatickou fabulac¢ni logikou se zde tedy
prostfednictvim segmentace struktury vypravéni do odstavcl anticipujicich obrazy
v prvnich naznacich uplatiuje jiz i logika filmové produkce. Jednotlivé véty pak mohou
volné predjimat budouci filmové zabéry. Treatment / filmova povidka je tedy formatem,
ve kterém jsou v ramci procesu vyvoje scénare poprvé pfiblizné naznaceny souvislosti
mezi obrazy ¢i dokonce zabéry, potazmo uZz i tempo a rytmus budouciho, filmovymi
prostfedky vypravéného pribéhu. Vyliceny jsou zde také detaily prostredi, mista a Casu
déje. Objasnény vztahy, motivace jednani a vykresleny charaktery hlavnich i dilezitych
vedlejSich postav. Soucasti textu jsou i pro vypravéni klicové dialogy a promluvy po-
stav, jejichz pfesné formulaci ¢i specifické stylizaci autor pfikladal zvlastni vyznam.
Spole¢né s vizualni a dialogickou slozkou mohla v treatmentu / filmové povidce zacit
na povrch nesméle prorazet i zvukova slozka budouciho filmu.

Podobné jako byla v minulosti relativné stabilni vySe uvedena definice (obsah
a forma) treatmentu / filmové povidky, zasadné se neproménoval ani jeho rozsah: od
poloviny tficatych do pocatku devadesatych let bylo vyZzadovano ¢i doporuéovano roz-
péti 25 az 50, eventualné 60 stran. K problematice rozsahu je ale nutné poznamenat,
Ze pocet stran treatmentu / filmové povidky — stejné jako pocet stran kteréhokoliv

12


https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/detail-nfa_un_auth-0144357-treatmentyfilmove-povidky/

jiného pripravného scenaristického formatu ¢i samotného scénare — byl v praxi ovliv-
flovan mnozstvim proménnych. Jednak tim, jaké okraje, fadkovani ¢&i font (typ a veli-
kost) pisma, potazmo technologii psani (pero, psaci stroj, pocitac) tvlrce uzil. Jednak
i povahou zpracovavané latky. Zjednodusené a s nadsazkou fec¢eno, zdali Slo o epickou
historickou fresku o vyznamnych osobnostech a udalostech déjin, nebo nezavaznou
veselohru o tom, ,jak chudé dévce ke Stésti prislo®.

Tudiz i u formatu treatmentu / filmové povidky bychom nasli individualni od-
chylky tykajici se jeho obsahu, formy ¢i rozsahu. Zcela specificky pfipad predstavuje
~omérnice o registraci filmovych namétd“ z obdobi protektoratu. Podle tohoto nafizeni
byli tehdejsi vyrobci filml k Zadosti o registraci svého projektu povinni pFiloZit i texto-
vy podklad — namét v SirSim, obecném smyslu toho slova — o rozsahu 15 az 20 stran.
Co do poctu stran tento text tedy predstavoval jakysi kompromis mezi synopsi (tehdy
doporucovana délka do cca 10 stran) a treatmentem / filmovou povidkou. Smérnici
deklarované pozadavky na obsah a formu jej nicméné pfriblizovaly formatu treatmentu
/ filmové povidky. Slo de facto o kratsi treatment / filmovou povidku uréenou k regis-
traci, posuzovanou dramaturgickymi a cenzurnimi protektoratnimi Grady, kterda vsak
méla povinné obsahovat novy prvek: textovou pasaz shrnujici poselstvi ¢i ,tendenci
pfibéhu a charaktery postav. Nutno dodat, Ze tento druh koncepcné kontextualizac-
nich informaci, slouzicich k objasnéni vyrobné-tviréiho a ideové-tematického zaméru
¢i explikaci diléich slozek dila, se mohl individualné na Gvodnich listech treatmentu /
filmové povidky objevovat i dfive a stavat se jeho soucasti samozrejmé i poté, co vysSe
zminovana smérnice pozbyla platnosti. Stejné tak sem mohly byt pfipad od pfipadu do-
pliovany také Gvodni listy s autorsko-pravnimi Gdaji, jednoduchym soupisem hlavnich
postav ¢i rliznorodymi struénymi poznamkami tykajicimi se pfedlozeného textu nebo
jinych, s nim souvisejicich skute¢nosti, majicimi napfiklad i formu pfrepisu posudku
nebo Gryvku z korespondence hodnoticiho zdafilost zpracovani latky apod.
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Kratsi, dvacetistrankovy treatment / filmova povidka spisovatelky Olgy Scheinpflugové
k filmu Sobota (1944), pochazejici z obdobi protektoratu, odpovidal tehdy zavaznym po-
Zadavkdm na obsah a formu tohoto scenaristického formatu. Jeho soucasti byly i kli¢o-
vé dialogy nebo vySe zminovana Gvodni explikace déje a struc¢na charakteristika postav.
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Jak jiz bylo fec¢eno, v minulosti se ve scenaristické praxi ale samozifejmé objevilo mnoz-
stvi pripadd, kdy treatment / filmova povidka z hlediska rozsahu, obsahu ¢i formy pa-
rametrim tohoto formatu odpovidal pouze do vétsi ¢i mensi miry. Konkrétnim pfikladem
m(zZe byt jeden z viibec prvnich exemplarl tohoto druhu, treatment / filmova povidka
spisovatele Eduarda Rady s nazvem Vrah [1935; film Porucik Alexander Rjepkin z roku
1937], pochazejici ze soutéze o nejlepsi filmové drama z poloviny tficatych let. Raddv
text se po obsahové a formalni strance velmi podobal divadelni hte, jelikoz byl napsan
prevazné v dialozich. Promluvy postav pfitom byly po vzoru dramat uvozovany prefixy.
Nadto bylo vypravéni na makrostrukturni roviné zcela explicitné ¢lenéno do ¢islova-
nych obrazl prostfednictvim nadpist ,I. OBRAZ®, ,Il. OBRAZ* ad. Jakkoliv treatment
/ filmova povidka Vrah v mnoha ohledech zadani soutéZe neodpovidal, patfil mezi ty
porotou ocenéné. Tento fakt vypovida mimo jiné o existenci jisté tolerance vici obsa-
hovym a formalnim odchylkam, ktera pretrvavala i v nadchazejicich letech.

Pro treatment / filmovou povidku i dal$i formaty scenéaristické pripravy pred-
stavuje zasadni zlom rozpad statniho monopolu v oblasti kinematografie. Od devade-
satych let je produkce filmi soukromopodnikatelskou aktivitou a scenaristé pracuji
v jistém smyslu svobodnéji, pfrevazné na volné noze. Na poli kinematografie pak Ize
pozorovat vSeobecny odklon od Ffady norem a konvenci nékdejSiho znarodnéného fil-
mového primyslu. Nékteré formaty scenéaristické pfipravy nejsou tvidrci a vyrobci pou-
Zivany vlbec nebo je k nim pfistupovano vice individualné a intuitivnéji — miseni prvk
a hybridizace formatQ scenaristické pripravy je pfitom v soucasnosti jeSté umocnéna
nastupem digitalnich technologii. Totéz Ize tvrdit o zplsobu uzivani jednotlivych pojma
slouzicich pro oznacéeni konkrétnich formata.

Na druhou stranu zde existuji instituce, které se snazi na oblast scenaristiky
plsobit normotvorné. Jako napfiklad Statni fond kinematografie (SFK). Ten dnes opét
uziva pojmu treatment, jehoz vypracovani patii mezi podminky pro udéleni financni
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podpory vyrobclm audiovizualnich dél. Z hlediska narokl na obsah a formu jej ale defi-
nuje jenom velice obecné a stru¢né jako ,,prehledny popis déje, z néhoZz musi byt jasna
struktura filmu — zakladni scénosled”. Z hlediska rozsahu pak pozaduje ,pouhych® 7 az
12 stran. Uvedenymi parametry tedy treatment pro SFK odpovida spise diivéjsi synopsi,
jak byla definovana a uzivana od Ctyficatych do devadesatych let.

V ramci scenaristické pripravy filmu, chapané jako linearni a sekvenéni proces,
béhem kterého dochazi k postupnému zpfesnovani predstavy o budoucim dile, je tre-
atment / filmova povidka krokem nasledujicim po synopsi. V individualnich a odGvodné-
nych pfipadech mohl byt nicméné i zcela vynechavan nebo vznikal ex post. S takovymi
postupy se setkame samoziejmé i dnes.

Z hlediska funkci slouzil treatment / filmova povidka podobné jako filmovy
namét a synopse predevsim k prezentovani filmovych pfibéh(, predstav o budoucim
filmovém dile zajemclm. Od svého vzniku v poloviné tficatych let patfil mezi formaty
pro ,obchodovani“ s idejemi pro filmové platno a tuto funkci si drzel i v nasleduji-
cich dekadach. Stru¢énym namétim a synopsim v tomto ohledu pfimo konkuroval a mohl
je z retézce scenaristické pripravy vytlacit. Vétsi podrobnost a propracovanost tre-
atmentu / filmové povidky totiz umoZnovala potencialnim spolupracovnikim, producen-
tim a investorlm (véetné statnich organd rozdélujicich finanéni podporu) ucinit si jiz
pomérné presnou predstavu o kvalitach dané latky a relativné spolehlivé vyhodnotit
vSechna s jejim dalSim vyvojem ¢i realizaci spjatéa rizika. A nejenom ta financni, jelikoz
treatment / filmova povidka slouzil i jako nastroj filmové dramaturgie ¢i pfed-cenzury.
Na jeho podkladé mohlo byt jiZ od tficatych let minulého stoleti v ramci procesu vyvoje
diskutovano o celkovém zaméru i vSech jeho dlleZitych podrobnostech, a to jesté pred
rozvedenim textu do formatu scénare (od Ctyficatych let do formatu scénosledu, lite-
rarniho scénare, technického scénare).

Treatment / filmovou povidku Ize zaroven chapat jako format, ktery byl v pro-
stfedi Ceskoslovenské scenaristiky z¢asti institucionalizovan za Gcelem zvyseni kva-
litativniho standardu domaci filmové produkce. Jeho zavedeni a dalSi vyuZivani totiz
pfimo souviselo se snahami prilakat spisovatele a dramatiky z povolani, takzvané fil-
mové autory, k praci u filmu. V nich byl spatfovan velky tvlrci potencial. Nadéje, Ze re-
Ziséram a vyrobctm dodaji plvodni, z uméleckého ¢i ideového hlediska hodnotné latky.
Neovladali véak femeslo scenaristiky. Pfekazkou se ukazovalo psani scénar( technic-
kého charakteru. Format treatmentu / filmové povidky byl proto Sity na miru pfede-
vSim filmovym autordm. PfestoZe i jeho psani mélo sva jedinecna pravidla a bylo vzdy
povazovano za specifickou, nesnadno osvojitelnou dovednost — coz plati beze zbytku
i pro ostatni pfipravné scenaristické formaty a samotny scénar. Jak jiz bylo naznaceno
vySe, neSlo pouze o literarné dramatické rozvedeni déje Ci popis postav a prostredi.
Autofi treatmentu / filmové povidky museli zaroven zacit uvazovat v soufadnicich jazy-
kového systému audiovizualniho média filmu a snazit se pracovat i s jeho vyjadfovacimi
prostredky, jakkoliv je pouze slovné anticipovali a ponechavali v naznacich (zejména
pokud psal treatment / filmovou povidku filmovy autor, bylo proto Zadouci, aby se jeho
prace Gcastnil jiz také rezisér. Ten mél pfitom plsobit pouze v roli konzultanta a text
pfipominkovat)
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Uryvky z treatmentu / filmové povidky Jarni piseri [1943, stejnojmenny film z roku
1944] Vaclava Krsky otisténé v prepisu jedné z mnoha prednasek scenaristického kur-
zu (konkrétné sSlo o prepis prednasky K. Smrze nazvany Od filmového pribéhu ke scé-
ndari a vydany roku 1943), slouZily v obdobi protektoratu zacinajicim filmovym autordm
jako u€ebnicovy pfiklad, jak spravné psat.

V navaznosti na doposud FeCené je tfeba nakonec jesté doplnit, ze format
treatmentu / filmové povidky sehraval od poloviny tficatych let vyznamnou roli v Usi-
li o zrovnopravnéni psani pro film s dalSimi respektovanymi uméleckymi disciplinami.
Pravé nizky status profese scenaristy a pripravnych formatt ¢i samotného scénare
patfil mezi dllezité faktory, které prominentni spisovatele a dramatiky od prace u filmu
odrazovaly. Format treatmentu / filmové povidky byl proto zejména v protektoratnim
scenaristickém diskurzu vyzdvihovan na roven autonomniho uméleckého dila, které je
mozné vyvazat z jeho plvodniho kontextu filmové produkce a bez jakychkoliv Gprav
publikovat knizné nebo otisknout na strankach ¢asopisu. Nutno ale dodat, Zze pomérné
zahy prestiz treatmentu / filmové povidky zase poklesla. Alespon v o¢ich nékterych
mluvéich. Jeho ,Gstup ze slavy® pfitom souvisel s novym formatem, takzvanym literar-
nim scénarem, zavadénym od druhé poloviny ¢tyficatych let. Po jeho etablovani format
treatmentu / filmové povidky pro nékteré autority scenaristického diskurzu predsta-
voval ve srovnani s literarnim scénarem ,zbytec¢ny“ krok ¢i ,neumélecky” polotovar,
mezistupen procesu vyvoje, ktery mize byt klidné preskocen.
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Literarni scénar

Literarni scénar byl do ceskoslovenské scenaristiky formalné uveden ,Kolektivni
smlouvou® uzavienou mezi Ceskoslovenskym statnim filmem a Syndikatem &eskych spi-
sovatell roku 1947. Do praxe byl poté zavadén podle sovétského vzoru v kontextu
komunistického pfevratu a poldnorového vyvoje kulturni politiky.

Literarni scénar je (plny popis pfibéhu, hlavni a vSech vedlejSich déjovych linii
a zapletek rozvijenych v ¢asové a kauzalni posloupnosti, tj. v pofadi a souvislostech,
v jakych se mély objevit ve scénafi (technickém scénafi) slouZicim jako podklad pro na-
taceni, potazmo ve filmu. Do v§ech nezbytnych detailll je zde vyliceno prostfedi, misto
a Cas déje, eventualné také specifikovana atmosféra ¢i charakter filmovych staveb, de-
koraci, kostym( a rekvizit. Kompletné objasnény vztahy, motivace jednani a vykresleny
povahové rysy hlavnich i vSech vedlejSich postav. Jejich konani je pfitom popisovano az
na Groven dil¢ich pohybi a jednotlivych gest nebo vyrazd tvare, promén mimiky. Sou-
casti textu jsou veskeré dialogy v jejich kone¢ném znéni a s instrukcemi pro spravnou
intonaci i informace tykajici se hudby, zvuk( a ruchl s pFipadnou slovni specifikaci
jejich kvality.

Hlavni text s vypravénim je na makrostrukturni roviné délen do obrazl, predsta-
vujicich zakladni organizac¢ni jednotku literarniho scénare. Kazdy obraz pfitom znaci
mens§i souvislou ¢ast déje, ktera se odehrava na jednom misté a v jednom Case. Kazda
zména mista a ¢asu déje je podnétem pro novy obraz zacinajici na nové strance. Obrazy
byly v podobé nadpisl (angl. slug line) zapisovany v zahlavi stranky, nahofe uprostred.
Opatfeny pofadovym ¢islem a doplnény o informaci o misté a ¢asu déje: specifikovaly,
zdali se jedna o interiér/exteriér (pfipadné ateliér apod.), den/noc (pfipadné roc¢ni ob-
dobi, mésic, urcita denni ¢i noéni hodina apod.). Spolecné s literarné dramatickou fab-
ulaéni logikou se zde tedy prostfednictvim segmentace struktury vypravéni do obrazu
naplno uplatiuje jiz i logika filmové produkce, respektive diskontinualniho zplsobu
nataceni filma.

Z hlediska dal$iho rozloZeni hlavniho textu na strance lze rozlisit dvé zakladni
varianty literarniho scénare: jednak s textem psanym do odstavc(i a fadkl pod sebe
po vzoru prozy, jednak s textem roz¢lenénym do dvou sloupcl — vlevo vse, co je vidét,
vpravo vSe, co je slySet. V obou pFipadech jednotliva slova a véty jiz pomérné presné
predjimaly budouci filmové zabéry. Literarni scénar je tedy formatem, ve kterém jsou
jasné a zavazné ustaveny souvislosti mezi obrazy a anticipovany vztahy mezi jednot-
livymi zabéry, potazmo vérné predjimano i tempo a rytmus budouciho, filmovymi pro-
stredky vypravéného pribéhu. Jakkoliv se predevsim dvousloupcova varianta literarni-
ho scénare oddélovanim vizualni a zvukové slozky na strance na prvni pohled podobala
formatu tradi¢niho (technického) scénare, na rozdil od né&j mél byt literarni scénar
prost instrukci technického charakteru. Ty se v ném nevyskytovaly viibec nebo jenom
ve velmi omezené mife, pficemz pak byly vyjadfeny slovné: ,ostry stfih“, ,kamera na“,
»prolnout do“ apod.

Rozsah literarniho scénare nebyl ve smérnicich, smlouvach, pfiruc¢kach ani ji-
nych zdrojich uvadén. Jeho pocet stran — stejné jako pocet stran kteréhokoliv jiného
pfipravného scenaristického formatu ¢i scénare technického charakteru — byl v pra-
xi ovlivihovan mnozstvim proménnych. Jednak tim, jaké okraje, fadkovani ¢i font (typ
a velikost) pisma, potazmo technologii psani (pero, psaci stroj, pocitac¢) tvlrce uzil.
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Jednak se odvijel od vyjadfovacich schopnosti a tvliréiho naturelu autora, stejné jako
od povahy zpracovavané latky. Zjednodusené a s nadsazkou feceno, zdali $lo o epickou
historickou fresku o vyznamnych osobnostech a udalostech déjin, nebo nezavaznou
veselohru o tom, ,jak chudé dévCe ke Stésti priSlo®“. Jiz zbézny pohled na literarni
scénéare dochované ve sbirkach a fondech pamétovych instituci ukazuje, Ze co do po-
¢tu stran existoval velky rozptyl. Vyjimkou nejsou literarni scénare, jejichz délka se
pohybuje okolo 90 stran, ani 200strankové exempléare.

Celostrankova varianta literarniho scénare Uz mé maji [1976; film Adéla jeSté nevece-
fela z roku 1977]. Dvousloupcova varianta literarniho scénare Tajemstvi Zluté komety
[1965; film Kdo chce zabit Jessii? z roku 1966]. U dvousloupcovych literarnich scénari
byla na rozdil od celostrankovych mimo jiné kazda replika dialogu uvozena jménem

postavy, ktera promlouva.

PrestoZe bychom i v minulosti nasli exemplare, které se obsahem a formou od
vySe uvedené definice a pfikladd literarniho scénare odchylovaly, tento format byl jako
jeden z klicovych standardl scenaristické pfipravy pouZzivan po celou dobu existence
Ceskoslovenského statniho filmu a jeho studit.

Pro literarni scénar i dal$i formaty scenaristické pripravy predstavuje zasadni
zlom rozpad statniho monopolu v oblasti kinematografie. 0d devadesatych let je produk-
ce filmd soukromopodnikatelskou aktivitou a scenaristé pracuji v jistém smyslu svobod-
néji, prevazné na volné noze. Na poli kinematografie pak lze pozorovat v§eobecny odklon
od fady norem a konvenci nékdejsiho znarodnéného filmového primyslu. Nékteré formaty
scenaristické pripravy nejsou tvlrci a vyrobci pouzivany vibec nebo je k nim pFistupo-
vano vice individualné a intuitivnéji — miseni prvkd a hybridizace format(i scenaristické
pfipravy je pfitom v soucasnosti jeSté umocnéna nastupem digitalnich technologii.
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Totéz Ize tvrdit o zplsobu uzivani jednotlivych pojml slouZicich pro oznaceni
konkrétnich formatl. Termin literarni scénar je dodnes pouZivan jako urcita jazykova
konvence: pojem, ktery ma u nas dlouhou tradici, jehoz definice neni v§ak na rozdil od
drivéjSi éry ustalena. Potazmo také podoba literarniho scénare je proménliva. V sou-
Casnosti totiz existuje velmi pestra Skala textovych pokladd, které jsou sice samotnymi
tvdrci ¢i producenty nékdy znaceny jako literarni scénar, z hlediska obsahu a formy
jsou ale jednak navzajem mnohdy velmi odli$né, jednak s pdvodnim formatem — jak byl
literarni scénar definovan a uzivan od ¢étyficatych do devadesatych let — sdileji pfipad
od pfipadu tu vice, tu méné spole¢nych prvkda.

mosty a jeho Eeském pivodu, o svétci Janu Nepomuckém, kterého najdete i na onom
kamenném mosté benatském. O tom, jak jsme jini a zérovei velmi podobni.

Pro¢ nezkousSet na ulici?

Italové, se svoji pFirozenou bezprostiedni povahou, gesty a ohebnosti v hlase, ktera je
stejnd jak na divadle, tak v doméicim prostiedi, ve $kolach & v restauracich, jsou podle
mé néjak pieduréeni k divadlu, ke kterému tak tihnou zv1a3t’ ke komedidlnim
projeviim. To uZ jsem pozorovala na své babicce, ktera se béhem momentu dokazala
piirozené smit, zpivat a z toho piella v pFirozeny plac.

Rim Trastevere:

V Rimé v ulitkich Trastevere, pozorujeme otima malé Alenky noéni vyjevy pulsujiciho
mésta a otima dospélé Alenky pak na Spanélskych schodech a na vyhlidce na Aventinu lidi a
jejich tvife.

Bloudéni?

Slavnosti rizné:

Alenka sleduje riizné novodobé tradice, oteviena muzea, vystavy, obchody, restaurace a na
riiznych naméstich vyhravajici koncerty a spoustu zabav a slavnosti, které se sleduji jen
zprostiedkované v televizi jako kolektivni fandéni fotbalu atd. a také jako jistou protivahu
tomu viemu a nepfirozenost prazské Prague Pride.

Dile jsem sledovala riizné novodobé tradice, prevazné konané v Miléng, jako tieba
Slavnost bilé noci, kdy jsou celou noc otevFena muzea, vystavy, obchody, restaurace a na
riznjch naméstich vyhrévaji koncerty. Pry je to slavnost EU, ale ja si myslim, Ze je to
spide slavnost ekonomie, vymyslena pro zvy3eni prodeje.

A tam mé napadaly otézky: Pro¢ jen lidé pasivné (hlavné ve velkoméstech) spise

OBRAZ3. = )
ODJEZD DO MESTA - chvilku po té /EXTERIER - DEN/
Petr

Petr vychazi z domu a jde ke svému autu, Fik si pro sebe.

Seda si do auta, v tom vidi na prednim skle za stératem
listetek, vypada, jako od policie, ale je to nesmysl, kdy? je
pred jeho domem volné parkovéni. Znovu vystoupi a tte
listek, na kterém je rutng napséno tuzkou.

Petr se hofce zhluboka nadechne, zd se, Ze z Iftosti
Rozhodné ne z radosti, protoZe na néjaké pneumatiky ted
penize nema. Bojdcné se rozhlizi zda soused nahodou
nesedi na vozfku za plotem. Roztrhne papirek v piilce a hodi
ho do popelnice, &i kontejneru, ktery je pred domen.
Nasedd do svého Citroenu a odjfzdf smér Vysoké Myto,

Hlasem Petra:

Clovék by mél rdno vstdt, najit si problém, pevné ho

uchopit a pak cely den ho Fesit. Aby mohl vecer krdsné a
jené spat. Ach jo, kolik noci jd jsem L

Hlasem souseda:

Vidim, Ze mdte uZ poFddné sjeté pneumatiky, proddm
Vam ty svoje, mdm taky prece Citroena, jako vy. Jd u je
neuziju, cukrovka mi vzala levou nohu, tak’e si za volant
uZ nikdy nesednu. Jsou téméF nové, stavte se...

.. soused

OBRAZ 4. = )
CESTA DO VYSOKEHO MYTA /EXTERIER ~DEN/

Ranni slunce slibuje krasny den a teplé paprsky do skla
tvofi pfijemnou ranni atmosféru. Krajina pozdniho léta
lemuje silnici a Petr se pfipravuje na pestry den. Projizdf i
kolem LitomySlského zamku...

Petr pousiti na prechodu pro chodce Bibianu, kterd smutné
s t&kou taskou s oblecenim prechizi vozovku. V auté mu
hraje rédio.

P pijezdu do Vysokého Mjta si pFipomind, jak vypads
dnesni svét. Dva opili nctiletf Kluci na ndmésti misto toho,
aby 8li do skoly, potdci se bujafe opilf po ulici. Dri se za
ramena. Nedaleko nich se schaz a zdravi bezdomovei a lidé
2 nejspodn&jich vrstev, kteff se schazejf kolem popelnic,
které obvykle s oblibou vybiraji s romskymi détmi. Nektefd
popiji krabicové vino a u nékterych je jen vidét télo
ponofené hlavou do kontejneru. Ano, tak vypads rino na
malomésté, Petr parkuje své auto na kraji namésti. Kolem
se u rojf prvni nakupujicf a spéchajici lidé. Na druhé strané
parkovisté stoj Richard - pouliéni prodejce parfémi pred
otevFenym autem, vedle n&j pan Rozsypalova, obchodni
zastupkyng, kterd mu ukazuje a preddvé néjaké lahvicky

s parfémy.

OBRAZS. =
NA NAMESTI - ve stejném ¢ase /exteriér - den/
Richard, pani Rozsypalov, lidé ve mésté, kompars.

Na druhé strané parkovisté stojf Richard - poulicn
prodejce parfémi pred otevFenym autem. Vedle néj panf
Rozsypalova, obchodnf zéstupkyné, kterd mu hézi nezfizené
do tasky riizné parfémy, které musf prodat. Je to energickd a
drsnd dima po padesitce. Vystupuje komicky, chov se jako
ngjaka ,bordelmama”

Rozsypalova si zapisuje do desek kolik, Zeho Petrovi predala

TITULKY

Hlas z rddia:

Pieji viem krdsné pondélni rino. Mdme tady prvniho
2GF, déticky ndm jdou po prdzdnindch prvni den do $koly
astarsi, unaveni po dovolenych opét do prdce. Pro nékoho
Je to pry i vysvobozeni, e nemusi byt doma s manZelkou.
Jinak, co se tyce dnesniho dne, atmosféra podzimu je jesté
zFejmé hodné daleko, venku je uZ ted'v osm rdno
krdsnych 21 stupita. A to je takovy skvély osli milstek na
pisnicku na pidni: Polabsky blues zpivd Jakub Lustik...

Rozsypalové:
‘Tak tady mas deset ohnivych, tady mas deset vanilek a
desetkrat jarni kvéty.

Richard:
Pani Rozsypalové, neblaznéte. To prece nemiizu prodat.

Rozsypalova:

Hele hosénku, byl jsi na Skolen, byl. Pan manaZer té
chvlil, 7e pry ti huba jede, tak se predved’. M43 moznost
si vydélat prachy, tak nekafrej.

Richard:
Nevim, jestli to vite, ale tohle je milj teprve druhy
prodej. Viera jsem prodal v Chrudimi jenom &tyfi
Kousky za cely den.

Kkonzumuji slavnosti, které jiz maji leckdy formu duchaprazdné show? Pro¢ dnes

Scénar k poetickému filmu Alenka v zemi zazrakud (2018) je formalné blizky celostran-
kové varianté literarniho scénare. Z hlediska obsahu se ale s popisem déni a dialogy
stfidaji svého druhu autorské komentare nebo basné, pficemz text je strukturné dé-
len na ,kapitoly filmu®, a nikoliv na obrazy. Napriklad ,Pro¢ nezkouSet na ulici“ nebo
,Bloudéni®. Scénar k snimku Obchodnici (2013) je formalné i obsahové velmi blizky
dvousloupcové varianté literarniho scénéare, byt napfiklad obrazy (slug line) nejsou
zarovnany na stfed a ani nezacinaji na novych strankach.

Zvlastni pozornost mezi rliznymi textovymi podklady pouzivanymi v souc¢asnosti
zasluhuje takzvany Master Scene Script, ¢eskymi tvlrci a vyrobci mimo jiné nékdy
znaceny také jako literarni scénar. Jemu se z hlediska obsahu a formy podoba ze
vSech u nas v minulosti pouzivanych formatd nejvice. Master Scene Script je plvodné
americky scenaristicky format. V tamnim produkénim systému byl spoleé¢né s jinymi po-
uzivan od tficatych let minulého stoleti. Dominantniho postaveni klicového standardu
hollywoodské filmové branZe dosahl zhruba od let Sedesatych. Po nastupu digitalnich
technologii se z néj vSak stava globalni norma. Kromé jiného zasluhou scenaristickych

21



softward s celosvétovym dosahem typu Final Draft i Celtx, ve kterych je Master Scene
Script nastaven jako vychozi Sablona.

Z hlediska obsahovych a formalnich parametr(, které se v pfipadé tohoto for-
matu vyhranovaly a ustalovaly po dlouha desetileti, je Master Scene Script z podstaty
literarnéji koncipovany textovy podklad. Jeho zakladni organizacni jednotkou, jak jiz
nazev napovida, jsou Cislované scény (angl. scene) neboli obrazy, dopInéné o informa-
ce o Case a misté déni. S nasim literarnim scénarem jej poji také zplsob usporadani
hlavniho textu na strance do odstavcl a fadkd — jde tedy pfedevsim o podobnost s ce-
lostrankovou variantou literarniho scénare. Master Scene Script obsahuje kompletni
popis akce postav a prostredi (zarovnan do bloku). VSechny dialogy v kone¢ném znéni
(zarovnany na stred). Stejné jako v ¢eskoslovenském literarnim scénafri se ani v Master
Scene Script nemaji vyskytovat technické instrukce tykajici se obrazového a zvukové-
ho ztvarnéni déje. Pfipadné jenom v omezeném poctu a vyjadreny slovné pomoci spise
méné konkrétnich pojmt plnicich funkci nezavaznych navrh, naptiklad ,ZABER NA“,
,STRIH*, ,PROLNOUT*, ,DETAIL® apod. 0d zbyvajiciho textu odliSované pouzitim maj-
uskuli. Velkymi pismeny abecedy jsou rovnéz uvadéna napfiklad jména postav. Jednim
z charakteristickych, od formatu Master Scene Script neoddélitelnych prvki je nako-
nec také typ pisma 12 point — Courier, pouZzivany nejdfive na psacich strojich a dnes
na pocitacich. Courier si jiz od padesatych let minulého stoleti drzi status dil¢i, avSak
emblematické konvence hollywoodské scenéristiky, ktera se vzhledem k mezinarodnimu
rozsifeni scenaristickych programl jako Final Draft ¢i Celtx aktualné usazuje i na poli
scenaristiky ceské. Zde je pouzivani formatu Master Scene Script jiz velmi rozs$ifené,
jakkoliv si tvlrci rovnéz do urcité miry tuto transoceanskou normu pfizplsobuji.

21. srpna 1968 =zahadjila vojska Varsavské smlouvy v Gele se CONTINUED: 2.
Sovétskym svazem okupaci Ceskoslovenska.

Prijela rozdrtit demokratizadni proces, ktery se v zemi rozb&hl na Vojta se zadivé z okénka. Mijeji malou skupinu studentd
jaZe toho roku. kragejicich po chodniku s narodnim praporem a transparenty
volajicimi po vétsi svobodé. Po druhé strané ulice jdou

O nékolik mésict pozd&ji se zdalo, %e se tankim a samopalim timtéZ smérem dalsi studenti.

podafilo ,nastolit poradek™. Demokratické vydobytky byly pomalu voTA (1.0.)
opoustény a vétdina naroda se zadinala pEizplsobovat nové situaci. Ten veger, kdy jsem se chystal
naplno rozpoutat svou osobni
sexudlni revoluci...

Ceskoslovensko, leden 1969 Osvétluje ndm Vojt&v vnitfni hlas souvislosti.

VOJTA (M.O.)

OBRAZ 1. BUDKA VYHYBKARE. INT. DEN ...se rozbéhla jesté revoluce
jina.
Neoholend tvaf. Vras&ité ruce. VYHYBKAR Jaroslav Spirek /59/
naposled 1lzici promichad obsah omlaceného kastrolku, otodi 5 INT. BYT ALESE - DEN (PODVECER) 5
knoflikem na pfenosném vafi&i a kastrolek odstavi. KdyZz se .
natahuje pro chleba, jen tak ze zvyku pohlédne okynkem své budky AleSovy ruce v podkrovi namotavaji na tyé

modro-bilo-&erveny prapor. za navijenou latkou se jako za
oponou objevuje postel, kterou pro Vojtu tytéz ruce pied
chvili tak peGlivé nachystaly.

cast vaclavského namssti.
tak musi pfimhoufit

dvacet metrd od n&j si
hazuje kabat a navzdory

ven. M& odtud jako na dlani celou pravou

N&co ho upouté. Uz mu tak neslouZi zrak
o&i, aby dokdzal spravn& zaostiit. N&ja
jakysi &lovék u kasny pod Narodnim muze

mrazu se svlékd jen do koZile. Vyhybkaf si vimne, Ze ten &lovék 6 INT. SCHODISTE/PRED ALESOVYM BYTEM - DEN (PODVECER) 6
mé u nohou bily kbelik. Vyhybkafi vstoupi do vyhledu skupinka AleSovy prsty zamknou byt a muf s praporem spiché dold po
turista. schodisti.

OBRAZ 2. VACLAVSKE NAMESTI. EXT. DEN

7 NARODNI TRIDA - NOC 7
Vyhybka¥ vyjde na namésti. Muz u kadny je k nému stale obraceny VOITA (M.0.)
zady, bily kbelik ted drzi v rukou a poléva se jeho obsahem. Na Pozdéji ji zaali, nevim prod,
vyhybkafové tvafi je prekvapeni. N&kdo mu ale zase vstoupi do fikat Sametovd nebo také Nézna.

vyhledu, vyhybkaf obchazi chodce, kterého déni u kaSny ani trochu
nezajima, a pravé kdyZz se mu zase uvolni vyhled, u kasny se
rozza¥i prudké svétlo. VyhybkaFovy o&i se rozsi¥i hrizou. Hofici
postava se dava do b&hu dolt néméstim, rukama, na nichZ Slehaji Demonstrujici studenti rozsvécuji svicky a strkaji
plameny, mava kolem t&la. Na vtefinu jako by vSecko utichlo: karafisty za Stity policistl stojicich v Siku proti nim.
Fici postava a Strhne se bitka. I pres zjemiujici pozdéjsi nazev revoluce
jsou pFi razii demonstranti nemilosrdné a surové zbiti.

Vypravédova slova potvrzuji i dobové dokumentdrné se
tvafici zabéry.

tramvaje, auta, hlasy lidi. Jen zoufale utikajici ho
vydéSené tvare kolemjdoucich. Vyhybkaf se probere. D e do bshu
k hoticimu &lov&ku. Za b&hu ze sebe strhava kabat. S n&kym se

Vojta je béhem bitky povalen na zem. Jakysi policista v
srazi a upadne na zem, uhodi se tvafi o chodnik. Jsou to bilé pEilbé kleéi nad nim

drahocenné vtefiny, které ztréci. L - -
Vojtovi z nosu tede krev a ma natrzené obo&i.

NiZe na Vaclavském nédmésti stoji u stanku s oberstvenim advokatni V0ITA
koncipient PAVEL Janda /25/. Prodavad mu pravé podava tacek s Jsem tu jen nahodou!
pérkem, kdyZ je oba pfekvapi prudké svétlo kousek nad nimi. Pavel

se ot&&i. Pres hlavy zdé&Zenych lidi vidi, jak se pfes namésti POLICISTA

pohybuje hofici postava v $ileném tanci. nggesggitﬁbec myslis, Ze ti to
Dvojice uniformovanych policistd na jiné strané namésti pravé

kontrolovala ¥idide Zpatné zaparkovaného auta. I oni spat¥i ho¥ici
postavu. (CONTINUED)

Priklady vyuziti formatu Master Scene Script ¢eskymi tvlrci. Vlevo scénar Horici ker
[2012; stejnojmenny celovecerni film a tfidilné televizni drama z roku 2013]. Vpravo

scénar Nezné viny [2013; stejnojmenny celovecerni film z téhoz roku].
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V ramci scenaristické pripravy filmu, chapané jako linearni a sekvenéni pro-
ces, béhem kterého dochazi k postupnému zpfesfovani predstavy o budoucim dile,
byl literarni scénar krokem, ktery v minulosti zprvu nasledoval po scénosledu. Jelikoz
byl ale format scénosledu oficialné soucéasti scenaristické pripravy jenom velmi kratce
a v praxi pouZzivan nepfilis systematicky, lze tvrdit, Ze od ¢tyficatych do devadesatych
let literarni scénar v retézci vyvoje navazoval zpravidla na treatment / filmovou povid-
ku. Byl jeho rozpracovanim a dalsi specifikaci. Jakkoliv i tento format — pFipravny krok
mohli zku$eni tvlrci preskocit. UCinit jej pouze ve své predstavivosti a napsat rovnou
literarni scénar.

Nutno také podotknout, Ze po znarodnéni kinematografie a zavedeni literarniho
scénare doslo ke striktnéjSimu oddéleni faze scenaristické, tehdejsim slovnikem fece-
no literarni p¥ipravy filmu, od faze pfipravnych praci pfed natacenim, béhem kterych byl
sestavovan rozpocet, nataceci plan, hledany exteriéry apod. Zatimco literarni scénar
se tehdy oficialné stal posledni fazi literarni pfipravy filmu, scénar technického cha-
rakteru (nazyvany nejdfive scénar ¢i scenario, pozdéji rezisérsky Ci technicky scénar)
byl nové odsunut pravé az do faze pripravnych praci. Literarni scénar byl administra-
tivné povazovan za ,finalni* produkt vyvoje, minéno textovy podklad, jehoZz obsah mél
byt chapan jako kompletni ¢i uzavieny a pfi pfevodu do podoby technického scénéare
jiz nesmél byt ménén. V praxi v§ak byl z mnoha dlivod( prepisovan (mimo jiné i proto, ze
byly literarni scénare dramaturgickymi organy schvalovany s pfipominkami), respektive
mezi obsahem literarniho scénare a scénare technického bézné vznikaly rozdily, dopl-
fovaly se nebo odstranovaly celé obrazy, upravovaly dialogy apod. V soucasnosti, kdy
scénarfe technického charakteru téméf nevznikaji, mGze literarni scénar, respektive
text typu literarniho scénare, slouzit také jako podklad pro nataceni filmu.

Klicovou funkci literarniho scénare bylo od pocatku slouzit jako nastroj filmo-
vé produkce a dramaturgie Ci pfed-cenzury. Na jeho podkladé mohlo byt diskutovano
o celkovém zaméru a vSech detailech budouciho filmu, a to je$té pfed rozvedenim tex-
tu do podoby ,nataceciho“ scénare technického charakteru. Navic, literarni scénar
budouci film predjimal jiz do té miry, Ze na zakladé jeho rozboru mohly byt promysle-
ny uz i v§echny technické a realiza¢ni aspekty budouciho filmu, a dokonce sestaven
aproximativni rozpocet, potazmo stanoven finanéni limit pro nataceni. Patrné nejenom
z téchto dlvodl nékteré literarni scénare obsahovaly kromé hlavniho textu i Gvodni
listy, na kterych se mohly individualné objevovat vedle autorsko-pravnich Gdajl a kon-
cepcné kontextualiza¢nich informaci, slouzicich k objasnéni vyrobné-tviiréiho a ideo-
vé-tematického zaméru ¢i explikaci diléich slozek dila (charakter(l postav apod.), také
rznorodé seznamy hlavnich a vedlejSich postav, komparzu, ateliérd, exteriérd a dal-
Sich, doplnéné napfiklad o prehledy cisel obraz(. Tato struéna shrnuti se podobala
podrobnéjsim, takzvanym technickym listiim, jez se v obdobi znarodnéného filmového
primyslu staly povinnou soucasti formatu scénare technického charakteru slouZziciho
jako podklad pro nataceni. Nutno dodat, Ze se tento druh informaci mlze pfipad od
pripadu objevovat v literarnich scénarich i v soucasnosti — respektive v textovych pod-
kladech oznacovanych jako ¢i majicich charakter literarniho scénare.

Literarni scénar lze podobné jako treatment / filmovou povidku zaroven cha-
pat jako format, ktery byl v prostiedi ceskoslovenské scenaristiky institucionalizovan
zCasti za GCelem zvySeni kvalitativniho standardu domaci filmové produkce. Jeho zave-
deni a dalSi vyuzivani totiz mimo jiné rovnéz pfimo souviselo s dlouhodobymi snahami
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prilakat spisovatele a dramatiky z povolani, takzvané filmové autory, k praci u filmu.
Namluvy s filmovymi autory pFitom po druhé svétové valce nabiraly na novych obrat-
kach. Odtechnizovany literarni scénar se mél stat dostupnéjsim jak pro své ctenare —
napfiklad zastupce statnich a stranickych organ(, ve vécech filmové produkce éasto
naprostych laikl, posuzujicich ideologickou hodnotu proponovaného dila, jez nabyvala
na dilezitosti zejména v kontextu polnorové kulturni revoluce a zavadéni doktriny so-
cialistického realismu do oblasti kinematografie — tak predevsim pro zmifované filmové
autory, v nichZ byl spatfovan kreativni potencial, kterym ale na rozdil od profesional-
nich scenarist nebo pisicich reZisér(i schazeli znalosti femesla potfebné pro vypraco-
vani scénarl technického charakteru. Nic na to neméni ani fakt, Ze i psani literarniho
scénare mélo sva jedinecna pravidla a bylo vZdy povazovano za specifickou, nesnadno
osvojitelnou dovednost — coz plati beze zbytku i pro ostatni pfipravné scenaristické
formaty a dvojnasob pro zminény scénar technického charakteru.

Jak jiz bylo naznaceno vyse, neslo pouze o literarné dramatické rozvedeni déje
¢i popis postav a prostredi. Autofi literarniho scénare museli jeSté naléhavéji nezli
napfiklad u treamentu / filmové povidky zaroven uvazovat v soufadnicich jazykového
systému audiovizualniho média filmu a jesté dlslednéji pracovat i s jeho vyjadfovacimi
prostfedky. Ackoliv to, jakym zplsobem ma filmova technika zhmotnit jejich pfedstavy,
mélo byt i v literarnim scénari nadale vyjadieno pouze slovnim popisem (zejména pokud
psal literarni scénar filmovy autor, bylo proto zadouci, aby se jeho prace Gc¢astnil jiz
také rezisér. Ten mél pfitom plsobit pouze v roli konzultanta a text pfipominkovat).

V navaznosti na doposud fecené je tfeba nakonec jesté doplnit, Ze format lite-
rarniho scénare, podobné jako jiz dfive treatment / filmova povidka, kterému v tomto
ohledu konkuroval, sehraval vyznamnou roli v Usili o pozvednuti prestize scenaristické
prace. Jeho prostfednictvim mélo dojit k zrovnopravnéni scenaristiky s literaturou, di-
vadlem nebo hudbou. Literarnimu scénari byl od pocatku prFipisovan status sobéstac-
ného uméleckého, filmové dramatického literarniho dila. PfestoZe mél praktické, vysSe
objasnéné funkce, byl zaroven ve scenaristickém diskurzu chapan jako autonomni dilo,
které mlzZe existovat nezavisle na svém plvodnim kontextu filmové produkce. Ze vSech
existujicich scenaristickych format( se pravé literarni scénare u nas stavaly nejcastéji
predmétem publikovani. Byly vydavany knizné a jejich Gryvky otiskovany v ¢asopisech.

Dnes literarni scénar, respektive jemu charakterem blizké formaty do urcité
miry supluji i funkce dfive frekventovanéji pouzivanych kratsich pfipravnych formata,
kdyz se na jejich zakladé producenti rozhoduji o investici do projektu. JelikoZ pred-
stavu o budoucim dile rozpracovavaji velmi detailné, jsou pro né textové podklady typu
literarniho scénare vhodnéj$im nastrojem eliminace v souc¢asném soukromopodnika-
telském prostredi palCivéji pocitovanych podnikatelskych rizik. Z¢asti proto ziskavaji
i funkci formatu, ktery m(ize takfikajic prodat cely projekt, na jehoZz zakladé jsou uza-
virany smlouvy s autory a jeZz se pak eventualné stava i vychodiskem pro kratsi, pfi-
pravné formaty vypracovavané ex post napiiklad na zadost rlznych programG a fondd
rozdélujicich finan¢ni dotace.
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Scénar / Technicky scénar

Scénar / technicky scénar podava kompletni, co nejpfesnéjsi predstavu o budoucim fil-
mu: dé&ji, postavach, prostredi, dialozich, hudebni a zvukové slozce ad., v€etné instruk-
ci tykajicich se jejich praktické realizace pfi nataceni a informaci predjimajicich jejich
vyslednou podobu na platné. Je to scenaristicky format, jehoz urcujici soucasti jsou
technicko-rezisérské a organizacné-ekonomické daje, a ktery slouzi jako textovy pod-
klad pro nataceni filmu. Jeho obsah mdze byt délen na Gvodni technické listy a hlavni
text, ktery je segmentovan nejenom do obraz(, ale také do jednotlivych zabér(. Obsah
a forma scénare / technického scénare se v ¢ase vyvijely. V némé ére byl hlavni text na
strance zpravidla rozlozeny do odstavcl a fadkd se zarovnanim do kraji ¢€i na stred.
Po nastupu zvuku se jako standard ustavila dvousloupcova varianta: v levém sloupci
vSe, co je vidét, v pravém vSe, co je slySet. Jakkoliv vzdy existovaly dil¢i odchylky. Kro-
mé oznaceni scénar bylo v minulosti pouzivano také pojmu scenario. Postupem ¢asu,
v zavislosti na mluvcich ¢i proménach organizace kinematografie, byl termin neformainé
nebo zavazné dopliovan o privlastky jako technicky, rezisérsky a jiné. Dnes se format
scénare / technického scénare prestava zcela pouzivat. O genezi, proménach podoby,
obsahu a formy, stejné jako o funkcich tohoto formatu pojednam podrobnégji nize.

V Ceskoslovenském scenaristickém diskurzu se s pojmem ,scénar“, ,scenario®
zaciname setkavat po prvni svétové valce, na poli domaci filmové produkce predstavu-
jici jakési proto-industrialni obdobi a na poli scenéaristickém etapu formovani zakladu
femesla. V kontextu tehdejSich prvnich debat a praktickych snah o kvantitativni a kva-
litativni rozvoj vyroby hranych filmd byla rozpoznana nedostateénost doposud pouzi-
vanych psanych podkladi. K vybudovani konkurenceschopného primyslu, systematické
produkce celovecernich hranych filmi s vysokym kvalitativnim standardem, bylo potfeba
nového formatu, pro néjz se v nasem prostredi postupné vZilo oznaceni scénar. Po jistou
dobu bylo soubézné uzivano také jiZ zminéné oznaceni scenario (oba tyto pojmy mohly
byt ve scenaristickém diskurzu zpocatku nespravné a matoucim zplsobem zaménovany
s pojmem libreto). Scénar predstavu o budoucim filmu predjimal do nejmensich detaild
a dekonstruoval ji az na Groven jednotlivych zabérd tvoficich jeho zakladni organizaéni
jednotku. Neobsahoval pouze literarné dramaticky popis akce a mezititulky, pozdéji dia-
logy postav, ale také mnozstvi technickych, ryze neliterarnich prvkd: byl piny ¢isel, od-
borného technického Zargonu a ¢asem se jeho nedilnou soucasti stavaly také nejriiznéjsi
prehledy a seznamy, uvadéné na prvnich listech pred hlavnim textem.

Z hlediska funkce byl scénar od poéatku chapan prevazné jako utilitarni nastroj
filmové produkce, stavebni plan (blueprint) budouciho filmu. Ve scenaristickém dis-
kurzu dominantni metafora scénare-modrotisku vystihovala jeho klicovou roli jakozto
administrativniho, ekonomického a primyslového dokumentu, ktery umoznuje propoci-
tavat rozpocet nakladného hraného filmu, planovat nataceci dny ¢i koordinovat praci
pocetného filmového Stabu. Scénar se tak stal obdobou némeckého Drehbuch, ang-
lického Screenplay, sovétského Zheleznyi stsenarii, francouzského Découpage Tech-
nique nebo amerického Continuity Script — ktery sehraval klicovou roli v industrializaci
a ekonomickém zefektivnéni zamorské filmové produkce, a proto ve své dobé poslouzil
jako inspirac¢ni zdroj vSech dfive jmenovanych narodné specifickych modifikaci blue-
printu zavadénych s nastupem hraného filmu napfi¢ evropskymi vzajemné odliSnymi
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produkénimi systémy s ocekavanim, Ze se i zde tento format stane nastrojem kvalita-
tivniho a kvantitativniho rdstu filmové produkce.

V némé éfe nebyla podoba scénare v ceskoslovenské kinematografii je$té stan-
dardizovana. Do konce dvacatych let tedy mizeme i na zakladé mensiho mnozstvi do-
chovanych pramen( jednak pozorovat individualni pfistup jednotlivych tvircd k psani
scénare, jednak sledovat vyvoj tohoto formatu. Ten spocival v jeho vyhranovani se vici
literarnim a dramatickym textiim typu romanu ¢i divadelnich her. Zaroven také v pfizpG-
sobovani jeho obsahu a formy, na strané jedné ustavujicim se zakonitostem vypravéni
pfibéhd pomoci vyjadiovacich prostifedkd média filmu, na strané druhé potrebam kola-
borativniho a na prlmyslovém charakteru nabyvajiciho procesu produkce.

Scénare k némym filmam Chytte ho! [1924, rukopis] a Plukovnik Svec [1929, strojopis].
Jejich spoluautorem byl scenarista, pozdéji rezisér a pedagog Vaclav Wasserman. Jed-
na z klicovych osobnosti ¢eskoslovenské scenaristiky, podilejici se na jeji profesiona-
lizaci a ustaveni jejich norem. PatFici k prvnim a v pocatcich také k nejproduktivnéjsSim
tvlrcim a plnici roli takzvaného gatekeepera pro u¢né scenaristického femesla. Na
obou ilustra¢nich prikladech je zjevna snaha segmentovat vypravéni do co nejmensich
jednotek, zabér(. Specifikovat jejich typ (detail, polodetail apod.). A do hlavniho textu
pfipadné dopliovat i dalsi technické instrukce ¢i interpunkci tykajici se zplsobu sni-
mani a stfihu (jizda, panorama, prolnout, zatmit apod.). Jakkoliv pfitom mohl byt hlavni
text (vypravéni) na makrostrukturni roviné zaroven prilezitostné segmentovan do aktd

¢i dild nebo scén, jejichz ekvivalentem byly pozdéjsi obrazy.

Ke standardizaci podoby scénare u nas doslo obdobné jako v jinych evropskych
zemich teprve az po nastupu zvuku, pro filmare predstavujiciho novou technickou vy-
zvu a prinasejiciho i vyrazné zdrazeni produkce. Pfestoze i pak existovaly individualni
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odchylky, jako vSeobecné uznavana norma primyslu se od tficatych let — podobné jako
napfiklad v sousednim Némecku — etabloval scénar zvukového filmu, ktery se od dfivéj-
§iho scénare némého filmu nejnapadnéji odliSoval rozlozenim textu na strance do dvou
sloupcl naznacujicich vztahy mezi obrazovou a zvukovou sloZkou. Pfesnéji feceno,
s instrukcemi pro akci a kameru v levé a pro dialogy a zvuky v pravé poloviné stranky.

Scénare ke zvukovym filmim Cech panen Kutnohorskych [1938; scénaf pojmenovan jako
Mikulas Dacicky z Heslova] a Nezbedny bakalar [stejnojmenny scénar pochazejici z roku
1941, ackoliv film byl realizovan az v roce 1946] predstavuji typickou, prevladajici dvou-
sloupcovou formu, jakkoliv se tyto exemplare soucasné vzajemné odliSuji v jednom dil¢im
ohledu, a sice ve zplsobu zapisu zahlavi. Standardem se ve filmovém primyslu staly
¢islované obrazy druhého exemplare (nadpis: ,O0BRAZ 44.“ nikoliv ,Ateliér.).
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potreby tykajici se rekvizit, sviceni atd. Do hlavniho textu scénare mélo byt nadto na-
pfiklad nacértnuto jesté pldorysné schéma pohybu hercl, vykonaného v ramci obrazu
¢i zabéru apod.

Ackoliv byl tedy dvousloupcovy format scénare od tficatych let hlavnim, pro-
fesionaly sdilenym primyslovym standardem, kodifikaci jeho obsahu a formy pfineslo
teprve znarodnéni kinematografie. Respektive po komunistickém prevratu a v kontextu
prebirani sovétskych vyrobnich norem vydana smérnice z roku 1951 s nazvem ,,Navrh
instrukce o reZisérském scénari“, ktera definovala podobu scénafe a zavazny soubor
prvkd, jez mél kazdy scénar obsahovat. VétSina z téchto prvkl pfitom byla béznou sou-
listy scénare, nebo (2) hlavni text scénare, navzdory Gfedné schvalené obligatorni
smérnici tvarci jeji pokyny vZdy ,poslusné” neplnili a nékteré nové povinné prvky neby-
ly nakonec kazdodenni praxi absorbovany a soucasti scénard se trvale nestaly.

(AD1) Technickeé listy scénare zachycovaly na Gvodnich strankach, jesté pred
hlavnim textem, nejriznéjsi autorsko-pravni, technicko-rezisérské, organizacné-eko-
nomické a jiné Gdaje uvadéné napfiklad formou seznam( ¢i prehledovych tabulek vy-
pracovanych z obsahu samotného scénare. Nutno dodat, Ze jejich podoba nebyla v pra-
xi nikdy zcela jednotna a vzajemné se mohly liSit také rozsahem a hloubkou informaci,
které shrnovaly. Zavazné mély byt technické listy nedilnou soucasti scénare teprve od
padesatych let. V rizné mife se v nich ale objevovaly jiz dfive.
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Scénar Akce v Istanbulu [1974; stejnojmenny film z roku 1975].

Scénar Kamarad do desté [1987; stejnojmenny film z roku 1988].

Technické listy Ize rozdélit do fady dil¢ich kategorii. Bez naroku na GUplnost je mohly
tvorit napfiklad: a) seznamy jmen autor(, vedoucich a organizacnich pracovnikd filmu;
b) seznamy hlavnich a vedlejSich postav, epizodistl a komparzu: presnéji jméno posta-
vy, nékdy i jeji kratky popis, charakteristika ¢i bliz§7 pozadavky na typy vysunuté do
popredi komparznich scén (zde slouzici i jako pom(icka pfFi vybéru vhodného obsazeni,
pripravé masek a kostyma), Cisla obraz(, ve kterych postava figuruje se specifikaci mis-
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ta nataceni (exteriér, restaurace apod.), eventualné mohlo byt také uvedeno herecké
obsazeni, pokud bylo v dané dobé jiz schvaleno ad.; c) seznamy staveb, trikd, model(,
ateliérovych dekoraci a exteriérovych motivd s Cisly obrazl, poéty a typy zabérd, dalsi
specifikaci mista nataceni, odhadem filmové metraze, pfipadné i podrobnéjSim popisem
prostredi, stylu a velikosti nabytku ¢i rekvizitni vypravy atd.; d) chronologické prehle-
dy obrazd ¢i scénosledy (uziti tohoto oznaceni bylo mirné matouci, jelikoZz scénosled
byl také samostatny format scenaristické pfipravy) s kratkymi popisky déni, uréenim
mista a ¢asu, informacemi o poctech zabérl ¢i metrazi; nebo stru¢né rekapitulace, tj.
prehledy celkového poctu obrazll, zabér( a metraze v ateliéru a exteriéru, pfipadné

i metraze snimanych titulk( apod.

(AD2) Hlavni text s vypravénim je ve scénafi na makrostrukturni roviné délen do
obrazl. Kazdy obraz pfitom zna¢i mensi souvislou ¢ast déje, ktera se odehrava na jed-
nom misté a v jednom ¢ase. Kazda zména mista a ¢asu déje je podnétem pro novy obraz
zacinajici na nové strance. Obrazy byly v podobé nadpist (angl. slug line) zapisovany
v zahlavi stranky, nahofe uprostfed. Opatfeny pofadovym ¢islem a doplnény o informaci
o misté a Casu déje: specifikovaly, zdali se jedna o interiér/exteriér (pfipadné ateliér,
stavény exteriér, exteriér v ateliéru, model, zadni projekce, trik apod.), den/noc (pf¥i-
padné ro¢ni obdobi, mésic, uréita denni ¢i no¢ni hodina apod.). V zahlavi byla uvadéna
také metraz obrazu, tj. odhadem stanovena délka scény v hotovém sestfihu. Pfipadné
i jiné informace, napfiklad pocet zabérd, jména postav ad.

Pod zahlavim byl hlavni text na strance scénare rozdélen do dvou sloupctd — vlevo
vse, co je vidét, vpravo vSe, co je slySet. Vlevo byl text popisujici do nejmensich relevant-
nich detaild déni, akci postav ¢i prostfedi segmentovan na zabéry. Jak jiz bylo feceno,
ty predstavovaly zakladni organiza¢ni jednotku scénare. Zabéry byly pribézné ¢éislova-
ny s udanim jejich typu (napfiklad celek, polocelek, polodetail, detail apod.). Doplnéné
o dals$i instrukce tykajici se zplsobu snimani nebo technického vybaveni nezbytného pro
jejich zamyslené provedeni (napfiklad nadhled, podhled, panorama, kamera najizdi na,
Svenk, Sikma a dlouha jizda, koleje, jefab atd.). Levy sloupec nadto specifikoval spojeni
mezi zabéry Ci obrazy, kdyz zahrnoval instrukce pro stfih (rozetmit, zatmit, prolnout,
setfit, ostry stfih atd.). V pravém sloupci scénare byly veSkeré dialogy v kone¢ném znéni
(kazda replika pritom byla uvozena jménem postavy, ktera promlouva). Véetné voditek pro
spravnou intonaci (nékdy soucasti levého sloupce scénare). A vSechny instrukce tykajici
se hudby, zvuk( a ruchl s pripadnou slovni specifikaci jejich kvality a dynamiky. UpFes-
néna zde byla napfiklad také technika ozvucéeni (synchron, post-synchron) a vyznace-
ny pozadované zvlastni zvukové a ruchové efekty. S ohledem na naroénost provedeni
jednotlivych obraz(i a zabérlG se mohly v zahlavi stranky nebo v levém a pravém sloupci
objevovat i dalSi technicko-rezisérské poznamky a jiné informace.

V souctu je tedy scénéar Gplnym, z technicko-reZisérské a organizacné-ekono-
mické perspektivy zpracovanym popisem pfibéhu, hlavni a vSech vedlejSich déjovych
linii a zapletek rozvijenych v ¢asové a kauzalni posloupnosti, tj. v pofadi a souvislos-
tech, v jakych se mély objevit ve filmu. Do vSech pro vyrobu filmu dilezitych detaild je
zde vyliceno prostredi, misto a ¢as déje, eventualné také specifikovana atmosféra ci
charakter filmovych staveb, dekoraci, kostymi a rekvizit. Kompletné objasnény vztahy,
motivace jednani a vykresleny povahové rysy hlavnich i vSech vedlejSich postav. Jejich
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konani je pfitom popisovano az na Groven diléich pohybd a jednotlivych gest nebo
vyrazl tvare, promén mimiky, a doplnéno o instrukce tykajici se zplsobu realizace
filmovou technikou. Definovana je také povaha a provedeni zde v Gplnosti popisované
dialogické, hudebni a zvukové Ci ruchové slozky. Ve scénéfi jsou jasné a zavazné usta-
veny souvislosti mezi obrazy a jednotlivymi zabéry, potazmo i tim, co bude na platné
vidét a slySet, a co nejvérnéji (mimo jiné doplnénim informaci o odhadované metrazi)
anticipovano i tempo a rytmus budouciho, filmovymi prostfedky vypravéného pfibéhu.

Scénar Bila holubice [1959; film Holubice z roku 1960].

Scénar Udoli véel [1967; stejnojmenny film z téhoz roku].
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Podrobnosti a mnozstvim technicko-rezisérskych a organizacné-ekonomickych in-
strukci vynikaly napfiklad texty reziséra FrantiSka VIacila, proslulého precizni pfipra-
vou svych filmd. Jeho scénare, jak by mély ilustrovat i ukazky z Bile holubice a Udoli
vcel, byly z hlediska detailnosti propracovani vize budouciho filmu nadstandardni. Po-
dobné jako jiz dfive zminéné scénare 0. Vavry obsahovaly mnozstvi zna¢né individu-
alizovanych rGznorodych dodatecnych poznamek a komentarl tykajicich se mimo jiné
napriklad zpUsobu sviceni, kompozice zabéru nebo stfihu (mékké svétlo, na stfed, stfih
po ose atd.). Nadto F. VIacil své predstavy o budoucim dile konkretizoval také pomoci
rznych schémat a skic, dopliovanych bud pfimo do scénarli, nebo zpracovavanych

komplexnéji jako samostatné storyboardy.

To, jaky by mél mit scénéar rozsah, nebylo ve smérnicich, smlouvach, pfiruckach
ani jinych zdrojich uvadéno. Jeho pocet stran — stejné jako pocet stran kteréhokoliv
jiného pfipravného scenaristického formatu, libreta ¢i literarniho scénare — byl v pra-
xi ovliviiovan mnozstvim proménnych. Jednak tim, jaké okraje, fadkovani ¢i font (typ
a velikost) pisma, potazmo technologii psani (pero, psaci stroj, pocitac¢) tvlrce uzil.
Jednak se odvijel od vyjadfovacich schopnosti a tvliréiho naturelu autora, stejné jako
od povahy zpracovavané latky. ZjednoduSené a s nadsazkou feceno, zdali §lo o epickou
historickou fresku o vyznamnych osobnostech a udalostech déjin, nebo nezavaznou
veselohru o tom, ,jak chudé dévce ke Stésti pfislo“. Jiz zbézny pohled na scénare
dochované ve sbirkach a fondech pamétovych instituci ukazuje, Ze co do poctu stran
existoval velky rozptyl. Délka scénar(i technického charakteru se pohybovala v rozmezi
zhruba 100 az 300 stran (pfipadné i vice).

VySe popsany obsah a forma scénare byly odrazem dlouhodobych snah tvir-
cl a vyrobcl o potlaceni improvizace a ziskani co nejpresnéjsi predbézné predstavy
0 budoucim audiovizualnim dile a o potfebach tykajicich se jeho realizace — v tomto
ohledu scénar technického charakteru dosahl jednoho z vrcholll v padesatych letech
predstavujicich patrné nejnormativnéjsi etapu v déjinach ¢eskoslovenské scenaristiky.

V navaznosti na potud objasnénou minulost tohoto formatu je ale nutné zminit
se také o jedné zavazné zméné, ke které dosSlo na prelomu Ctyficatych a padesatych
let na pojmoslovné roviné. Tehdy byl scénar technického charakteru opatfen privlast-
kem ,rezisérsky“, ktery se vSak neujal a v praxi prevliadlo oznaceni ,technicky®, pouze
prilezitostné a spiSe neformalné uZivané ve scenaristickém diskurzu i dfive. Jednim
z dGvodl uplatnéni binominalniho pojmenovani byla stratifikace scenaristické pfipravy
do vétsiho poctu krokl-fazi po znarodnéni kinematografie a nutnost terminologicky od-
liSit format scénéare, nyni jiz ,technického scénare”, od formatu takzvaného literarniho
scénare, zavadéného podle sovétského vzoru a v praxi se etablujiciho po Gnoru 1948.

Zatimco se literarni scénar oficialné stal posledni fazi scenaristické, tehdejSim
slovnikem Feceno literarni pripravy filmu, technicky scénar byl na prelomu ¢tyficatych
a padesatych let nové odsunut do faze pfipravnych praci. V jejim ramci byl na zakladé
technického scénare sestavovan definitivni rozpocet, nataceci plan, hledany exteriéry,
vypracovany navrhy dekoraci a kostym( apod. Autorem technického scénare mél byt
podle riznych smérnic statniho filmu rezisér, ktery by na ném pracoval za pfipadného
pfispéni scenaristy ¢i takzvaného filmového autora (literata nebo dramatika pisiciho
pro film), architekta, kameramana, zvukare nebo jinych ¢lenl filmového $tabu. V praxi
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technické scénare nicméné nadale psali i néktefi zkuSeni scenaristé. Technicky scénar
se zaroven staval podkladem pro dalsi pracovni typy textovych podkladl technického
charakteru, pouzivané jako podpora pfi pfipravach i béhem samotného nataceni. Mezi
né patfila napriklad takzvana rezijni kniha nebo montazné-technické listy, slangové
nazyvané streva. Tyto dokumenty preskupovaly plvodni technicky scénar — napfiklad
obrazy nebo zabéry v nich byly Fazeny podle mist a prostfedi, nikoliv podle déjové po-
sloupnosti — a jeho ¢asti eventualné doplfiovaly o nové informace.

PrestoZe se format scénare, potazmo technického scénare po obsahové i for-
malni strance od dvacatych let minulého stoleti vyvijel, navzdory jeho proménam jej
Ize v obecném smyslu chapat nejenom jako jiz zminény stavebni plan budouciho filmu,
ale také jako svého druhu filmové dramatické dilo prevadéjici textové podklady literar-
né dramatického charakteru (naptiklad libreto, treatment / filmovou povidku, literarni
scénar nebo jiné) do filmové feci. A to i pfes to, Ze na psani scénari technické povahy
bylo od pocatku spiSe nez jako na kreativni a uméleckou ¢innost trochu predsudecné
pohliZzeno jako na sub-literarni, mechanickou praci. Také samotné scénare-modrotisky
byly kvili své technické povaze chapany prevazné jako jedna z konvenci primyslové
vyroby film{, ve srovnani s divadelnimi dramaty, romany ¢i poezii jako nizsi, ménécenna
umélecka forma. Na rozdil od treatmentu / filmové povidky nebo literarniho scénare se
tento format tedy kvlli své technické povaze nemél stat nastrojem zrovnopravnéni sce-
naristiky s dalSimi uméleckymi disciplinami a uz viibec nemél byt chapan jako umélecké
dilo per se. Na druhou je ale tfeba Fici, Ze se v praxi mohla mira uziti technicko-rezi-
sérskych a organizaéné-ekonomickych instrukci v jednotlivych scénéafrich lisit. Odvijet
se napfiklad od pracovniho stylu reZiséra, ktery si scénar pripravoval pred natacenim.
| vi¢i odtechnizovani formatu scénare tedy v minulosti existovala jista benevolence.
Bez ohledu na otazky statusu scénéare technického charakteru a nuance v jeho pojeti
predstavuje dvousloupcova varianta tohoto formatu jednu z historicky nejdéle uziva-
nych konvenci na poli ¢eskoslovenské scenaristiky.

Pro scénar / technicky scénar i dalsi formaty scenaristické pfipravy se zasad-
nim zlomem stal rozpad statniho monopolu v oblasti kinematografie. 0d devadesatych
let je produkce filmG soukromopodnikatelskou aktivitou a scenaristé pracuji v jistém
smyslu svobodnéji, pfevazné na volné noze. Na poli kinematografie pak lze pozorovat
vSeobecny odklon od fady dfive platnych norem a konvenci filmového primyslu. Né-
které formaty scenaristické pfipravy nejsou tvlrci a vyrobci pouZivany viilbec nebo je
k nim pfistupovano vice individualné a intuitivnéji — miseni prvkd a hybridizace formatd
scenaristické pfipravy je pfitom v soucasnosti jeSté umocnéna nastupem digitalnich
technologii.

Totéz Ize tvrdit o zplsobu uzivani jednotlivych pojm0 slouZicich pro oznaéeni
konkrétnich formatl. Termin scénaf i binominalni oznaceni technickych scénar je do-
dnes pouzivano jako urcita jazykova konvence: pojem, ktery ma u nas dlouhou tradici,
jehoz definice neni vS§ak na rozdil od drivéjsi éry ustalena. PotaZmo také podoba scé-
nare / technického scénare je proménliva. V soucasnosti totiZ existuje relativné pestra
Skala textovych pokladd, které jsou sice samotnymi tvirci ¢i producenty nékdy znaceny
jako scénar nebo technicky scénar, z hlediska obsahu a formy jsou ale jednak navzajem
mnohdy velmi odlisné, jednak s ptvodnim formatem — jak byl scénar / technicky scénar
definovan a uzivan od tficatych do devadesatych let — sdileji pfipad od pfipadu tu vice,
tu méné spolecnych prvkd.
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Pojem ,technicky scénar” tvlrci a vyrobci uzivaji spise sporadicky. Dlvod je pro-
zaicky. V praxi scénare technického charakteru po roce 1989 nadale psali podle svych
zvyklosti pouze néktefi sluzebné starsi tvlrci, svou kariéru zacinajici jeSté ve znarodné-
ném pramyslu. A¢koliv funkce a vyznam tohoto formatu pro vyrobu filmi nadale zlstava
v obecném povédomi, dnesni producenti zpravidla technicky scénaf po tvlircich nevy-
Zaduji nebo si jej néktefi reziséfi pfipravuji jako podklad pro realizaci pouze vybranych,
technicky naroénych scén. Lze tedy tvrdit, Ze se format scénare technického charakteru
(zejména v jeho plvodni, vySe popsané podobé) prestava v soucasnosti zcela pouzivat.

Pojmem ,scénar” jsou na druhou stranu dnes bézné znaceny textové podklady
literarné dramatického charakteru, podobajici se d¥ivéjSimu treatmentu / filmové po-
vidce nebo literarnimu scénéafi. Zvlastni pozornost mezi rznymi textovymi podklady
pouzivanymi v soucasnosti pak zasluhuje takzvany Master Scene Script, ceskymi tvirci
a vyrobci znacen jako scénar, literarni scénar, zcela vyjimecné jako technicky scénar.
Z hlediska obsahu a formy se Master Scene Script ze vSech u nas v minulosti pouzi-
vanych formatlQ nejvice podoba literarnimu scénari. Master Scene Script je pivodné
americky scenaristicky format. V tamnim produkénim systému byl spoleéné s jinymi po-
uzivan od tficatych let minulého stoleti. Dominantniho postaveni klicového standardu
hollywoodské filmové branze dosahl zhruba od let Sedesatych. Po nastupu digitalnich
technologii se z néj vSak stava globalni norma. Kromé jiného zasluhou scenaristickych
softward s celosvétovym dosahem typu Final Draft i Celtx, ve kterych je Master Scene
Script nastaven jako vychozi Sablona.

Z hlediska obsahovych a formalnich parametrd, které se v pf¥ipadé tohoto for-
matu vyhranovaly a ustalovaly po dlouha desetileti, je Master Scene Script z podstaty
literarnéji koncipovany textovy podklad. Jeho zakladni organizacni jednotkou, jak jiz
nazev napovida, jsou Cislované scény (angl. scene) neboli obrazy, dopInéné o informa-
ce o0 Case a misté déni. S nasim literarnim scénarem jej poji také zplsob usporadani
hlavniho textu na strance do odstavcd a radkl — jde tedy predevsim o podobnost
s celostrankovou variantou literarniho scénare (v minulosti existovala rovnéz dvou-
sloupcova). Master Scene Script obsahuje kompletni popis akce postav a prostredi
(zarovnan do bloku). VSechny dialogy v koneéném znéni (zarovnany na stfed). Stejné
jako v ¢eskoslovenském literarnim scénafi se ani v Master Scene Script nemaji vysky-
tovat technické instrukce tykajici se obrazového a zvukového ztvarnéni déje. Pfipadné
jenom v omezeném poctu a vyjadieny slovné pomoci spiSe méné konkrétnich pojmu
pinicich funkci nezavaznych navrh, nap¥iklad ,ZABER NA“, ,STRIH®, ,PROLNOUT",
~DETAIL* apod. Od zbyvajiciho textu odliSované pouzitim majuskuli. Velkymi pismeny
abecedy jsou rovnéz uvadéna napfiklad jména postav. Jednim z charakteristickych, od
formatu Master Scene Script neoddélitelnych prvkd je nakonec také typ pisma 12 po-
int — Courier, pouzivany nejdfive na psacich strojich a dnes na pocitacich. Courier si jiz
od padesatych let minulého stoleti drzi status dilci, avSak emblematické konvence ho-
llywoodské scenaristiky, ktera se vzhledem k mezinarodnimu rozSifeni scenaristickych
program0 jako Final Draft ¢i Celtix aktualné usazuje i na poli scenaristiky ceské. Zde je
pouzivani formatu Master Scene Script jiz velmi rozSifené, jakkoliv si tvdrci rovnéz do
urcité miry tuto transoceanskou normu prizplsobuji.
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CONTINUED: 2.

Vojta se zadiva z okénka. Mijeji malou skupinu studentd
kracejicich po chodniku s narodnim praporem a transparenty
volajicimi po vétsi svobodé. Po druhé strané ulice jdou
timtéz smérem dalsi studenti.

VOJTA (M.O.)
Ten veder, kdy jsem se chystal
naplno rozpoutat svou osobni
sexualni revoluci...

Osvétluje nam Vojtév vnitfni hlas souvislosti.

VOJTA (M.O.)

...se rozbéhla jesté revoluce
jina.
5 INT. BYT ALESE - DEN (PODVECER) 5

Alesovy ruce v podkrovi namotavaji na tyé
modro-bilo-Gerveny prapor. Za navijenou latkou se jako za
oponou objevuje postel, kterou pro Vojtu tytéz ruce pred
chvili tak peGlivé nachystaly.

6 INT. SCHODISTE/PRED ALESOVYM BYTEM - DEN (PODVECER) 6
AleSovy prsty zamknou byt a muZ s praporem spécha dold po
schodisti.

7 NARODNI TRIDA - NOC 7

VOJTA (M.0.)
Pozdéji ji zadali, nevim prog,
Fikat Sametova nebo také Nézna.

Vypravégova slova potvrzuji i dobové dokumentdrné se
tvaEici zabéry.

Demonstrujici studenti rozsvécuji svigky a strkaji
karafidty za Stity policistd stojicich v Siku proti nim.

9.A.OBRAZ: INT. / EROTIC PRIVAT / NOC - PATEK 13.10.
(KLIENT IVAN, PROSTITUTKA VANESA)
ZVUK: Vanesin dech, vzdychani + START HUDBA - MERS - 222
Vanesa je na zddech, Ivan je na ni. Miluji se. k - Celkovy zdb&r (C).
Time Obraz: 00:03
Time Total: 09:33
(sTETH)

10.A.0BRAZ: INT. / CHODBA /SCHODY FIRMY / NOC — PONDEL 9.10.
(MARIE)

ZVUK: HUDBA - MERS - 722

Marie k dlouhou temnou chodbou (téice kra¢i po schodech nahoru),
vlede se sebou vozik s Gisticimi prostredky, mop apod.
k - Celkovy zébér (C).
Time Obraz: 00:03
Tine Total: 09:36
(s181H)

9.B.OBRAZ: INT. / EROTIC PRIVAT / NOC - PATEK 13.10.
(KLIENT IVAN, PROSTITUTKA VANESA)

ZVUK: HUDBA - MERS - 772

Vanesa je na zddech, Ivan je na ni. Miluji se.
(KAMERA Z00M - PC)

Time Obraz: 00:03
Time Total: 09:39

10.B.OBRAZ: INT. / CHODBA /SCHODY FIRMY / NOC - PONDEL 9.10.
(MARIE)

Strhne se bitka. I pfes zjemiujici pozdéjSi nazev revoluce
jsou pFi razii demonstranti nemilosrdné a surové zbiti. ZVUK: HUDBA - MERS - 222

Vojta je béhem bitk; 1 . Jakysi policist
216 pPilbe Kleof nadimim. | o oon JaRys policista v Marie kra&i dlouhou temnou chodbou (t&Zce krdéi po schodech nahoru),
1 ou vozik s &isticimi prostfedky, mop apod.

Vojtovi z nosu teGe krev a mé natrzené oboli. om (PC) .

Time Obraz: 00:03

VOJTA Time Total: 09:42

Jsem tu jen nahodou!
POLICISTA

A kterej blbec myslis, Ze ti to
bude v&Eit?

(CONTINUED)

Priklady vyuziti formatu Master Scene Script ceskymi tvlrci. Vlevo scénar Nézné viny
[2013; stejnojmenny film z téhoz roku] majici charakter literarné dramatického texto-
vého podkladu. Vpravo scénér Intimity [2013; stejnojmenny film z roku 2014] predsta-
vujici hybridni textovy podklad majici znaky formatu Master Scene Script a zaroven
obsahujici nékteré technicko-rezisérské a organizaéné-ekonomické prvky (specifikace
zabér(, metraz-trvani obraz(l), jez jej pfiblizuji formatu dfive uzivaného ceskosloven-

ského scénare / technického scénéare.
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