
Table des matieres 

Avant-propos 3 

"2 La demarche arralytique 7 

1 . A n a l y s e e t a u t r e s d i s c o u r s s u r l e f i l m 8 
1 . 1 D i s c o u r s s u r l e f i l m , d i s c o u r s s u r l e c i n e m a 8 
1 . 2 A n a l y s e e t c r i t i q u e 10 
1 . 3 A n a l y s e e t t h e o r i e 13 

2 . Q u i a n a l y s e l e s f i l m s ? 14 
2 . 1 D e m o c r a t i c d e l ' a n a l y s e 14 
2 . 2 L ' a n a l y s e c o m m e p r a t i q u e s p e c i a l i s e e 15 

3 . E f f e t s e t v i s e e s d e l ' a n a l y s e 18 
3 . 1 L a c o m p r e h e n s i o n d u f i l m 18 
3 . 2 L ' a n a l y s e c o m m e r e v e l a t e u r 21 
3 . 3 Q u e s t i o n s d e t h e o r i e e t d e s t y l i s t i q u e 23 
3 . 4 L ' a n a l y s e c o m m e p r a t i q u e p r o p r e 25 

4 . C o n c l u s i o n : p o u r u n e d e f i n i t i o n d e l ' a n a l y s e d e f i l m 27 

2 Objets analysables, instruments de I'analyse 31 

1 . T a i l l e e t t y p e s d ' o b j e t s 31 
1 . 1 L e f r a g m e n t : a m b i g u i t e s d ' u n e n o t i o n 32 
1 . 2 S e q u e n c e e t s e g m e n t 35 
1 . 3 L ' a n a l y s e a u p l u r i e l 41 
1 . 4 I m a g e , r e c i t , e t o b j e t d e l ' a n a l y s e 43 
1 .5 T a i l l e d e l ' a n a l y s e 44 

2 . I n s t r u m e n t s « t e c h n i q u e s » 46 
2 . 1 V i s i o n , t r a n s c r i p t i o n , a n a l y s e 46 
2 . 2 L e d e c o u p a g e : u n o u t i l d e d e s c r i p t i o n 48 
2 . 3 L e s « o u t i l s » 53 
2 . 4 L a q u e s t i o n d e l a c i t a t i o n 61 
2 . 5 L e « p a r a t e x t e » : i n s t r u m e n t s e x t e r n e s 64 

3 . L a q u e s t i o n d e l a d e s c r i p t i o n 67 

^ L'analyse du fait narratif 71 

1 . L ' h i s t o i r e e t s e s r e p e r c u s s i o n s 71 
1 . 1 L ' i m p o r t a n c e d e l ' h i s t o i r e 71 
1 . 2 H i s t o i r e , f i c t i o n , v r a i s e m b l a b l e 75 

T a b l e d e s m a t i e r e s 



1 . 3 P e r s o n n a g e s , a c t i o n s , c a r a c t e r e s 79 

1 . 4 E t h i q u e e t i d e o l o g i e 84 

2 . L e r e c i t : p e r s p e c t i v e s n a r r a t o l o g i q u e s e t r h e t o r i q u e s 88 
2 . 1 L e s e l e m e n t s d u r e c i t : l a t e n t a t i v e s t r u c t u r a l 88 
2 . 2 L ' a n a l y s e s e m a n t i q u e e t l e s t y p e s d e r e c i t 92 
2 . 3 P o u r q u o i a n a l y s e r u n d e b u t d e film ? 96 
2 . 4 R e c i t e n i m a g e s , v o i x n a r r a t i v e , i d e n t i f i c a t i o n 98 
2 . 5 L a r e l a t i o n d u film a s o n s p e c t a t e u r 107 
2 . 6 L a q u e s t i o n d e l a fiction ( e t d e s e s m a r g e s ) 108 

Un medium visuel et sonore 115 

1 . L ' a n a l y s e d e T i m a g e filmique 115 
1 . 1 L ' i m a g e c o m m e a n a l o g o n v i s u e l 116 
1 . 2 L ' i m a g e c o m m e d e t e n t r i c e d e s e n s 119 
1 . 3 P u i s s a n c e s d e l ' i m a g e 130 

2 . L ' a n a l y s e d e l a b a n d e s o n o r e 137 
2 . 1 L a n o t i o n d e b a n d e s o n e t s e s l i m i t e s 137 
2 . 2 L ' a n a l y s e d e l a m u s i q u e d e film 139 
2 . 3 L ' a n a l y s e d e s s o n s r e a l i s t e s ( b r u i t s , a m b i a n c e s , p a r o l e s ) 142 
2 . 4 L e s d i a l o g u e s e t l a q u e s t i o n d e l a v o i x 144 

Breve histoire de I'analyse 149 

1 . L e s e c o l e s d e c i n e m a e t l a c r i t i q u e d e f i l m s c o m m e c r e u s e t s d e l ' a n a l y s e 149 
1 . 1 L e s p r e m i e r e s a n a l y s e s d e c i n e a s t e s e n s e i g n a n t s : S . M . E i s e n s t e i n 149 
1 . 2 B a z i n e t l e s fiches filmographiques d e s c i n e - c l u b s 155 
1 . 3 L a p o l i t i q u e d e s a u t e u r s e t l ' a n a l y s e i n t e r p r e t a t i v e 158 

2 . L ' a n a l y s e t e x t u e l l e e t I ' a r r e t s u r i m a g e 160 
2 . 1 L ' a n a l y s e t e x t u e l l e d u film e t l e s t r u c t u r a l i s m e 160 
2 . 2 L ' a r r e t s u r i m a g e 163 

3 . L e s a n a l y s t e s p o s t - s t r u c t u r a l i s t e s 166 
3 . 1 C i n e m a e t p s y c h a n a l y s e 166 

Loedipe et la castration, la loi du Pere: 
Y o u n g M r . L i n c o l n ( V e r s s a d e s t i n e e , John Ford, 1939) 167 
L e s 4 0 0 c o u p s et L ' H o m m e q u i a i m a i t l e s f e m m e s 
(Frangois Truffaut, 1959 et 1977) sous I'angle de D. W. Winnicott 168 
L a F e m m e a u p o r t r a i t ( T h e W o m a n i n t h e W i n d o w , Fritz Lang, 1944) 
et le reve du professeur Wanley 169 

3 . 2 L e s e t u d e s d e g e n r e {gender studies) 170 
R e a r W i n d o w ( F e n e t r e s u r c o u r , Alfred Hitchcock, 1954) 
vu par Tania Modelski 171 
C o m i n g H o m e ( L e R e t o u r , HalAshby, 1978) vu par Linda Williams 173 
La Nouvelle Vague au « masculin singulier » vuepar Genevieve Sellier 175 

L ' a n a l y s e d e s f i l m s 



3 . 3 L ' a n a l y s e f i g u r a l e 176 
La figure de la decapitation dans L ' E v a n g i l e s e l o n s a i n t M a t t h i e u 
(l\o S e c o n d o M a t t e o , Pier Paolo Pasolini, 1964) 
selon Luc Vancheri Y l l 
La figure de la tempete chez Jean Epstein (Le T e m p e s t a i r e , 1947) 
vue par Philippe Dubois 180 
Le spectateur et la figure: la scene de la douche de P s y c h o s e 
(Alfred Hitchcock, 1960) vue par Martin Lefebvre 181 

4 . A u t r e s t e n d a n c e s a c t u e l l e s 185 
4 . 1 S o c i o l o g i e d e l a c r e a t i o n 185 

L e L y s d e B r o o k l y n (A T r e e G r o w s i n B r o o k l y n , Elia Kazan, 1945) 
comme lefon de vie, vu par Laurent Jullier et Jean-Marc Leveratto 186 
Sociologie de la creation au sein des studios d'Hollywood: 
I'exemple de S u e u r s f r o i d e s ( V e r t i g o , Alfred Hitchcock, 1958) 187 

4 . 2 A n a l y s e s « c u l t u r e l l e s » 192 
Glauber Rocha analyse par Ismail Xavier 192 
S t a r W a r s (George Lucas, 1977-2005), une saga vue 
par Laurent Jullier 196 

5 . L e s c o l l e c t i o n s m o n o g r a p h i q u e s e t l ' a n a l y s e p a r l e f i l m 198 
5 . 1 C o l l e c t i o n s m o n o g r a p h i q u e s 198 

C o e u r f i d e l e (Jean Epstein, 1923) vu par Prosper Hillairet 199 
L e s V a m p i r e s de Louis Feuillade (1915-1916) vus par Gilbert Lascault 200 
Les collectionspedagogiques 201 
L o l a M o n t e s de Max Ophuls (1955), par Olivier Maillart 201 

5 . 2 L ' a n a l y s e p a r l e film 202 
L e s C o n t r e b a n d i e r s d e M o o n f l e e t (Fritz Lang, 1955) commente 
par Alain Bergala 203 
Lavenir de l'analyse audiovisuelle 205 

Analyse de films et histoire du cinema 207 

1 . L a n o u v e l l e s e n s i b i l i t e a l ' h i s t o i r e d e p u i s l e s a n n e e s 1 9 8 0 207 
1 . 1 D i s c r e d i t d e l ' h i s t o i r e e t c r e p u s c u l e d e s g r a n d e s h i s t o i r e s n a t i o n a l e s 207 
1 . 2 L e r e t o u r a u x s o u r c e s 209 
1 . 3 M u t a t i o n s c u l t u r e l l e s e t p a t r i m o i n e 210 

2 . L ' a n a l y s e a u s e r v i c e d e l ' h i s t o i r e d u c i n e m a 211 
2 . 1 L ' a n a l y s e d e v a s t e s c o r p u s , v e r s u n e d e s c r i p t i o n d e s s t y l e s h i s t o r i q u e s 212 

Le cinema des premiers temps 213 
Le cinema hollywoodien classique 214 
Le cinema frangais des annees 1930 217 
Lanalyse des genres: le western, le film noir 221 
Analyse de vastes corpus, histoire et etude de codes 228 

2 . 2 L ' a n a l y s e d e films m a r q u a n t s : c o m m e n t c h a q u e e p o q u e d e f i n i t s e s c h e f s - d ' o e u v r e 229 
Le cas du M e p r i s (Jean-Luc Godard, 1963) 230 

T a b l e d e s m a t i e r e s 3 0 1 



3 . A n a l y s e e t h i s t o i r e d e s s o c i e t e s 233 
3 . 1 Rome, ville ouverte ( 1 9 4 5 ) , o u R o b e r t o R o s s e l l i n i 

t e m o i n d e l a r e s i s t a n c e i t a l i e n n e 234 
3 . 2 Nuit et brouillard ( A l a i n R e s n a i s , 1 9 5 5 ) , u n film d a n s l ' h i s t o i r e 237 
3 . 3 L e s i m a g e s d ' a r c h i v e s f a c e a l ' h i s t o i r e 240 

4. L ' H i s t o i r e a u s e r v i c e d e l ' a n a l y s e 242 
4 . 1 L e c o n t e x t e d e p r o d u c t i o n e t d e r e c e p t i o n : I ' e x e m p l e d e s 
Aventures de Till I'espiegle ( 1 9 5 6 ) d e G e r a r d P h i l i p e 242 
4 . 2 L e s a n a l y s e s g e n e t i q u e s 244 

Jean Renoir vu par Olivier Curchod 245 
Jean-Luc Godard au travail vu par Alain Bergala 247 

y Portee de I'analyse 251 

1 . L e s v i s e e s d e l ' a n a l y s e 251 
1 . 1 L a v i s e e c u l t u r e l l e e t l e c h o i x d e I ' o b j e t 251 
1 . 2 A n a l y s e e t t h e o r i e ( s u i t e ) 254 

2 . Q u e v a u t u n e a n a l y s e ? 260 
2 . 1 L e s c r i t e r e s e x t e r n e s 261 
2 . 2 L e s c r i t e r e s i n t e r n e s 264 
2 . 3 C o n f r o n t e r d e s a n a l y s e s 266 

3 . L e s fins ( e t l a fin) d e l ' a n a l y s e 269 
3 . 1 L a q u e s t i o n d e I ' i n t e r p r e t a t i o n 269 
3 . 2 L e p l a i s i r d e l ' a n a l y s e 274 
3 . 3 A n a l y s e t e r m i n e e , a n a l y s e i n t e r m i n a b l e 276 

References bibliographiques 279 

Index des notions 291 

Index des films 294 


