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INHALT
1. DAS MANUSKRIPT

. EIGENSCHAFTEN UND INHALT DES FILMS

Stummbheit und Farblosigkeit. — Zeit und Raum. — Jagd nach Stoff. —
Spannung. Steigerung. Tempo. — Vaorspiel und Erzihlungen.

SRELEN bt o e s R e L

Aktlve und passlve Rollen, — Primadonnenrollen. — Lustspielhand-
lungen, — Der Schurke, — Nebenfiguren und Statisten,

DIE BESTANDTEILE DES FILMS . . . . ... .. ..

Landschaften und [nterteurs. — Zufalligkeiten. — Das Ubernatiirliche. —
Verbrechen, Sensationen usw, — Stoff, Rahmen, Handlung.

DIE FORM DES FILMMANUSKRIPTS

Exposition. — Die Exposition der Nebenhandlungen. — Die Haupt-
handlupg. — Peripatie, Katastrophe, Schluflszene. — Entwurf und
Szenarium. — Das fertige Manuskript.

2. DIE FILMFABRIK

Die Lage.— Die Freilichtbiihne. — Amerikanische Aufendekorationen. —
Fabrikgebiude, Werkstitien und Angestellte. — ,,Die Atellermutter®. —
Negativ und Positiv. — Das Ateller.

FILMPHOTOGRAPHIEREN .. . . . . . .

Der Operatetwr und die Apparate. — Beleuchtung und Effektbeleuch-
tung. — Filmanfnahme, -- Trickaufnahme.

DIE TECHNI'SCHEN ZUKUNFTSTR;&UME DES FILMS .

Der sprechende Film. — Der farbige Film. — Der stereoskopische Film.

3. VORBEREITUNGEN

. DER REGISSEUR UND DAS MANUSKRIPT

T¥e Resignation des Autors. — Die Relhenfolge der Aufnalimen. —
Der Arbeitsplan.
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[I. DIE DEKORATIONEN . . . . . . . . . - g e

Dekorationsassistenten, — Intetleur und Exterlenr. — Die Dekorationen
des Films und des Theaters, — Die Mobel. — Die Stimmung der Bilder.

[I[. DIE ATELIERARBEIT . . . . . . o0 . 125

Der photographlsche Wert der Dekorationen, — Einstellung und Nah-
einsteliung, — Die technischie Arbeit des Regisseurs.

4, FILMSCHAUSPIELER

. DIE AUSSEREN EIGENSCHAFTEN DER SCHAUSPIELER133

Typen. — DBrauchbares und unbrauchbares Aufere. — Sympathische
und wnsympathische Wirkung, — Die Jugend, die filmen will. —
Schminken, — Helden und Primadonnen, — Stern-Anbetong,

[I. DIE SCHAUSPIELKUNST IMFILM . . . . . . .. . .- . 148

Diskrete Mittel, — Theaterschauspieler auf dem Film. — Persénliche
Ergriftenticit. — Kunst des Augenblicks. — Die Sprache auf dem
Film. — Kanstlerische Ubertreibung, — Gesten. — Amateure beim Film,

III. RISIKO DER SCHAUSPIELER . . . . . . . ... ... . 161

Die Freude des Publikums am Gefalirvollen, — Kampf mit Raubticren. —
Der veriolgende Lowe, — Gefahr des Herabstiirzens. — Kunst vnd
Risiko. — Bereitwilligkeit.

5. PROBEN UND AUFNAHMEN

[ DIE PROBEN . . cuw v oo o & s im0 s e v i 174
Ruhe im Ateller. — Das Arrangleren. — Spielproben. — Otne Probe. —
Regie ist keln Unterricht.
[I. DAS LUSTSPIEL . . . . . . .-+ ¢« - ¢« i oty Sl
Lusispiel und Posse. — Malihalten.
IIT. DIE AUFNAHME . . . . . . .. o2 O W W Sy S S L

Soufilieren, — Statisten. — Tiere und Kinder. — Nahaufnahmen.
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slmEl=Tisone Notwendighelt der Reise. — Das typlsch Nationale, —
niiszvoriesziangen. — Aufnahmen unter dem Meeresspicgel, — Der

Regisseur,

7. VOLLENDUNG UND AUFFUHRUNG

[. VOLLENDUNG DES FILMS . . . . . .. .. ... v o« . 235

Probevorfithrung und Zusammensetzung. — Das Beschneiden, —  Akt-
schliisse, — Titelwahl. — Briefe,
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Bau und Stil. — Zensur. — Technische Einrichtung. — Reklame und
Programm, — Wiirdige Vorfilhrung, — Kinomusik.
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Der Film und die Intelligenz. — Der Film und das Volk, — Der Film
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