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¢) AILLEURS... (Siam, Indochine, Philippines, Iles de la Sonde, Océanie).

CuariTRE X. — EN EUROPE CENTRALE ET DANS LES BALKANS............

a) TcHEcosLovAQUIE. Premiers films en 4898. Le cinéma national est
créé en 1918. Karel Anton et Lamac. Les idées de Zet Molas. Des films :
Erotikon, Telle est la vie, Saint-Venceslas, Tonischka. Le cinéma parlant :
méfiance a légard des productions allemandes. Quelques réalisations
techéques. Mort et résurrection.

b) PorLogNE. L'importance de la production muette. Les films parlants.
Un effort intéressant.
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¢) Honerie. Comment on encourageait les films nationaux. Paul Fejos
et son ceuvre. Des Allemands émigrent en Hongrie. Les événements inter-
nationaux les en chassent. Collaboration avec le Troisieme Reich. Reprise,
aprés la guerre, de la production nationale.

d) RouMaNIE. L’indépendance de la Roumanie (1912). Quelques autres
films. Un appel d'Héléne Vacaresco. Films tournés pendant la guerre
et depuis.

e) YouGoSLAVvIE. Petite production. Des studios récents. Influence
soviétique.

f) BuULGARIE. Quelques films nationaux. Domination allemande, puis
domination russe.

9) GrEce. Production insignifiante et défavorisée par les événements.

CHAPITRE XI. — LE CINEMA IBERIQUE ET HISPANO-AMERICAIN............ 664

a) EsraeNE. Les premiers films en 41896. Deux centres : Madrid et
Barcelone. La Hispana Film. Débuts de Raquel Meller. Des Francais
tournent en Espagne. Le cinéma devient parlant. Benito Perojo et Adelqui
Millar. Un grand metteur en scéne : Florian Rey. Pour un cinéma hispa-
nique : le congrés de Madrid. Terre sans pain, de Bunuel. La guerre
civile : films républicains et films franquistes. Terre d’Espagne, d’lvens.
L’Espoir, de Malraux, L’accord culturel germano-espagnol. Films divers.

b) PortuGaL. Le cinéma muet : Albuquerque, Duarte, etc. Le cinéma
parlant : nouveaux metteurs en scéne. Leitao de Barros, etc. Le cinéma
officiel : Reibeiro et sa Révolution de Mai. Salazar et le cinéma.

¢) AMERIQUE LATINE. Le cinéma mexicain : Sonadores de Gloria, les
Révoltés d’Alvarado. L'opposition aux films fascistes. Pendant la guerre,
la production se développe. Steinbeck tourne le Village oublié. De nom-
breux films en tous genres. Nouveaux succes de Dolorés del Rio, Le travail
dans les studios argentins. La situation au Brésil, au Pérou, au Chili,
et dans les autres républiques sud-ameéricaines.

CHAPITRE XII. — ET CATERA o vt o o, e 681

a) BELGIQUE. Le cinéma avant 1914. La période de guerre. Les films
patriotiques qui 1'ont suivie. Coopération franco-belge. Metteurs en scéne :
Paul Flon, Wicheler, Dekeukelaire, Henry Storck, René Leclére, Gaston
Sehoukens. Quelques initiatives plus ou moins heureuses. Les films
parlants. Le style Beulemans. L'invasion de 1940. Sous l'occupation, la
production des documentaires se maintient. Aprés la Libération, renouveau
des films patriotiques.

b) Horranpe. Production importante avant 1914. Le tragédien Bouw-
meester. Aprés la guerre, naissance de l'avant-garde. La Filmliga. Joris
Ivens, Franken, ete. Les productions parlantes.

¢) Suisse. Ce sont les étrangers qui tournent en Suisse. Quelques
essais nationaux. Jean Choux et Michel Simon. Susceptibilités helvétiques.
Des documentaires. C.-F. Ramuz & 1'écran : Séparation des races, Farinet.
Le Michel Ange de Curt Oertel. Recherches scientifiques. On construit des
studios. La Derniére Chance, de Lintberg.

d) Pays BALTES. Lithuanie, Esthonie, Lettonie.
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e) Turquie. Difficultés avec les livres sacrés. Un metteur en scéne
national : Ertogroul Moushin Bey.

f) Ecyere. Du soleil, des acteurs de théatre, des metteurs en sceéne.
L’Enfant de la vallée du Nil, Zeinab, la Rose blanche, Monsieur Arnaud,
Donia, ete.

9) AFRIQUE DU Nomrp ET ETATS DU LEVANT. Le cinéma en Algérie. La
production au Maroc et en Tunisie. L’exploitation en Irak, en Iran, en
Syrie et au Liban. Possibilité d'un cinéma islamique.

h) PALESTINE ET FILMS JUIFS. Quelques productions palestiniennes. Les
films juifs tournés en Allemagne, en Pologne, aux Etats-Unis. Les Israélites
dans le monde du cinéma.

CHAPITRE NHE — CONGEUSTONS: « o m e e T s

Les perfectionnements attendus. Ce que cela suppose de retours en
arriere et de mises au point. La question de la couleur et celle du relief.
Le télécinéma et les problémes qu'il posera. Les questions économiques
commandent les questions techniques.

La production européenne devant le commerce américain. Le vieux
continent sera-t-il colonisé? Que sera le cinéma de demain?

Le croquis qui orne la couverture a été dessiné par Robert Joél.
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La plupart des photographies qui illustrent cet ouvrage proviennent des collec-
tions de Renée Carl, d’'Henry Poulaille et de l'auteur.
Les documents qui concernent les films récents nous ont été aimablement commu-
niqués par le Consortium du Film, la Coopérative du Cinéma Francais, Discina,
Dispa, Gaumont, les Films Lux, Metro-Goldwyn-Mayer, Paramount, Pathé-Cinéma,
R.K.0., I'U.F.P.C.,, United Artists, Universal, Warner Bros et par le Service d'Infor-

mation britannique.

Ci-dessous dessin de P, Grimault



