
l51. cELULolDNl PotlGoN

kako, kada i u kakvim okotnostima nasiaie kinematografiia sociiali-

sŤičke Jugoslaviie; tko sve sudieluie u nienom fundiraniu i odakle

stižu pioňiri filmske izgradnie; uloga i značai snimatelia-veterana

u konsiituiraniu kinemaŤografske baze.

2. EP§K| DoKUMENTARC| 21

Znatiželine kamere snimaiu po čiŤavoi zemlii - ekranizira še veliko
graditištl, zanosno poprište masovne izgradnie; čoviek-borac i čoviek-
-graditeli'simbolički piedstavliaiu ideale udarničke epohe; prvi uspieli

oblikovni zahvati na ekranu.

3. NA§A MAIA stAvA žl
Prvi cielovečernii igrani filmovi; rodoliubna kinematografska freska

- nuť rudimentarniigrano-filmski model; kolektivni iunak kao simbol

naciie u oslobodilačkom raŤu; značai cielovečerniih poduhvata na

planu prvih pobieda zemlie u obnovi.

4. MoBlLNl PIAKAT 34

Cďežno-animaciiski pokušaii nakon oslobočlenia; >crtié< kao sredstvo

drušfuene i poiitieke propagande; počeci primiienieng edukativne

animaciie; pobieda akiuelne teme nad disneyevskom klasičnom ba-

§nom; zašto stagnira lutka-animirani film?

5. ozBlUNE RtJEčl 38

Začeci iugoslavenske kritike i publicistike; prvi državni bilteni i speci_

ializirani Časopisi Četrdesetih godina; referatski i didaktični ton

bbiavlienih tekitova - kritičar kao službeni posrednik izmeďu državne

vlasti, pariiiske ideologiie i filmske dielafnosti.

ó. vEtlKl UzoR 42

Kratkoiraina infiltraciia sovietskog modela i soc_realističke manire

u tkivo iugostavenske kinematografiie; praktična nespremnosi cine_



asta da se prilagode sŤranim formulama; značai '1948. i povratka
vlasŤitom sfuaralačkom putu.

7. IITEMRNA BAšTINA 46

kniiževnost kao značaini oslonac u razvitku igrano-filmskog sfuara-
laštva; seri]a uspjelih filmova inspiriranih litárarnim dielima; pra-
-elementi. regionalnih oblikovnih specifičnosŤi postignuti u toi sriuii;
prvi rezulŤati suradnie pisaca i režisera.

8. coVJEK l PRIRoDA 52

Temaiski i oblikovni napredak iugoslavenskog dokumeniarca; sve
spreiniii zahvati u naturalni ambiienŤ liudskog dielovania i borbe
s prirodnim silama - zatim poetske meditaciie na temu vremena
i prolaznosŤi.

569. VRIJEME PUsTotoVlNE

Dinamična siruiania početkom pedesetih godina; porast broia i vrsta
snimlienih filmova; obogačivanie kino-repertoara dometima iz čita-
vog sviieta; poiava novih žanrova; prelazak sa revolucionarne heroike
i graditeliske epopeie na Ťeme iz svakidašnieg života.

10. FoTosl sNoVA 6l

|9iaya velikog broia zabavnih, naiširem Ťržištu namiienjenih reviia,
filmskih listova i novina u mnogim centrima; temelji naše'rekreativne
kinemaŤografske publicistike koia kasni[e, postiže riietke ali zapažene
uspiehe.

11. NACI,oNAINE PRoDUKctJE 66
počeci i razvoi republičkih filmskih poduzeéa; značaini uspiesi postig-
nuti stimuliraniem i unapredivaniem vlastitih snaga - tošiia iskusfua
s angažiraniem režisera iz drugih cenŤara; značai lokalne filmske
boie i začeci nacionalnih kinemaiografskih specifičnosti.

12. JuGostAvENsKA PRAKSA 70
primjeri i značai uspiele suradnie cineasta iz različitih republika -broini dometi osfuareni zaiedničkim naporima; iugoslavensŘo i nacio-
nalno u, sŤrukturi domaée kinematografiie; kinemaiografiia kao novi
kulturni fenomen u poviiesii iugoslavenskih naroda i narodnosii.



13. sLovENsKl PR|MJER 74

RezuliaŤi nacionalne produkciie koia pažliivim razviianiem vlastiŤih
tema i vrijednosii prva sŤiže do formulaciie svog posebnog kineste-
iičkog modela; uspon slovenskog ekspresionizma od 'l955. do 'l9ó3;

stagnaciia u godinama kad se ubrzava diíerenciranie ostalih produk-
ciia; slutnia novog budenia.

14. PITANJE ZANATA 79

NedostaŤak oblikovnog znania i zanatske spreme domaéeg režisera;
usponi i padovi unutar različiŤih opusai primieri samouka koii sazri-

ievaiu isiražuiuéi i asimiliraiuéi bliska iskusfua; podcieniivanie zanaŤa
i podozrenie prema inovaciiama; nasiedanie koprodukciiskim zam-
kama; kasno školovanje kadrova.

15. §cENARtsTlčK] sPlRlTtzAM 84

Problem scenariia kao vrhunska mistifikaciia domaée proizvodnie;
neposioianie profesionalnih uslova za nastanak dobrog Ťeksta i konti-
nuirani rad filmskog pisca; korisna iskustva iz prakse koia ostaiu
nerazradena i neiskorištena.

16. BARIKADE DUHA 90

Samosviiest i samokritička ofuorenosi filmske kritike počeikom pede,
seiih godina; niena bitka za odvaianie vriiednosti od promašaia, za
podizanie nivoa domaée filmske kulture, za afirmaciiu filmskog feno-
mena kao složene kulturne i društvene vriiednosti.

17. PUtsKl IMPRoMPTU 96

Osnivanie i iradiciia festivala iugoslavenskog filma u Puli; iskusfua
višegodišnie prakse - problem fesŤivalskog kriteriia; diskuŤabilnost
niza odluka službenih žiriia i niihove posljedice na razvitak domaée
filmske umieŤnosti.

18. lsKUsWo l EKSPER|MENT l02
,i----Qvostruki razviŤak kinematografiie tokom pedesetih godina: usavrša-

.uJni" poznatih modela naraciie i komunikaciie - takoder odstupan|a
Čid uhodanih staza i traženie novih riešenia; nekonvencionalne vriied-
nosti u opusima prvih auiorskih ličnosti; dugogodišnia podozrivost
prema inovantnim tendenciiama.



,l9. AMATERSK! PoENl t08

Baštína, značai i rast kino-amaterizma u Jugoslaviji; traini nedosŤatak
veze izmeďu profesionalaca i amatera; podcieniivanie kino-klubaškog
rada i isiraživačkih napora te struie; problem osnovne dokumentaciie
i prikupliania podataka; značaini predsiavnici i manifestaciie amater-
ske kinematografiie.

20. JEDAN svJETsKl FENoMEN ll3
Nastanak i probiianie >zagrebačke škole crtanog filma<; remek-diela
naše i svietske animaciie; doprinosi razvitku domaée filmske kreaciie

- na planu boie, zvuka, montaže i ukupne strukŤure; vriiednost
eksperimentalne znaiiželie; fenomen >škole< kao sinteza likovnih vri-
iednosti šire kulturne sredine.

21. KAMERE NA AsFAtTu ll9
Budenie i uspon savremene teme izmedv 1957. a 1964. godine; gradi-
lišŤe i grad kao osnovne teme čitavog ciklusa; napušŤanje simbola
čoviek-graditeli i posveéivanie iniimnim dramama; drušfueni i indi-
vidualni aspekti suvremene problemaŤike; prve tragične ličnosii na

iugoslavenskom ekranu.

22. PoETIKA REvoLUclJE 124

Psihološko i poetsko razrastanie oslobodilačke teme od 195ó. do
19ó4; broini uspiesi i promašaji; renesansa epske kinematografske
freske; prelazak sa tipske na karakternu dramaŤurgiiu; razlika izmeďu
rekonsŤrukciie i kreaciie; aktuelna umietnička dimenziia revolucionar-
ne ideie.

23. oPlsNo l KATEGoR|JALNo l28
Principiielnost i individualnost kao deklarirane vrline kritičara; pre-
lazak od konkretne analize do slojevite poimovne ekspertize; razlike
dnevne i časopisne kritike; nova uloga kritičara kao radnog, običnog
učesnika kinematografiie.

24. NEvlDUlvl FAKToR l34
Treča faza iugoslavenskog dokumentarca: kritičko udubliavanie u pro-
bleme savremenog drušfua i raznolike životne procese; poplava >fil-

ma-istine<; različiti dometi i reagirania; vodeéi autori kritičke oriien-
taciie; problem društvene efikasnosti diela koia nemaiu miesŤo na
tekuéem kino-repertoaru.



25. DRUGo oPU§TANJE tgq

Novo budenie žanrovske raznolikosti početkom šezdesetih godina;

organizacione izmiene u strukturi kinematografiie; porast proizvodnie
i lledanosŤi domaéih filmova; problem takozvanog kosŤimiranog i

historiiskog filma - niegove stilske, ideativne i savremeno_kritičke

vriiednosti.

26. AUToRSKí ENT|TET l43

Razlike i ravnopravni značai režisera-autora i režisera,zanatliie; pro_

blem podcieniivania i iednog i drugog neophodnog faktora u doma,
éoi kinematografiii - lakoder štetnost forsirania zanatske ili autorske

oriienŤaciie u poiedinim fazama.

27. zLATNo DOBA t50

Naiplodniie sezone iugoslavenske filmske umietnosti, od 19ó5. do
l9óž; vrhunski dometi režisera igranih, dokumentarnih, animiranih i

amaterskih filmova; sposobnost poetskog i poimovnog uopéavania;

nadilaženie razlike izmedu savremene i revolucionarne teme niihovim

stapaniem u iedinsfuenu akiuelnu viziiu.

28. KNJlžEvNlcl l clNEAsTl t5ó

Nove relaciie i savremeniii oblici suradnie izmeďu kniiževnosŤi i kine-

matografiie; razlika klasične ekranizacije i moderne interpreŤaciie

literarnog teksta; zaiednički poduhvati pisaca i režisera kao značaino
obogačivanie tekuée prakse.

29. KINEMAToGRAFIJA l DRU§Tvo ló0

Javne rasprave i polemike početkom sedamdesetih godina; konkretni

prigovori društvene zaiednice na koie kinematografiia odgovara zakla-
nianiem iza spektakularnih rekonstrukciia NOR-a, seriiom bezličnih pro-

izvoda i forsiraniem mediokriteta na šŤetu mladih stvaralačkih snaga;

opadanie proizvodnie, kvaliteia, gledalaca i kinematografskih sala.

16430. NEMocNo vlsocANswo
Problem iugoslavenskog producenta, često nezainteresiranog za osmiš-

l!enu, stvaralačku proizvodniu; konkretlri nedostaci naše proizvodne
prakse na planu odabirania, pripreme, snirnania i obrade filmskog
diela; anonimnost producenta i izbiegavanie kriŤičkih primiedbi;

sprega sa osredniim ali prodornim režiserima; trka za nagradama.



31. cELUtolDNl PATUUCI ln
osvrl na nedovolino razviiene kinemaŤografske vrsie - namienski,
kraŤki igrani i dugometražni dokumentarniJilm; niihov:značai i trenuci
uspona; slična situaciia na planu filma za diecu'i omladinu; atrofiia
žanrovske raznol ikosti.

32. JUGo§tAVENsKl cRTANl FltM v5
Buianie crležne animaciié u broinim cenŤrima od 19ó0. godine; pro-
blemi i teškoče u čiiem im riešavaniu barem teoriiski poňazu trainiia
iskusfua >zagrebačke školeu; značai stvaralačke 

"ir;;i;r;; samosvoi-
nosii, organizacione baze i kontinuiteta.

33. TEoRIJ§KE PERSPEKTIVE B2
Raznoliki napori na.planu. teorijskog pristupa filmu sedamdesetih godi-
na; znača] novih oblika .isiraživanja i Ťumačenia filmskog f"norř"na;
domači izdanci semiološkog, strukiuralističkog'i f"noreřološkog ka-
raktera; renesansa marksistřke misli o filmu řrasp.uu" á tonkretnom
unapreďivaniu Ťog oprediel jenia.

94. DoKUMENTACIJA l KoNTINU|TET B7
NepoŤpunost i sŤihiina dietatnost u sferi osnovne kinemaŤografske
dokumenlaciie; vriiedni izdavači, domaée kniige o filmu i značaini
pisci; nepažljiv odnos prema sfuaralačko! i kriiřkoi baštini kao uzrok
nesporazuma u savremenoi praksi.

35. NA§ MtADl FltM l93
Rast i raznovrsnosi na planu igrano-filmske kreaciie od l9ól, napori
da se standardni oblikovni modeli osvieže i okruže novim kvaiiteti*a;
nesklad izmedu >ziheraške< neambicioznosti mnogih kinemaiogrurrkiÉ
faktora i neuiednačenih ali plodnih izazova ove struie.

2003ó. FltM l TELEvIzlJA

NeophodnosŤ i prirodna uslovlienost suradnie izmeďu kinematografiie
i. Ťeleviziie; svietska iskusfua i domaéa oklijevania; p.ii;".i od 1?72.
do danas koii pokazuiu značaine šanse i uspiehe iukuog udruživanja
sivaralačkih snaga i metoda.



37. DoKUMENTI UNuTARNJ|H STANJA 204

Konačna evolutivna faza iugoslavenskog dokumentarca: stapanie

obiektivno-stvarnosnog i subiektivno-auiorskog u iedinsfueni kinesie-

tički kvalitet; maisiori i dometi tog usmierenia; teoriiska i praktična

relativnost razlika izmeďu dokumeniarnog i igranog fenomena.

38. U TuzNoM PtANu 210

lzuzetna uloga što ie tokom čiŤavog dosadašnieg napredovania iugo-
slavenske filmske umietnosti igraiu snimatelji i glumci; broini prvaci

unuŤar nekoliko sfuaralačkih generaciia; nedovolina pažnia posvečena

niihovom radu; nezadovoliavaiuéi status i iedne i druge profesiie.

39. JEDNo cRNo PltE 215

Kotiko smo i čime uspieli prodriieti na svietsku kinemaíografsku scenu;
usp[esi na planu izvoza i na meďunarodnim festivalima; problem
konkretnog i univerzalnog u razvitku ,nacionalne filmske umietnosti
i nienom doraslaniu do inŤernacionalnih standarda.

22040. NoVA KRITIKA

lzmeďu novinsko-dnevne publicisŤike i časopisno-estetičkog eseiizma
razviia se od šezdesetih godina kritička struia koia sve angažiraniie
i oštriie traži i sprovodi revalorizaciiu usŤalienih predodžbi o prav-
lieniu filma ali i razmišliania o niemu; od naiznačainiiih predstavnika
takvog htiienia treba u skoroj budučnosii očekivati sasvim nove i

svieže teze o prošlosti, sadašniosti i budučnosti >našeg filmskog
slučaiac.


