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Herectvi mezi filmem, divadlem
a televizi

Ackoliv malokdo by si troufnul napadnout tvrzeni tykajici se hereckého ztvarnéni postav
jako integralni soudasti filmovych dél, prece jen tato problematika pro filmovou teorii
vzdy predstavovala rizikovou oblast. Vétsina divaki citi, Ze rozezna dobry, respektive pre-
svédcivy herecky vykon od $patného, nicméné ve valné véts$iné se jedna o ¢isté intuitivni
soudy a hodnoceni, zaloZené spi$§ na empatii ¢i sympatiich nebo na vagnich koncepcich
typu talentu. V pripadé téchto laickych soudii se vSak casto vytraci vnimani herectvi jako
specifické tviiréi prace a tato profese se stava neviditelnou; na okraji sirstho zajmu pak zi-
stavaji ty herecké vytvory, které jsou vytvoreny v non-realistickém duchu anebo jejichz cilem
je zprostredkovani abstraktnéjsich koncepci na tkor externalizace individualni psyché.
Kinematografie v tomto ohledu neni pfili§ ndpomocna, nebot uz od klasického obdo-
bi tthne k upozadovani hereckych otazek. Vytvoreni role totiz nelezi pouze na herci, ale
v tomto ukolu jsou mu ndpomocny hlavné kamera, mizanscéna a sttih. Jak v uvodu sbor-
niku Movie Acting, The Film Reader ukazuje editorka Pamela Robertson Wojcik, rané fil-
mové teorie prisuzovaly filmovému aparatu a stfihu minimalné stejné, ne-li vyraznéjsi
tviiréi schopnosti nez samotnym herctim. Béla Baldzs, Hugo Miinsterberg nebo Jean
Epstein vidéli nejvétsi klad nového média v detailnim zabéru, ktery podle nich umozno-
val pristup k pravdé. Hercova tvar miize byt velmi disciplinovana nebo kamenna, ale v de-
tailnim zabéru lze spatfit véechny minimalni pohyby nebo vyrazové nuance, které nesou
hlubsi svédectvi o skute¢ném stavu véci. Podobné Kulesoviiv efekt demonstruje, jak jeden
a ten samy zabér ziska vyznam az ve vztahu k pfedchazejicim nebo nadchazejicim vyje-
vam." Pozdéjsi vyzdvihovani snimkd jako ryze autorskych pocini performery redukova-
lo na sluzebny element ve snaze rezisért realizovat jedine¢nou uméleckou vizi; v ideolo-
gicko-kritickych koncepcich filmového aparitu Jeana-Louise Baudryho ¢i Christiana
Metze podmiriuje identifikaci divédka s postavou pfitomnost kamery, a nikoliv konkrétni
tviiréi volby daného hereckého predstavitele.? Soucasnd inklinace k vyzkumu produkéni

1) Pamela Robertson Wojcik (ed.), Movie Acting. The Film Reader. Abingdon and New York: Routledge 2004,
s. 1-13.
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kultury nam sice dovoluje vnimat ustélené postupy a praktiky, kterych ¢lenové filmovych
$tabu vyuzivaji nebo vi¢i nimz se vymezuji, avSak podobna citlivost vii¢i herecké tvorbé,
vychazejici ze zkuSenosti, praxe a vzdélani, ndm zatim chybi.

Prevazujici nezdjem o herecké otazky ve filmovém diskursu zptisobuje rovnéz sepéti
herecké profese s divadlem. Radu let se filmova teorie soustfedila primarné na néleZitosti
ryze kinematografické, kam postava a jeji ztvarnéni nespadaly. Ve svém kreativnim roz-
méru znamenalo vytvareni figury nechténé dédictvi divadelni praxe; naopak ve filmo-
vé-technologickém ramci je sehrand tloha zredukovana na vysledek ramovani, pohybt
kamery, mizanscény a sttihovych operaci. Ceské (resp. ceskoslovenské) prostredi vyse na-
znacené pozice de facto kopirovalo a herecké zaleZitosti tak prinaleZely spise teatrologii —
naptiklad relevantni portréty hereckych ikon pochazely az na vyjimky od divadelnich his-
torikd (Vladimir Just o Vlastovi Burianovi,” Zuzana Silova o Otomaru Krejcovi® a dalsi®);
naopak filmova véda vydala k herecké problematice doposud jen kusé prispévky (zejména
Iluminace ¢. 1 z let 2005 a 2012). Takovému rozvrzeni sil napomahaji také sami herci; po-
kud pisi své Zivotni vzpominky nebo poskytuji rozhovory, inklinuji spi$ k upfednostnova-
ni umélecky zasadnéjsi prace divadelni nez filmové a pozdéji televizni.

K tématu ,,Herectvi mezi filmem, divadlem a televizi“ pfina$ime v tomto ¢isle Ilumina-
ce tfi ptivodni studie. Ackoliv jde o texty zasazené v riznych obdobich, analyzujici herec-
kou praci pomoci rtiznych metodologickych perspektiv, jejich spole¢ny rys predstavuje
pozornost upfend na domdci prostiedi. Do roku 1918 nas privadi studie Radomira D. Ko-
kese ,,Filmové herectvi, ¢eskd néma kinematografie a otazky studia stylu®, predstavujici
jak svébytnou polemiku s existujicimi publikacemi k tématu herectvi v némém filmu, tak
prinasdejici srovnavaci fez napri¢ tfemi filmy s hlavni Zenskou protagonistkou. Prestoze
zvolené obdobi nabizi jen minimum zna¢né disparatnich prament, které by umoznily
plnohodnotnou rekonstrukci konkrétnich hereckych voleb, studie vyuziva autorovy bohaté
znalosti tohoto komplikovaného vyzkumného pole. Kokes presvédciveé doklada, ze apliko-
vat vychodiska vlivné studie Roberty Pearsonové o herectvi ve filmech Davida W. Griffithe
1ze v domdcim prostedi jen stézi.® Namisto toho pracuje s trojici filmi z roku 1918, které
mu namisto sdilené, soustavné uplatiiované logiky tvir¢ich voleb umoznuji podchytit
pravé rtiznorodost herectvi v predstavenych pripadech. Z KokeSova textu kone¢né také
vyplyva, nakolik mtze byt studium hereckého projevu prinosné pro $irsi vyzkum déjin fil-
mového stylu, a naopak — jak Ize vyuzit formalni rozbor pfi analyze herectvi.

Zatimco néma kinematografie jesté nefesila pravidelné pfesuny hercti mezi divadlem
a filmem (a ¢4ste¢né i rozhlasem a nahravacim priamyslem), s ndstupem zvuku pozoruje-
me tésnou vazbu mezi témito kulturnimi pramysly, personifikovanou v kariérach jednot-
livych hereckych osobnosti. Pravé do obdobi druhé poloviny 30. a poéatku 40. let spada
druha tematické studie Sarky Gmiterkové s ndzvem ,,Zamilovany netykavka, nezkazeny

2) Cynthia Baron - Sharon Maria Carnicke, Reframing Screen Performance. Ann Arbor: University of Michigan
Press 2008, s. 1-7.

3) Vladimir Just, Véc: Viasta Burian (I.). Rehabilitace krdle komikii. Praha: Rozmluvy 1991.

4) Zuzana Silova, Komedianti na Ceské scéné. Praha: Kant 2013, Zuzana Silové (ed.), Generace a kontinuita.
K ceskému scénickému uméni 20. stoleti. Praha: Kant 2008.

5) Jaroslav Vostry, O hercich a herectvi. Praha: Kant 2014.

6) Roberta E. Pearson, Eloquent Gestures. The Transformation of Performance Style in the Griffith Biograph
Films. Berkeley — Los Angeles — Oxford: University of California Press 1992.
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bohatstvim® Oldtich Novy jako filmovy herec v letech 1936-1945% Protoze v pfipadé No-
vého mame co do ¢inéni s vyraznou prvorepublikovou a protektoratni hvézdou, pristupu-
je k nému autorka prizmatem star studies, jako k hvézdné osobnosti. Rada zahrani¢nich
analyz filmového herectvi ztistava vyhrazend prave hvézdam, nebot jejich idiosynkraticky
herecky rejstiik sice mize byt rozsahem nevelky, ale je pomérné konzistentni a rozvijejici
se napfi¢ sérii filmi.” Tato teze plati také v ptipadé Oldficha Nového, jehoz herecky typ
byl malo proménlivy; vytvoreny s ohledem na jeho silné performativni stranky, spojeny
s zanrem komorni hudebni veselohry a udrzitelny predev$im diky ¢etnym pozicim v né-
kolika kulturnich priimyslech. I kdyz na Nového dodnes vzpomindme pfedevsim jako na
hlavniho protagonistu z filmt pro pamétniky a méné jako na divadelniho herce, peclivéj-
$i analyzu jeho v domacim prostredi unikatniho projevu jsme doposud postradali.

Treti studie Miroslavy Papezové s nazvem ,,Marta Kubi$ova: ne-herecka s cenou Tha-
lie. Ceské pop-hvézdy 60. let mezi divadlem, filmem a televizi“ se presouva do 60. let.
V tomto obdobi jsme svédky zejména dvou fenomént spojenych s herectvim — jednak
s navratem hvézdné slavy (at uz ve smyslu vytvareni hvézd zapadniho typu, jakou byla
Olga Schoberova,® nebo znovuobjevovéni prvorepublikovych a protektoratnich stars)
a za druhé s obsazovanim neherct. Tuto kategorii jsme si zvykli vnimat hlavné v souvis-
losti s lidovymi typy Josefa Vostréila nebo Josefa Sebanka ve filmech Formanovych, Pa-
pouskovych ¢i Passerovych, avSéak mame tendenci ptitom zapominat na hvézdy pop-mu-
sic, hrajici v fadé uméleckych i zanrovych snimkud. Na pripadu kariéry Marty Kubisové
autorka ukazuje, jak se jednotlivé profesni drahy nadale tfistily uz nejen mezi divadlo
a film, ale nové také televizi. I tak hybridni formy jako analyzované pisnickové recitaly vy-
zadovaly specifickou formu hereckého projevu, opfeného o vyraznd gesta a sosné pozy,
pti¢emz oboji dilem vychazelo z divadelni praxe Kubi$ové a dilem z uc¢inkovani v oblibe-
nych televiznich pisni¢kach.

Predestfenymi studiemi se latentné prolina motiv slozité uchopitelnosti herecké akce
ajejiho zafixovani v konkrétnich, finalnich vyznamech. Z&dn4 z nich vsak tento aspekt ni-
jak otevrené nezdiraziiuje, proto jsme se rozhodli prelozit text britského teoretika An-
drewa Klevana, ktery prostfednictvim detailniho popisu zaroven interpretuje vybrané
sekvence. V§ima si drobnych gest, pohybti a sotva znatelnych zmén ve vyrazu nebo posto-
ji herce, které odhaluji proces konstrukce fik¢ni postavy. I v pojeti tohoto filmového teo-
retika, vychazejiciho spi$ z rozboru mizanscény, se filmové herectvi vzpird analyze, unika
presnéj$imu popisu a je nendpadné. Klevan se totiz zaméfuje na méalo dramatické, nedé-
jové nebo banalni momenty, které ale diky jeho pozornému, zivoucimu popisu poodhalu-
ji interakci a integraci herce s dal$imi prvky v mizanscéné. Herectvi v jeho textu ,,Zivy vy-
znam. Plynulost filmové performance® se ukazuje jako fluidni proces, permanentné
rozvijejici hru s moznymi vyznamy, které v diisledku tsti v interpreta¢ni nejistotu. I tento
rys predstavuje dulezitou, dokonce neoddélitelnou soucast psani o filmovém herectvi.

7)  Naptiklad Philip Drake pouzivé pro tento individualizovany herecky rejstfik termin idiolekt, ktery ptivodné
vychazi z lingvistiky a oznacuje jazyk jednotlivce, projevujici se jedine¢nym, osobnim vybérem slovni zasoby,
gramatiky nebo vyslovnosti. Idiolekt vznika pod vlivem piislusnosti k ur¢ité socialni skuping, etniku ¢i genderu.
Philip Drake, Reconceptualising Screen Performance. Journal of Film and Video 58, 2006, ¢. 1/2, s. 84-94.

8) Vladimira Chytilovd, Olga Schoberovd, filmova hvézda v kontextu ¢eskoslovenské kinematografie 60. let.
Iluminace 24,2012, ¢. 1,s. 87-112.
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Jednim ze zékladnich ryst lokalni kinematografie je simultanni zaméstnani herct
v nékolika kulturnich ¢i medialnich primyslech, mezi nimiz se uspésni performefi pre-
souvaji i v pribéhu jediného dne. Pravé tato charakteristicka existence uvnitt nékolika
uméleckych a medidlnich systému predstavuje hlavni téma edice archivnich materiélt, za-
méfené na Divadlo statntho filmu v letech 1948-1951. Herectvi tak v tomto ¢isle nevni-
mame jen jako samotny performativni proces, ale rovnéz jako véc institucionalni. Dosta-
vame se do druhé poloviny 40. let, kdy se statni film snazil fesit dlouhodobé netinosnou
situaci s uvolnovanim v divadle zaméstnanych hercti pro potfeby natac¢eni. Ambicidzni,
le¢ kratkodechy a finan¢né narocny projekt pocital s angazovanim desitek primarné fil-
movych herctl, ktefi by ve volném ¢ase zkouseli divadelni predstaveni. Prestoze teatrolo-
gie nehodnoti uméle vytvorenou instituci nijak piznivé (pfece jen slo o scénu/scény jako
zku$ebnu filmovych naméta), predstavuje Divadlo statniho filmu snahu o odvézné a bez-
precedentni feseni dodnes pal¢ivého problému.

Abychom vsak neztistali uzamceni jen v dobach minulych, a s prihlédnutim k absenci
relevantnich studif zaméfenych na soucasnou hereckou praxi, vyhradili jsme rubriku Hla-
sy z praxe rozhovoru o aktudlni castingové a zastupitelské praxi. Systematicky pristup
k obsazovani filmt, televiznich projektd, divadelnich inscenaci ¢i reklam se po roce 1989
objevuje v domacim hereckém prostiedi jako relativni novum. Pozice castingového rezi-
séra ¢i rezisérky neznamend jen servisni mezistupen, ale duleZitou tviiréi profesi, jak vy-
plyva z rozhovoru s majitelkou a feditelkou agentury KO CASTING a spolumajitelkou za-
stupitelské firmy KO AGENCY Katefinou Oujezdskou. Z jejich odpoveédi dale plyne, ze
casting na $pickové urovni vyzaduje schopnost selekce s prihlédnutim k pozadavkim
konkrétniho projektu, rezisérovym preferencim a silnym performativnim strankdm herct
zvazovanych pro konkrétni role. Proces obsazovani muze pomoci autorim s ovéfenim
koncepce a pojeti jednotlivych postav, i kdyz jde o neptijemny proces pro véechny zucast-
néné strany. Zasadni komplikaci se pak ukazuje absence systematického vzdélavani v ob-
lasti filmového herectvi, které vypadava jak z osnov DAMU, tak FAMU.

Prestoze se povedlo slozit tematické ¢islo Iluminace dotykajici se fady dulezitych as-
pekti ¢eského herectvi mezi filmem, divadlem a televizi, dal$i podoblasti této problemati-
ky nadale ¢ekaji na podrobnéjsi zpracovani. To se tyka zejména rozhlasového herectvi,
které by umoznilo jesté dikladnéji zapojit transmedidlni perspektivu a rozeviit otazku
hlasového projevu. Herectvi se vzdy tésilo vysoké spolecenské prestizi, nebot jeho ¢elnym
predstaviteltim se uz od doby obrozenecké pripisovala vyznamna role lidu nejblizsich na-
rodnich buditeld. Nebylo by tedy od véci se zaméfit na vztah hercti a kulturni paméti, tedy
jak konkrétné funguji a jak jsou recipovany riizna ztvarnéni vyznamnych historickych po-
stav. Dalsi dulezity, i kdyz setrvale opomijeny rys predstavuji moznosti mezinarodni kari-
éry Ceskych herctt — jejich ucast v zahrani¢nich (ko)produkcich a pripadové studie téch
domacich osobnosti, jimz se alespon ¢aste¢né povedlo pracovat v transnacionalnim meé-
ritku. Nezbyva nez doufat, Ze predstaveny tematicky blok neztistane solitérnim poc¢inem
a ze pozornost upfend na podmanivou oblast filmového herectvi ve vSech jeho podobach
pevné zakorfeni v domacim akademickém prostiedi.

SG
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Andrew Klevan

Zivy viznam

Plynulost filmové performance

»Ve své hudbé se snazim hrat pravdu o tom, jaky jsem. Dtivod, pro¢
je to tézké, je ten, Ze se neustile ménim.“
— Charles Mingus?

Proménlivy vyznam

Stanley Cavell popisuje v Uvodu knihy Contesting Tears herecky vykon Grety Garbo v za-
hajovaci sekvenci filmu DAMA s kKAMELIEMI (Camille; George Cukor, 1936) nasledujicimi

slovy:

Uvodni sekvence filmu, minutu nebo dvé dlouhy zdznam jejich proménlivych poci-
tl, prochazi sérii nalad pozoruhodnych jak jejich jasnoziivosti, tak jejich rozsahem.
Predstavuje uceleny vyrazovy rejsttik filmového herectvi a obsahuje vétsi miru po-
drobnosti a jevi, nez na jakou lze narazit béhem Zivota naplnéného tctyhodnym

vystupovanim a vytrvalosti.?

Postava Marguerite Gautierové, jiz Garbo hraje, je zde seviena v prostoru, ovsem fle-
xibilita jejtho pohybu se této omezujici strnulosti vzpira. Ohraniceny prostor kocaru ra-
muje a uzavird — Marguerite je odsouzena sedét —, nicméné pohyb se diky tomu soustte-
di do horni ¢4sti téla a ziskava tak na intenzité. Protagonistka je vtésnana mezi dvé upjaté
a nevybiravé star$i damy (jedna vné kocaru a druha uvnitf), aviak jejich hrubost zvyraz-
fuje jeji eleganci. Uzce vymezeny prostor utiskuje, ale zdrovent umoziiuje koncentraci po-

1) Citace z textu na obalu desky: Eric Mills, Complete Jazz at Massey Hall (The Jazz Factory, Disconforme
2003; pivodné nahrano 1953).

2) Stanley Cavell, Contesting Tears: The Hollywood Melodrama of the Unknown Woman. Chicago: Chicago
University Press 1996, s. 19.
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hybu, a film tudiz okamzité ustavuje Zivy dramaticky prvek: moznost (Margueritina) vy-
jadreni tvari v tvar dusivému socidlnimu prostredi. Pricichnuti ke kaméliim hrdinku
uvoliuje a zjemnuje, ovSem jakmile drobné pooto¢i hlavou a pfesméruje svou pozornost,
tak také omamuje (,,Zitra si dam dvakrat tolik“) jeji hlas sametovou touhou a néznou za-
dostivosti. Poté, kdyz odhrne kamélie ze své tvare, podivé se na né s laskyplnym obdivem
a uspokojenim a pohyby rtti naznacuje nevytena slova svému ditéti.

Hrdin¢ino nézné sblizeni s kvétinami narusuje nasilny, rozptylujici kiik obou Zen —
spletitd zakouti niterného védomi se tak dostavaji pod natlak vulgarnosti a brutality verej-
né sféry. Navzdory jejich halasu v§ak Margueritina gesta prechazeji jedno v druhé bez ja-
kéhokoli prerudeni. Kdyz fika: ,Samozfejmé, mam piili§ mnoho kytek, pfili§ mnoho
kloboukd, prili§ vseho — ale ja je zkratka chci, pfehoupne hlavu na stranu (,,j4 je zkratka
chci®) a potom okamzité pohodi hlavou zpét (obr. 1). Toto gesto je vyrazem zteknuti se tu-
zeb a rezignace nad svou neschopnosti jim vzdorovat, zaroven vsak pripravuje pudu pro
nahly pohyb vpred smérem k fidi¢i — ,,jedte k divadlu,” fika —, provadény s nenucenou
povysenosti, jiz vzapéti zesmésnuje a vraci zpatky na zem.

Obr. 1: DAMA s kaMELIEMI (Camille; George Cukor,
1936).

Digitalné zvétsené policko z filmu.

© Warner Home Video

O par vtefin pozdéji, kdyz kocar odjizdi a hrdinka hovoii s Prudence (Laura Hope
Crewsova), jeji trucovitou néladu vystiida vaznost, zmateni (zdvojeny zabér s kaméliemi),
zvédavost, cynismus a nakonec pohrdani. Nepredvidatelnymi pohyby hlavou propléta
tyto stavy mezi sebou, zatimco jeji hravé ustépacny ton vse sjednocuje. Pouze kratky oka-
mzik oddéluje tyto vyrazy od boutlivého smichu, ktery nasleduje. Jeji spole¢nik mtize ten-
to vybuch smichu poklddat za radostnou soundlezitost — Greté Garbo se néjakym zptiso-
bem dafi byt soucasné svérdznou i privétivou —, ale piisobi také ponékud hystericky.
Z toho vyplyva, Ze stejné jako lze najit svizny pohyb mezi jednotlivymi vyrazy, existuje
i mnohost vyznamu v ramci vyrazu samotného. Margueritin smich zaroven (snad i plano-
vané) prehlusuje unavnou predvidatelnost Prudencinych ukladi: nechéva je rozplynout
a vynucuje si prudké crescendo do ztracena a vstiic divadlu.

Rychlost a plynulost prechodil z jedné pdézy do druhé znesnadnuje zaznamendavani je-
jich jednotlivych odli$nosti a svébytnych vyznami. Garbo nam zakazuje, abychom jeji vy-
razy jakkoli zjednoduSovali ¢i omezovali. Dalsi ukazku jeji schopnosti zavinout uréitou
emoci do jiné ndm nabizi jedna z pozdéjsich scén filmu. Hrdinka dostane facku od Baro-
na de Varville (jejz s dabelskym pozitkem ztvarnuje Henry Daniell), coZ spusti sérii pro-
mén ve vyrazu jeji tvafe. Rozbor tohoto momentu tvoril ¢ast prednasky, kterou jsem déval



ILUMINACE Roénik 30, 2018, ¢ 2 (110) CLANKY 11

bakalarskym studenttim. Abych co nekonkrétnéji zprostredkoval skalu emoci, jez Garbo
v tak kratkém casovém sledu (od velkého detailu nasledujiciho po Baronové facce az po
zatmivacku ubéhne pfiblizné patnact sekund) zvladne vyjadrit, snazil jsem se je vSechny
pojmenovat. Nésleduji v tomto poradi: hrda, byt strnuld obrana, div, zlost ¢i rozhoféent,
jakési ranéni (citu i téla), uleva a nakonec nejasna predzvést slasti. Nicméné, kdyz jsem
sam sebe slysel tato slova pred¢itat, byl jsem se svymi formulacemi ¢im dél nespokojenéj-
§i (vice nez obvykle). Jinymi slovy, uvédomoval jsem si nepfimétenost téchto oznadeni,
nebot kazdy identifikovany vyraz tvare se vzdy jiz proménoval v néjaky dalsi. Ve bylo jes-
té vice patrné z vybéru okének, ktera jsem béhem své prednasky ukazoval — nedokazal
jsem totiz vypichnout okamziky, jez slovnim popisim odpovidaly. Oddélené pusobily
vSechny vyrazy tvare tak, jako by probihaly mezi mnou popsanymi stavy. Kdyz jsem se ke
scéné znovu vratil, vychazely najevo dalsi souvisejici pocity: Sok zadrzovany kamennou
tvari, potla¢ovany odpor, znovunalezeni sebe sama, rozfeseni.”)

Neni to tak, Ze by Garbo vybizela k interpretaci, jen aby ji mohla zmafit — vyznam ¢i
vyznamy jsou stale pristupné. Jisté, rozmanitost jejiho byti produkuje vyznamy, jez jsou
kli¢ové pro udrzeni nasi pozornosti, nicméné vymezeni jakéhokoli smyslu vyusti pouze
v mlhavou specifikaci, ktera se zda byt znepokojivé nevystiznd. Hrdin¢in dech, po Soku
z utrpéné rany najednou tizivy, vykyvy v naladach posiluje a nechava jeji vyrazy prichazet
a mizet: vydechy uvolnuji a prodluzuji kazdou emocionalni variaci, zatimco vdechy je
v zajmu klidu a tlevy zatahuji zpét.

Tato kapitola je tedy oslavou vybranych filmovych performerd, ktefi ovladaji umeéni
vyrazové plynulosti, a naznacuje zpusoby, jakymi divakim znemoziuji izolovat ¢i sou-
stfedit vyznam, at uz tim, jak kazda akce volné proplouva do akce nasledujici, ¢i jak jeden
pohyb sristd s druhym.? Tato interpretaéni nejistota je pfedmétem zajmu vSech uméni,
ktera existuji v ¢ase, nicméné zkoumani filmovych performerti je vtomto ohledu obzvlast
dalezité. Nejenze se filmovi performefi pohybuji v ¢ase a prostoru (a jimi utvarené vyzna-
my se hybou s nimi), jsou také zivymi bytostmi. Ti nejlepsi performeti jsou zivi vyzna-
mem a Zivi pro vyznam a divak se s témito vyznamy ,,sziva"“.

0Oddaleny vyznam

I jediné hercovo gesto, byt zdanlivé povrchni ¢i bezvyznamné, muze byt natolik Zivé, ze
dokaze v srdci filmu vzbudit vazné napéti. Cavell upozornuje, tentokrat v knize Pursuits of

3) Charles Affron, jehoZ pojeti za mnohé vdé¢im, ve svém mimoradném vykladu inflexi, modulaci a promén
filmové performance v daném filmu (a v mnoha jinych) tento moment taktéz zminuje, jeho vyznamovou ro-
vinu v8ak zhustuje. Pouze poznamenavd: ,,Zklamani spiSe neZ o¢ekdvané rozpaky se stava predzvésti spoko-
jenosti s novym milencem.“ Déle oviem komentuje alespon spletitost zabéru: ,Garbo dokéze cely tento roz-
ptyl obsdahnout v jediném zabéru, a to zasluhou mnohorozmérnosti jeji Marguerite Gautierové. Spoje mezi
protikladnymi ¢i rozbihavymi stavy jsou umoznény velkou ,hloubkou pole' jeji charakterizace. Vsechny
tvare Marguerite jsou viditelné v horizontu paradoxu, nejednoznacnosti a zptisobu, jakym se promita do ve-
fejnych a soukromych sfér.“ Srov. Charles Affron, Star Acting: Gish, Garbo, Davis. New York: E. P. Dutton,
1977, 5. 196-198.

4) Tato esej nepredpokladd, ze plynulost tvofi jedinou dtlezitou charakteristiku performance: nehybnost, po-
malost a neohrabanost maji téZ svou hodnotu a prezentuji svébytné vyzvy pro interpretaci.
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Happiness: The Hollywood Comedy of Remarriage, na scénu z dalsiho filmu George Cuko-
ra, PRIBEH z FILADELFIE (The Philadelphia Story; 1940), v niz Mike (James Stewart) od-
nasi v naruci Tracy (Katherine Hepburnova) po spole¢ném plavani. V této pdze spatiuje
jeden z onéch domnéle hlubokomyslnych okamziki v hollywoodském filmu: symbolizuje
hrdinéinu smrt jakoZto bohyné a znovuzrozeni v podobé ¢lovéka.” I pres prvoplanovou
heroickou symboliku smrti a znovuzrozeni je pro Cavella dany postoj také ,,ze své podsta-
ty nejednoznaény“® Celd situace nepochybné nejednozna¢na je: zddna jind postava do-
opravdy netusi, co se déje, a diky zvolené narativni elipse nic netusi ani divdk. Vasnivé se
libaji, ona ho vyzve, aby si Sel zaplavat, a pak nésleduje stfih. Kazdy z protagonistt pfitom
dochazi k odlisné interpretaci udalosti. Cavell PRIBEH z FILADELFIE zjevné prezentuje
jako uvahu na téma interpretace, pfi¢emz interpretace je zde vztazena k predstavivosti
(a podle Tracy k ,predstavivosti nikoli prehnané... pouze svym zptisobem specifické®).
Vsechny tyto nejasnosti nevychazeji jednoduse z déjové elipsy ani z narazek na to, co mi-
lenci délali nebo nedélali v bazénu nebo mimo néj. Stejné podstatny je zptisob, jakym se

Tracy a Mike zjevuji, zjevuji spolu, ted, v této konfiguraci: jak dana scéna jejich splynuti
vystavuje na odiv (obr. 2).

Obr. 2: PriBEH z FILADELFIE (The Philadelphia
Story; George Cukor, 1940).

Digitalné zvétsené policko z filmu.

© Warner Home Video

Jeden dulezity prvek celého postoje Cavell nezminuje: Tracyinu odhalenou levou
nohu, ktera se hybé nahoru a doli v relativné stabilnim rytmu, v souladu s Mikeovym zpé-
vem. Metronomickd odezva jeji nohy kontrastuje se zbytkem téla, ospalym a nete¢nym,
s hlavou poloZenou na Mikeové ramené. Dokonce i v odevzdané dfimoté zlistava ¢ast hr-
dincina téla v pozoru. Mrtvé vaha téla (v Cavellovych pojmech mozna i ,,smrt“ Zeny) jde
proti lehkosti jeji tékajici nozky (zfejmé jeji ,znovuzrozeni®). Zpusob, jakym pohyb noz-
ky souzni s Mikeovym zpévem, naznacuje, jak bezstarostné a zaroven opatrné se Tracy
v tento vecer s Mikem chova — podléha mu, aniz by ztratila kontrolu nad situaci ¢i smysl
pro nacasovani. Lze nicméné urcit, jestli se s Mikeovym zpévem snazi sladit, nebo zda jej
pfimo diriguje? V okamziku, kdy se jeji noha elegantné protahne a zamifi, snazi se dosah-
nout akcentovanych ténd spolu s nim, nebo doufd, Ze jich na jeji podnét dosihne on
(zvlasté ve svétle jeho ne zcela vybrouseného péveckého projevu)? Kdyz Mike nese Tracy,

5) Stanley Cavell, Pursuits of Happiness: The Hollywood Comedy of Remarriage. Cambridge: Harvard University
Press 1981, s. 140.
6) Tamtéz,s. 141.
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romanticka povaha jejich vztahu osciluje, podobné jako ve zbytku ve filmu, mezi skute¢-
nosti a nadéji. Odpovéd na otazku, co a jak mnoho tento vztah znamena, se nachazi pra-
vé v této rovnovaze.

Prchavy vyznam

Dobré filmy vytvéreji zivy svét a vnimavi performefi tento svét, ktery byl pro né vybudo-
vén, obyvaji.” V diisledku toho miZe jakykoli prvek jejich chovani, klidné i nepatrny, vy-
riistat z porozuméni potiebam dramatického prostiedi a nést vyznam. Toto chovani nam
vsak muze pripadat jako imanentni (vii¢i fikénimu svétu) spiSe nez prezentované (vuci di-
vakovi), takze pokud jej viibec zaznamename, jako bychom objevili néjaké tajemstvi.
V uvodu své eseje o filmu NA opUSTENEM MISTE (In a Lonely Place; Nicholas Ray, 1950)
James Harvey rozebira scénu, v niz se Dix (Humphrey Bogart) a Laurel (Gloria Grahamo-
va) setkavaji v baru. Harvey popisuje budovani scény, konkrétné vztah mezi interakcemi
performert a pisni, jiz hraje na piano Hadda Brooksova. Uprostted chronologického vy-
¢tu si véimne Laurelina letmého pohledu:

[Dix] si zapali cigaretu a vloZzi ji mezi rty, poté fekne néco, co neslysime (slyet lze
pouze pisent). At uz jde o cokoli, ji [Laurel] se to libi a sméje se... A kdyz se [Dix] od-
vraci, potésen jeji reakci a hledici zpét na zpévacku, Laurel sméfuje letmy pohled
plny zoufalé touhy na tyl jeho hlavy — coz vidime pouze my.¥

Harvey se myli v jedné véci — Dixtv vyrok prichazi az po Laureliné pohledu, ne pred
nim —, uz samotné postiehnuti tohoto pohledu je vsak od néj velmi pozorné. Dokonce
i pti opakovaném zhlédnuti je totiz velmi snadné jej minout (zfejmé i tento fakt prispél ke
zmatku nad tim, co se v sekvenci doopravdy déje). Pohled sestava z prudkého zdvizeni
obo¢i (zabirajictho pfesné ten moment, kdy mrkneme a cely pohyb propasneme), na
némz Harvey ve své analyze (z¢asti pochopitelné) prili§ neulpiva: nechava jej pominout,
stejné jako jej prechdzi scéna samotna. Harvey gesto popisuje jako ,,plné zoufalé touhy*
ale prestoze v ném dokazu zpozorovat onu naklonnost, nejsem si jist, zda vidim také né-
jaky smutek ¢i litost. Pro mé je ten pohled zéhadou na mnoha trovnich: Zena si prohlizi
»svého muze, zatimco on je k ni zady a jeji pozornost nevnima. Pokud jde o zndmku ne-
napadného flirtu, zda se tim byt lisacky pobavena a fascinovéna a soucasné dava najevo
svou sviidnost a védomou prevahu (obr. 3).

Jestlize si Harveyho vykladem nejsem jist, nejsem plné presvédéen ani o své verzi,
nebo s ni alespon nejsem zcela spokojen — i ve chvili, kdy si pohledu v§imnu, mam pocit,
ze mi unika. Gesto neni pouze rychlé, odehrava se v polocelku a jeho umisténi v ramci
dramatické kontinuity jej omezuje jesté vyraznéji. Laurel pohled nerusené vklada dopro-
stfed své cigaretové etudy, nékam mezi zdvizeni ruky k udrZeni cigarety v puse a prvni po-

7) Tuto ideu podrobné rozvijim zde: Andrew Klevan, Film Performance: From Achievement to Appreciation.
London: Wallflower Press 2005.
8) James Harvey, Movie Love in the Fifties. New York: Alfred A. Knopf 2001, s. 149.
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Obr. 3: NA opUSTENEM MISTE (In a Lonely Place;
Nicholas Ray, 1950).

Digitalné zvétsené policko z filmu.

© Tristar Home Entertainment

tahnuti. Navic, Dix od hrdinky pfi zapalovani vlastni cigarety pomalu odvraci zrak, a jsem
tudiz naklonén dovr$eni této aktivity nasledovat, tak jak ode mé film primarné pozaduje.
Stejné jako v pripadé Grety Garbo zde hraje diilezitou roli dech: kdyz Laurel od Dixe od-
hlédne, vytahuje cigaretu z pusy a vydechuje velké mnozstvi koute, smétujici od jejtho
spodniho rtu vzhiru. Toto gesto ptisobi vyraznéji nez onen letmy pohled: zadrzuje a uvol-
uje, neboli zadrzuje, zatimco uvoliuje. Lze fict, Ze pocity vyjadfené pohledem se v mo-
mentu, kdy Laurel vydechne, vtahuji zpét. Nehledé na rafinovany sexualni podtext scény
¢ini pravé presné nacasovani pohled unikavym a sugestivnim.

Dalii pozoruhodny ptiklad vyznamotvorného pohybu o&i nabizi film Z1voT jE KRAS-
NY (Its a Wonderful Life; Frank Capra, 1946), ptiklad opét prchavy a dvojsmyslny a opét
umoznény precizni konfiguraci dvou hereckych figur. George Bailey (James Stewart)
ptichazi do zchatralého obydli, jeho budouciho domova, na improvizované libanky (s pfi-
spénim malé pomoci pratel Ernieho a Berta). Jakmile dorazi ke dvefim s napisem ,,Bridal
Suite (svatebni apartman), spatfi fidice taxiku Ernieho (Frank Faylen), ktery zaskakuje
jako hotelovy portyr. Aby udrzel sviij novy, hravé pojaty profesiondlni postoj, snazi se Er-
nie stat co nejvic zpfima. Diky tomu dokaze pozvednout sviij klobouk za pomoci starého
vecirkového triku — tlaceni zadniho okraje klobouku proti zdi. Co chce Ernie timto tri-
kem asi sdélit? Snad néco ve smyslu: ,Vim, Ze je to jen stary klobouk, ale i staré vtipy mo-
hou byt porad vtipné, obzvlast v takto starém domé a mezi starymi prateli, a mozna mu
(zlasky ke starym ¢astim) prijde$ na chut.“ Anebo ,,Nasadil jsem si kostym a celé je to jed-
na velka hra, a ano, taham té za nos, ale nechtél by sis hrat se mnou?“ A co ,,Iimto gestem
uzndvam, Ze se pohybuji mechanicky (nejsem prirozeny), ale mohli bychom si ty pohyby
zkouset spolu?“ Na Ernieho gestu s kloboukem je cosi pfijemné ambivalentniho, a tudiz
i velkorysého, protoze vzbuzuje pestré mnozstvi reakci.

Skepticky George se k nému opatrné priblizuje a reaguje sérii mechanickych cuknuti
hlavou, pricemz dojmu strojenosti dosahuje ¢aste¢né tak, ze udrzuje zbytek téla v nehyb-
nosti a pospolu, s pazemi kolem téla a rukama v kapsach. Vzhlédne, aby uvidél zdvizeny
klobouk, skloni hlavu o kousek dold, aby se Erniemu mohl (byt jen na vtefinu) podivat do
o¢i, a nasledné prikyvne hlavou, aby mu pokynul a vzdal hold (destovou vodou, ktera mu
tece z klobouku). Pod rouskou stédrosti George zneuziva Ernieho uvitaci gesto: zatimco
Ernie rukou naznacuje ,Racte vstoupit®, George natazenou ruku obdaf{ mokrym ,spro-
pitnym?, jako by jen cekal na odménu (Ernie posléze rukou zatiese s viditelnou znamkou
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znechuceni). Timto vtipkem George potvrzuje, ze si chce také hrét (se slovy, s klobouky,
s Erniem, s celou situaci). Hra musi ovSem probihat podle pravidel, kterd pti své tizkostli-
vé, ponékud podrazdéné naladé urci on, se zjevnym naznakem sarkasmu (a mocent).

Postavy komunikuji beze slov, neni tedy docela jisté, co jedna druhé sdéluji. Uspéch je-
jich improvizace, udrzujici vzajemnou komunikaci otevienou, zavisi na tom, aby jejich té-
lesné interakce byly pohotové a rytmicky sehrané. George znovu pooto¢i hlavu, aby Ernie-
mu pohlédl pfimo do o¢i, na¢ez mu klobouk nasedd zpét na hlavu (Ernie tim naznacuje
cosi ve smyslu ,Dékuju mockrat, ale uz by stacilo®). Této dvojznacéné reakci odpovida
George hbitym pohozenim hlavy stranou, naznakem usmévu a skoro i mrknutim. Podob-
né jako v pripadé Laurelina letmého pohledu ve filmu Na opUSTENEM MISTE jde o vyraz
rezervovaného uznani, ktery je opét cenny, nebot jej 1ze snadno prehlédnout a jen obtizné
poznat. Tento drobny pohyb tvofi nendpadny ornament (souznici s nepatrnym chvéjivym
tonem linoucim se z nitra domu), vybrané delikatni prvek v ne zcela delikatnim kontextu,
souhrnny a utvrzujici vyraz reciprocity a nepfedvidatelnosti jejich interakee.

Ukotveny vyznam

Frank Capra je jednim z hollywoodskych génit plynulosti — plynulosti performance, pti-
béhu, mizanscény. Jestlize ZIvoT JE KRASNY je mnohymi povazovan za jeho vyrazové nej-
plynulejdi film, je také dilem, v némz se plynulost stava tématem (nebo i jistou otazkou).
Jak zndmo, tento snimek plynulosti stavi do cesty rizné dramatické a narativni prekazky,
aby dokazal, Ze této kvality mize dosdhnout i pod natlakem.” Jeden ze spiSe méné vy-
mluvnych piikladii pfedstavuje scéna, v niz George Bailey v jidelné veceti se svym tatin-
kem (Samuel S. Hinds) v noc Harryho maturitniho vecirku. Jejich rozhovor se vynoruje
z hluku a chaosu okolnich aktivit. Splyva s predchozim dénim, jez zahrnuje Harryho pri-
chod do kuchyné a odchod maminky Baileyové (Beulah Bondiova) od stolu v rozéileni
nad tim, Ze Harry chce vzit na tane¢ni party talife z domova. Maminka, a pozdéji i Harry
(Todd Harns), kdyz do jidelny vchazi znovu, projdou za Georgem i za tatinkem a konti-
nuita vznika skrze prekryvani. Aktivity v poptedi i v pozadi splyvaji a dramatické linie se
proplétaji. Tato scéna tedy prirozené vyrusta z probihajicich dramatickych toki a je ukot-
vena v obklopujicim déni.

Zvlastni zajem vzbuzuje jedeni postav, které je v pozoruhodné a neobvyklé mire zapo-
jeno do jejich konverzace (obr. 4). Lze rozliit tyto svébytné pohyby: krajeni jidla vidli¢-
kou, nabirani jidla chlebem a gestikulace vidlickou (a nozem). George se k jidlu spiSe na-
klani (misto aby jej dal do pusy), srka $pagety a mluvi s plnou pusou. A presto neni zadny
z téchto pohybt povy$en nebo zvyraznén (i kdyz jde poznat snahu o pfirozenost). Misto
toho se stavaji soucdsti neruseného proudu konverzace a pomahaji ustavit jeji dramaticky
rytmus: kousani, zvykani, polykani, hltani a také krdjeni, bodani, posouvani a mackani
jidla na talifi. Stewart je v zachdzeni s pfiborem pti hovoru obzvlasté zru¢ny: prezvykuje

9) Prekdzky a pteruseni ve filmu Z1voT JE KRASNY rozebirdm zde: Andrew Klevan, Guessing the Unseen from
the Seen. In: Russell Goodman (ed.), Contending with Stanley Cavell. Oxford: Oxford University Press 2005,
s. 118-139.
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Obr. 4: Z1vor JE KRASNY (It's a WonderfulLife; Frank
Capra, 1946).

Digitalné zvétsené policko z filmu.

© Paramount Home Entertainment

jidlo, mezitimco mluvi, a jedeni neustale pferusuje, s vidlickou plnou jidla zastavenou ve
vzduchu (¢ekajic na ponofeni do pusy).

Kdyz tatinek polozi klicovou otazku: ,,Nezvazil bys ndhodou navrat do [banky] Buil-
ding and Loan, ze ne?", popostréi svij $alek mirné doptedu — coz je jeden z typickych
momentd, kdy se jeho védomi vaznosti situace (mozna i nervozita) zhmotiuje v minia-
turnim, zdanlivé neopodstatnéném vyuziti predmétu kazdodenni potfeby. Nicméné,
prestoze jakékoli gesto miize byt ztélesnéno, obecné plati, Ze kazdé z nich ma svtij podil na
postupném utvareni portrétu postavy, vlastnosti a situace. George se pti jidle a konverza-
cijevi aktivnéjsi, kdezto tatinek sedi relativné nehybné — vétsinou hledi dopfedu a jen ob-
¢as se pohledem sta¢i k nému — a zastava v klidu.

Stewart a Hinds ispésné navozuji dojem nevybocujici, diivérné znamé rodinné atmo-
stéry — George se svym otcem vecefi po cely zivot — v jediné scéné. Ac¢koli film smétfuje
primérné k presné psychologické studii, diky peclivé drobnokresbé vnéjsiho chovani do-
kaze nabidnout také presvédc¢ivou prezentaci lidskych bytosti. Postavy jsou, stejné jako
skute¢ni lidé (protoze oni jsou skute¢ni), zivelné, rtiznorodé a prekypujici vyznamy, aviak
také odpovidajicim zplisobem nepiistupné, nepoddajné viici vyhranéné a okamzité inter-
pretaci.

Pravé zastie$ujici pocit bezstarostné, pratelské a pohodlné domackosti a absence vy-
hranénych prvka vytvari potfebné podminky pro nenapadny natlak. Jakmile tedy otec
uplatiiuje svou vyraznou autoritu nad synem, neptisobi pfehnané panovité, agresivné ani
nasilné — k zasazeni osudové rany staci jit nézné oklikou. Tatinek onu rozhodujici otdzku
(»Nezvazil bys nahodou navrat do [banky] Building and Loan, ze ne?*) vznasi tonem, kte-
ry se zda byt rozumny, chdpavy, predstirané spekulativni, a prece zdrcujici. Podobné nasil-
né jako ve sporu s Potterem (Lionel Barrymore) je George zahnan do pasti klaustrofobii
vSednosti — za zady mu stoji Annie, zatimco pfed nim se otec natahuje pro cukfenku
(a stin z okraje stinidla, uz tak ponofeny hluboko do ramu, zasahuje do jeho cela). Kdyz
mu otec na zacatku sekvence rika: ,,Uzij si vylet, Georgi,“ v ten samy okamzik mu podava
chleba — vstricné gesto je véasnou pripominkou domacké pohody a tatinkovo prani $tast-
né cesty je taktéz slibnym lakadlem. Lehkost, s niz Stewart a Hinds predvadéji jedent,
umoznuje vyjadrit, jak nékdo mtize byt zcela pohlcen domackou idylou, aniz by bylo moz-
né rozpoznat zivotné diilezity vyznam tohoto pohlceni. Jelikoz dand scéna obratné zacle-
nuje zvyky a nalezitosti sttedostavovské vecefe do proudu konverzace, tak efektivnim zpu-
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sobem dokazuje, jak stinidla, ¢ajové $alky, chléb, cukienky, noze a vidlicky prortstaji do
vSech aspektit Georgeova Zivota a byti. Vznika zde obraz laskyplného uvéznéni.

Matouci vyznam

Pohyby rukou Stana Laurela a Olivera Hardyho ve filmu STEHUJEME P1ANO (The Music
Box; James Parrot, 1932) slouzi jako spodni proud hlavni narativni linie (v tomto ptipadé
stéhovani piana z A do B se véemi prerusenimi a frustracemi, které k tomu patti) a podob-
né jako v ptipadé vecefe v ZIvOT JE KRASNY tvori dal$i vrstvu dramatické kontinuity. Prv-
ni zhruba minuta filmu, od setkani s postdkem po zklidnéni koné, zahrnuje paletu ruc-
nich gest a ustavuje tén filmu, v némz bez vyrazného pohybu ruky ¢i paze neubéhne ani
par sekund. Ollie si pfi zdraveni listonoSe narovnava klobouk; ukaze prstem na dim ,,tam
nahote na vrcholu schodisté; jemné placne Stana po pazi hibetem své ruky, nacez tou sa-
mou rukou provede letmy uhyb na povel; roztahne dlan, aby ,,zklidnil“ Susie. Stan si me-
zitim rukou na Cele zastini o¢i, aby na schodisté 1épe vidél, skoro jako by ziral na mote
z paluby lodi. Jejich ru¢ni gesta se synchronizuji s feci (,Tohle je ten dim tam nahote na
vrcholu schodi$té®), s poklepanim na hlavu (kdyz fekne ,,schodisté“) a mezi sebou navza-
jem (Stan hledi do déli, zatimco Ollie vytahuje otéze, nacez Ollieho zklidnujici gesto pti-
chazi ihned po Stanové pohledu). Nékdy gestikuluji jednohlasné, jindy si gesta predavaji:
kdyz jeden s posunkem za¢ina, druhy zrovna konéi. Pravé soustavna alternace jejich po-
hybt a chovani ustanovuje, Ze jsou neoddélitelni a nezdolni, stale (a stale) pokracujici
a stale postupuyjici (jak ve svych ¢innostech, tak ve vzdgjemném kontaktu). (Dojem neusta-
le probihajiciho procesu naznacuje jedno z Ollieho gest, s prsty vrazenymi v dlanich a vy-
¢nivajicim palcem, aniz by $lo o pést, které rychle prechazi pred kamerou zrovna ve chvi-
li, kdy se posouva mimo ram.)

Bilé rukavice, pro tento druh prace dostatecné vhodné, zdobi jejich ruce a zdroven je
umocnuji, zvlasté ve srovnani s tmavymi montérkami a ¢ernymi butinkami, ve dvou po-
locelkovych zabérech, které jsou pro tento herecky par typické. Kdyz zaosttime pozornost
na posloupnost ru¢nich gest, jejich bilé rukavice piisobi, jako by volné pluly, zcela abs-
traktné, jako odpoutané koncetiny Marcela Marceaua pohupujici se v temnoté. Uspéch
Laurela a Hardyho ale nespoc¢iva v tom, ze by své rafinované zru¢nosti zneuzivali pro vy-
chytralou show ani v odtrzeni od redlného kontextu a realné fyzické prace ve svété. Jen
v nékolika vodnich momentech se setkdvame s ukazovanim prstem a zirdnim (na dam
»tam nahore na vrcholu schodi§té®), vytahovanim (otézi), zastavovanim (koné) a také kle-
panim a znamenanim na povel (Stanovi). V dal$ich momentech tento vyvoj pokracuje:
Stan poklepava (na zad dodavky), vytahuje a tla¢i (piano), uchopuje (drzak bedny), narov-
nava (svij klobouk), kryje a chrani sebe sama (konkrétné svou hrud poté, co ho Ollie
$touchne dlani). Ollie poté spousti dalsi sekvenci ruc¢nich gest, pozoruhodnych svou rych-
losti a vzajemnou blizkosti. Ukazuje prstem a rozmachuje rukama, nasledné promysli dal-
$i postup (,,Tohle vyZaduje trochu premysleni®) a signalizuje ho dal$imi gesty: znovu uka-
zuje na piano (s jednou rukou v bok) a posléze rozevira obé dlané. Potom si upravuje
klobouk obéma rukama! (I pfi véem tom tahani, tlaceni, lapani, tfeseni, hlazeni a mavani
vidy zbyde ¢as na narovnani klobouku.) Nakonec jde na vSechny ¢tyti a zveda pravou
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ruku, aby dal pokyn — ,,a ted mi to naloz na zdda“ — ukazujic na piano a poté na sva zada.
Celd anabdze se odehrava v prostoru zhruba péti vtefin.'”

Polozeni piana na Ollieho zada nemtiZe pfi nejlepsi vili skoncit $tastné, a pro nékteré
divéky bude té stupidity zfejmé az moc, ovéem rafinovanost scény tkvi ve finese, s niz per-
formefi nemotornost dokazou zahrat. Gesto funguje jako spletitd a intimni harmonicka
variace na zfetelnéjsi a dlouhodobéjsi motivy jejich komiky (narativni expozice, rozvinu-
ta groteska a gagové sekvence). Mohli bychom Fict, Ze Laurel a Hardy byli zvykli uplatno-
vat $iroky repertoar gest od dob némého filmu, ale tim bychom upozadili jejich u¢innost
v kontextu filmu zvukového nebo jejich tspésnost v propojovani gest s hlasovymi interak-
cemi a zvuky prostredi (a také riznorodost a jedine¢nost gest samotnych). Nespoléhaji na
gesta jakozto jedinou formu komunikace (ani ji nepotlacuji ze strachu, ze by byla ve zvu-
kové éfe nadbyte¢na) a mluvenou fe¢ nevyuzivaji v nadbyte¢né mire. Pravé v rovnovaze
mezi verbalnim a neverbalnim (a nikoli pouze v dobte zvladnutém tématu ¢i motivu) spo-
¢iva podstatnd c¢ast kouzla jejich filmd. Tato sttidavost je peclivé promyslenad, aniz by pti-
sobila predvidatelné ¢i systematicky — umoznuje vyjadrit rozli¢né odstiny komickych re-
akei a prispiva k rytmickému ucinku dila.

Ollie dava znameni na povel, jako by byl tak ¢itelny a dominantni, Ze slova nepotfebu-
je, zatimco Stan vzhlizi ke schodisti, uchyluje se ke gestu, které povazuje pro danou okol-
nost za vhodné, aniz by védél, jestli je opravdu funkéni. Gesto je vytrzené z jeho paméti,
v posunuté a pokroucené podobé¢, provedené nepatti¢né, jako by byl jen rad, Ze si ho miize
otestovat (nebo doslova vyzkouset, zda sedi velikost). Poté, co se ho Ollie pokusi udefit,
sahne si na hrdlo. Z jakého divodu? Naznacuje, ze mu ho nékdo potezal, jako by slo
o standardni reakci na jakykoli fyzicky utok? Zkousi, jestli md rovné kravatu (v duchu
svych akci s kloboukem)? Navzdory zdanlivé priizraénosti a cilevédomosti gest, jako je zi-
rani, oznac¢ovani ¢i davani znameni, neni jejich vyznam obéma aktértim tak docela zjev-
ny. Jejich gesta jsou nezaménitelnd, a piesto matouci, a zdanlivé pouze visi ve vzduchu
nebo za sebou nechavaji jen stopu — bez vysledku. Vztah Laurela a Hardyho je tak sou-
¢asné reciproc¢ni i nerecipro¢ni (reaguji na sebe, ale ve skutecnosti si iplné nerozuméji),
coz je dtivod, pro¢ museji nevyhnutelné spolupracovat a zaroven pritom mnoho prace ne-
udélaji.

Zatimco se pripravuji na vyneseni piana do schodu, Stanovy ruce se kradmo pohybu-
ji kolem stéhovaci bedny, jako by nevédeél, za co ji ma chytit, a posléze, s jednou rukou ve-
pfedu a druhou za zady, vyskodi. Gesto pfipominajici namornicky tanec je odpovédi na
takto reaguje, je ovSem vétsi zahadou. Ten pohyb muze byt pfipravou na zvedani, vytah-
nuti se nahoru, narovnani a podobné. Zaménuje a zhustuje mnozstvi ¢innosti — zvedani,
skakani, uklanéni, tanec —, a prestoze je zfejmé vyvolan Ollieho vykfikem, ocita se zde
bez zjevného ditvodu, nepodstatny jak ke zdvizeni piana, tak pro samotny vyvoj filmu.
Stantiv pohyb je natolik zhutnény a omezeny, ze nam v podstaté unika (stejné jako nam
unika jeho prakticky smysl), a pfece k Laurelové herectvi neodvratné patfi.

10) Tato scéna vyvraci namitku, kterou jsem kdysi slysel, Ze zikladem Laurela a Hardyho je ,,provddéni ztreste-
nych kouski v pomalém tempu®
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Kluzky vyznam

Zpusobu, jakym Laurel a Hardy dokazi zprostfedkovat zmény nalad bez jakékoli fal$e ¢i
rusivych kontrastd, jsem se jiz vénoval jinde.'” Mistrem plynulého pohybu mezi jednotli-
vymi naladovymi tony je také Charlie Chaplin. Ve filmu CHAPLIN UPRCHLYM TRESTAN-
CEM (The Adventurer; Charles Chaplin, 1917) Charlie ztélestiuje prchajiciho vézné, jenz
se podvodné vetrel mezi smetanku a nasel si cestu na spolec¢enskou udalost, ktera je pro
néj idealni prilezitosti k vypiti co nejvétsiho mnozstvi alkoholu. Charlie méni sviij ptistup
rychle a pohotové: v jedné chvili se snazi zalibit hosttim, obzvlasté Zendam, ve druhé uz
krade skleni¢ku s pitim — tak slusné vychovany, a pfesto zlobivy. Pfed jednou z pfitom-
nych dam zaujima stfidmy postoj, s rukama sepnutyma pred pasem, a vimziku poté se oto-
¢i a obratné uzme ¢i$nikovi drink pfimo zpod jeho ruky. Nejen Ze ho ukradne, ale soucas-
né ho stihd na jeden lok vypit a vratit prazdnou skleni¢ku (opét pres ¢isnikovu ruku) zpét
na podnos — to vie jesté piedtim, nez se ¢i$nik stihne otocit. Cést komiky vychazi z &i$ni-
kovy nevédomosti o Charlieho aktivité, a vedlejsi herci v jeho filmech jsou v predvadéni
nevédomosti zbéhli. Pohybuji se striktné v horizontu svych socidlnich roli ¢i typd, coz za-
hrnuje fyzickou strnulost, idealné uzptisobenou k tomu, aby se pruzny Charlie v§emi riz-
nymi cestami prosmykl kolem nich.

Charlie sklenic¢ku vraci zpét na misto presné véas, nez se ¢i$nik oto¢i. Ihned se obrati
a chamtivé instinkty hbité skryje za zdvojem slusnosti a trpélivosti, jejz si Zadd spolecen-
ské dekorum. Predstira pohled prijemného prekvapeni, Ze podnos s drinky dorazil
i k nému, a zdvotile se ukloni, jako by fikal ,,A, jak milé, dékuji, nevadi, kdyz si vezmu,*
¢imz pézu uctivého prekvapeni (¢asto predvadénou lidmi, kdy?z je ¢isnik s podnosem vy-
rusi pfi hovoru) dovadi k dokonalosti. Fyzickd obratnost pfi provadéni rutiny je sama
0 sobé pusobivd, nicméné trestancovu kamuflaz umoznuji pravé Chaplinovy zvlastni
kousky. Jeho Istivé manévry zahrnuji také stfidavé prijimani a opousténi socilnich roli
a masek. Kdyz mu Zena rozbije skleni¢ku, vypada nastvaneé, jako by na vtefinu zapomnél
na svou pretvarku, ale hned nasledné nehodu zlehc¢uje — ve skute¢nosti Ize pochybovat
o upfimnosti obou postoji, nebot vyznivaji stejné autenticky (¢i neautenticky) a prechod
mezi nimi probih4 tak hladce. Dobra groteska nikdy nespo¢iva jen v padani na zem, ny-
brz ve stejné mite také v (predvadéni) improvizace a pudovosti, v dechberouci schopnos-
ti (byt vzdy pripraven na) pruzné, bytostné télesné mysleni. Charlie skleni¢ku hrdé tfima
v koneccich prstil, s malickem znatelné roztazenym. Nasledné v nutkavém pokusu vysat
i posledni kapku alkoholu ty samé prsty, kterymi mezitim zakrouzil uvnitf sklenicky, za-
nicené olizuje a porusuje tim ¢etnd spolecenska pravidla. I kdyz jej zminénd Zena stale po-
zoruje, Charlie tento kousek provede tak rychle, ze dokdze predstirat, jako by jeho akce
byly pro ostatni hosty neviditelné (a nev$imd si jich zjevné ani ona). A my mtizeme pred-
stirat spolu s nim. Vznika tak vzdorné spojenectvi mezi divakem a performerem — ,Vidi-
me, co se déje, ale pfimhufujeme o¢i“ —, a vyzravame tak na Sosacké postavy spolu
s Charliem.

Kdyz vrazi do ruky vedle stojiciho gentlemana tak, aby se jeho piti ptrelilo do skleni¢-
ky, kterou drzi on, celd operace pusobi stejné obratné jako nasledny zastiraci manévr: tres-

11) Andrew Klevan, c. d., s. 25-32.
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tanec déld, Ze vSe zavinil sdm gentleman, predstird $ok a rozhotceni, susi si svou jemnou
rucku, neochotné prikyvuje na odpusténou, dokonce ho odstrkava, protoze bezosty$né
narusuje jeho socidlni prostor. Drzy Charlie tézi z pobytu ve vyssi spole¢nosti kradezemi
jidla a piti, ale krade jim také jejich drahocenné vyznamy, odhaluje jejich konven¢nost,
s prekvapujici rychlosti si je pfisvojuje a zase je opousti, zatimco kazdy prohresek proti eti-
keté spé$né zahladi pretvarkou.

Zavér

Cilem této kapitoly bylo pfipomenout urcité aspekty filmové performance, které souvisi
s vyrazovou plynulosti a vyplyvajicim proménovanim vyznamu. Tyto vyznamy je pfitom
z principu obtizné zachytit. PrestoZe jsou Zivé, vitalni slozky filmu klicové pro nas zazitek
a uznani, pro filmovou kritiku predstavuji ndro¢nou vyzvu — jak je uchopit, ptipadné jak
se s nimi vyporadat —, a tudiz je Ize snadno prehlédnout ¢i ignorovat. PiSeme o tom, co
povazujeme za ovladatelné, ovéfitelné, kategorické ¢i aplikovatelné, avsak vysledkem je, ze
fluidni okamziky ¢asto uzavirame do statickych konfiguraci a ochuzujeme tim jejich afek-
tivni mnohotvarnost. Klasicka filmova kritika osvétlovala, jaké presné vyznamy texty
mohly nést, kdezto kritika souc¢asna upozornuje na nestabilitu a proménlivost téchto vy-
znamtl. Dobré filmy a ti, co v nich hraji, vytvareji vyznamy, které jsou rozpoznatelné a za-
roven unikavé, kde se rozpoznatelné unikavym muize zahy stat. Plynné se vyjadtujici fil-
movi performefi ustavuji prezenci a presnost vyznamua ve chvili, kdy je soucasné
ptizpusobuji a transformuji. Jejich vyznamy jsou oddélené, nejednoznac¢né, amortni, zo-
becnéné, ukotvené, prechodové, vklinéné mezi, stavajici se, rozvijejici a prekryvajici se,
a prece neustale davaji smysl.

7 anglického origindlu ,,Living Meaning. The Fluency of Film Performance®, oti§téného v publikaci
Aaron Taylor (ed.), Theorizing Film Acting. London: Routledge 2012, s. 33-46, prelozil Jifi Anger.

Otiskujeme se svolenim vydavatelstvi Taylor and Francis.
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Radomir D. Kokes

Filmové herectvi,
Ceska néma kinematografie
a otazky studia stylu

Proslula poznamka Christiana Metze, Ze ,film je nesnadné vysvétlit, protoze je tak snad-
né jej pochopit” plati o herectvi snad jesté vice nez o kterékoli jiné slozce filmového sty-
lu. Jakkoli je vsak popis i vysvétleni filmového herectvi obtizné zachytit nastroji formdlni-
ho rozboru, predstavuje pravé filmové herectvi pro tuto studii obecnéji badatelskou
i konkrétnéji analytickou perspektivu. Hledisko, z néhoz se snazim porozumét moznos-
tem pozndni stylistickych déjin ¢eské kinematografie,? a to z vyzkumnych pozic poetiky
filmu.

V prvnim bloku této studie argumenta¢né postupuji shora dolu. Pfesnéji feceno, od-
razim se od jiz existujicich interpreta¢nich ramcti spojenych s ranymi déjinami filmového
herectvi, a to prevazné ve velkych zahrani¢nich kinematografiich. Tyto vztahuji k otazkam
filmové praxe a vystavby filmovych dél v ¢eské kinematografii ve srovnatelném obdobi de-
satych let minulého stoleti. Namisto mechanického hledani shodnych ploch se nicméné
pokousim ve vztahu k dé¢jinam ceského filmu kriticky testovat samu jejich platnost, vyuzi-
telnost a vysvétlovaci hodnotu.

Ve druhém bloku svého vykladu oproti tomu kra¢im zdola nahoru. Vychazim z ana-
lyzy konkrétnich dél a poznané filmarské praxe, kdyZz nabizim fez jednim rokem ceské
filmové vyroby a rozebiram trojici srovnatelné dlouhych tficivkovych filma se silnou
protagonistkou: CERTISKO (1918), A VASEN viTEZf (1918) a UCITEL ORIENTALNICH JA-
zYKU (1918). Ptam se po principech herecké prace, otdzkach inscenovani a predevs$im

1) Christian Metz, Film Language. A Semiotics of Film Language. Chicago: The University of Chicago Press
1974, 's. 69.

2) Uvédomuji si problemati¢nost tohoto oznaceni ve vztahu k obdobi pred rokem 1918, kterak vysvétluje Ivan
Klimes ve své studii ,Narodnikinematografie vmnohonarodnostni monarchii?“ (Ivan Klime$, Kinematograf!
Vénec studii o raném filmu. Praha: Casablanca 2013, s. 10-23). Jakkoli je v§ak uvazovani o kinematografii
v Ceskych zemich vécné korektnéjsi, ze slohového hlediska povazuji takové spojeni za ponékud neobratné.
Predesilam tedy, ze hovorim-li dale o ¢eské kinematografii, mam na mysli pravé kinematografii v ceskych
zemich.
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po jejich funkcich ve filmovych dilech, jez vzajemné srovnavam a zasazuji do $ir$ich sou-
vislosti.

Jak v8ak bylo naznaceno vyse, jednu obecnéjsi otazku oba rozsahlejsi bloky této studie
sdileji: Co z takto vystavéného poznani filmového herectvi mizeme vyvodit pro lepsi po-
chopeni jak dé¢jin ¢eské kinematografie, tak studia jejich stylu a vypravéni?

Otazky vyzkumu herectvi v rané ¢eské kinematografii v mezinarodnich
souvislostech

Lze tici, Ze o herectvi v ¢eském némém filmu vime jen velmi malo, zejména pak v obdobi
soustavnéjsi kinematografické produkce do roku 1922. Pravé tehdy se ustavil celovecerni
film jako standardni format a zaroven vyvrcholilo i dosavadni obdobi relativni konjunk-
tury, po némz nasledovala nékolikaletd krize filmové vyroby. Existuji dil¢i poznamky
o herectvi z dobovych recenzi zejména Quida E. Kujala z Ceského filmového zpravodaje
v rubrice ,,Z ¢eské produkce®, jejichz peclivé prozkoumani ndim mozna do budoucna na-
bidne stopy k porozuméni kriticky aplikovanym estetickym normam. Navzdory Kujalové
nesporné vnimavosti k radé aspektt filmového stylu i dobové kinematografie lze vsak
z jeho texti vyvodit spiSe malo o zdrojich a podobach estetickych norem, kterak byly
opravdu nasledovany samotnymi tuzemskymi tviirci.¥ Z dobového tisku mame rovnéz in-
formace o praktikach nékterych zdejsich skol herectvi, jakkoli je na misté u vétSiny z nich
vazné pochybovat o mife skute¢ného napojeni jejich absolventt na obsazovani herct do
filmi. Slo totiZ spiSe o samostatnou podnikatelskou praxi, o jejiz konkrétni pedagogické
néplni je navic zndmo jen mélo.” Soustavnéjsi tuzemské studie o déjindch herectvi se pak
v souvislosti s filmem zaméruji zejména na obdobi zvukového filmu, a to hovorim jak

3) Srov. naptiklad Quido E. Kujal, Plameny Zivota (R4j a peklo bohemy.). Cesky filmovy zpravodaj 1, 1921,
& 1, 5. 2-3; Quido E. Kujal, Dévée ze sttibrné hranice. Cesky filmovy zpravodaj 1, 1921, &. 9, s. 2-3; -jal
[Quido E. Kujal], Cerni myslivci. Cesky filmovy zpravodaj 1, 1921, & 15, s. 3; -jal [Quido E. Kujal], Trny
a kvéty. Cesky filmovy zpravodaj 1, 1921, & 21, s. 3-4. K herectvi se Kujal vyjadfuje rovnéz v apelativnim
uvodniku z 18. ¢isla v roce 1921, kde také vysvétluje dobovou praxi najimdni hercii ze zahrani¢i. Quido E.
Kujal, O soucasnych pomérech. U nas. IV. Cesky filmovy zpravodaj 1, 1921, &. 18, s. 1-4. Z jiné perspektivy
srov. téz tteba ¢lanek v Kinematografickém véstniku ,O filmu a filmovém herci“ z roku 1919, v némz se skla-
da obdiv k estetickym norméam italského a zejména danského filmu (coz je pro tento ¢asopis v daném obdo-
bi charakteristické), jakkoli hovori predevsim z medidlné esencialistickych pozic a na rozdil od Kujalovych
textd méné vychdzi z pozorného sledovani filmi. Old. Neck, O filmu a filmovém herci. Kinematograficky
véstnik 1919, €. 4, s. 2-3. V této souvislosti srov. téz Vladimira Chytilovd, Diskurz o ceskych filmovych hvéz-
ddch v ceském filmovém tisku 20. let. Nepublikovand bakalafské préce. Brno: Ustav filmu a audiovizualni kul-
tury, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity 2006.

4) Srov. napt. Aféra prazskych kinohercu. Kinematograficky véstnik 1919, ¢. 5, s. 2. Oproti tomu svoje hodiny si
kolem roku 1918 vypisovaly i konkrétni vyrobny, kde zfejmé opravdu $lo o rychlokurzy herectvi. Srov. na-
ptiklad Wetebfilm, v jehoz ptipadé Binovec ve vzpominkach mluvi o spoluprici se zkusenymi herci jako
Vaclav Vydra, Marie Ptakové ¢i ruska herecka z Petrohradu Gorska ¢i Gorskaja. Srov. Rozhovor s Vaclavem
Binovcem. Véclav Binovec, rozhovor vedl Zdenék Stabla (ptepis zvukového zdznamu je ulozen ve sbirce
»Sbirka zvukovych zdznamt Oddéleni ordlni historie®, Ndrodni filmovy archiv, Praha). Srov. téZ spise poné-
kud anekdoticky nez historicky vérohodny komentai Vaclav Wasserman, Viclav Wasserman vypravi o sta-
rych Ceskych filmarich. Praha: Orbis 1958, s. 65-71.
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o soucasnych teoretickych ¢i historickych ptispévcich, tak o studiich Miroslava Rutteho
ze Ctyticatych let, sice méné znamych, le¢ prekvapivé ambicidznich.®

Problematické je pritom zejména vyuziti soustavnéjsiho poznani na poli amerického,
ale i evropského filmového herectvi raného obdobi. Jakkoli se dosud nedospélo k jedno-
zna¢né badatelské shodé na tradicich, konkrétnich pfi¢inach a mite déjinného pretrvava-
ni téch ¢i onéch aspektt filmového herectvi, jadro interpretace jeho promén v ¢ase zusta-
va napric¢ existujicimi ptispévky pomérné stabilni. Tkvi zpravidla v predpokladu prechodu
od jednoho dominujiciho typu herectvi k jinému, jenz v americké kinematografii nastal
na prelomu nultych a desatych let — a posiloval se s nastupem delsich filmt, které posky-
tovaly hercim vétsi prostor k prohlubovani vlastnich kompetenci. Oproti tomu v evrop-
ské kinematografii se podle dosavadnich vyzkumt tento trend projevoval pomaleji, s di-
razem na severské a italské filmy, pfipadné predrevolué¢ni filmy ruské.”

Kristin Thompsonova vysvétluje tstup od silné konvencionalizovaného herectvi pan-
tomimického typu® k naturalisti¢téj$imu pojeti gest a vét$imu dirazu na vyraz tvari.” Ro-
berta E. Pearsonova ve své vlivné knizni studii o herectvi v Griffithovych filmech rozpo-
znava a analyzuje dvé vyznamné divadelni tradice, jejichZ vliv se v americkych filmech
v obdobi 1908-1913 vystridal, pficemz prvni jmenovana ustoupila té druhé: histriénskou
(histrionic code) a pravdépodobnou (verisimilar code).!” Histriénsky kéd vztahuje Pear-
sonova k divadelnim formam a modifikovanym funkcim divadelnich vyjevii, zejména pak
ve smyslu melodramatické ¢i pantomimické teatralnosti, herecké sebeuvédomeélosti, spo-
léhdni se na vysoce denotativni gesta. Zatimco histriénsky kod pripisuje filmim studia
Biograph z raného obdobi do konce prvniho desetileti dvacatého stoleti, pravdépodobny
koéd vztahuje k jeho vypravécsky o néco komplexnéjsim filmim ze zacatku desatych let

5) Jaroslav Vostry, O hercich a herectvi. Praha: AMU - KANT 2014; Jaroslav Vostry, Sldva a bida herectvi.
Praha: AMU - KANT 2013; Sarka Gmiterkovd, Kristian v montérkdch. Hvézdnd osobnost Oldficha Nového
mezi kulturnimi primysly, produkénimi systémy a politickymi rezimy v letech 1936-1969. Nepublikovana di-
sertaéni prace. Brno: Ustav filmu a audiovizudlni kultury, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity 2018.

6) Miroslav Rutte, Herec a herciv stin. K estetice filmového herectvi. In: Miroslav Rutte — Josef Stéch (eds.),
Filmové herectvi. Praha: Knihovna Filmového kuryru 1944, s. 5-34; Miroslav Rutte, O uméni hereckém. K es-
tetice a psychologii divadelni a filmové tvorby. Praha: Jos. R. Vilimek 1946; Miroslav Rutte, Sest podob ceské-
ho herectvi. Praha: Atlas 1947.

7) Ve vztahu k predrevolu¢ni ruské kinematografii srov. zejména studii Jurije Civjana, kterd ostatné predpokla-
da v pojeti herectvi ndvaznost pravé na danské a ruské filmy. Yuri Tsivian, Some Preparatory Remarks on
Russian Cinema. In: Yuri Tsivian (vyzkum a koordinace), Paolo Cherchi Usai a kol. (eds.), Silent Witnesses.
Russian Films 1908-1919 / Testimoni silenziosi, Film russi 1908-1919. [London - Pordenone]: BFI — Le
Giornate del Cinema Muto — Edizioni Biblioteca dell Immagine 1989, s. 24-43, k herectvi s. 26-35, k vlivu
herectvi ddnského a italského s vyuzivanim psychologickych pauz s. 28 (v italské verzi s. 29).

8) Dale budu pracovat s pojmem pantomimické herectvi, ackoli jde pochopitelné o pojem preneseny, protoze
o pantomimu v divadelnim pojeti se nejedna.

9) Kiristin Thompson, The Formulation of the Classical Style, 1909-1928. In: David Bordwell - Janet Staiger —

Kristin Thompson, The Classical Hollywood Cinema. Film Style and Mode of Production to 1960. London:

Routledge 1985, s. 189-192. Ve vztahu k herectvi v evropském, zejména némeckém filmu na prelomu

10. a 20. let srov. Kristin Thompson, Herr Lubitsch Goes to Hollywood. German and American Film after

World War I. Amsterdam: Amsterdam University Press 2005, s. 91-97.

Roberta E. Pearson, Eloquent Gestures. The Transformation of Performance Style in the Griffith Biograph

Films. Berkeley — Los Angeles — Oxford: University of California Press 1992, pro jejich vSeobecné vymezeni

srov. zejména s. 18-37. K divadelnim tradicim, z nichz ¢erpal D. W. Griffith, srov. téz A. Nicholas Vardac,
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dvacatého stoleti. Byl podle ni odvozen naopak od tsili napodobovat realitu a individua-
lizovat postavy skrze herecké vyuzZivani drobnéjsich gest, vyrazi tvaiia o&i.'V S jejimi poj-
my pak analyticky pracuje rovnéz Charlie Keil, ktery se krom filmi od Biographu detail-
néji vénuje i studiu Vitagraph, pricemz své zavéry zobecnuje na prechodové obdobi
americké kinematografie do roku 1913.'? Pfechod od jednoho modu (pojmu kdd se vy-
hybd) k druhému pfitom i on spojuje predevsim se zvySujicimi se naroky na charakteri-
zaci postav, pro niz se zapojeni pravdépodobného modu podle néj jevilo doslova jako ne-
zbytné."

S takovou jednoznacnosti posunu od vlivu jedné tradice k tradici jiné ¢i prostym na-
hrazenim jednoho modu jinym nicméné nesouhlasi Ben Brewster s Leou Jacobsovou, tfe-
baze ve svém sporu s Robertou A. Pearsonovou vychazeji z ponékud odli$ného vymezeni
a detailnéjsiho historického vyzkumu. Klicovym konceptem je pro né dlouhodoby vy-
znam piktoridlniho stylu (pictorial style)' v déjinach divadelniho herectvi, jenZ se podle
nich odviji od soustavy vice ¢i méné kodifikovanych gest, pdz a postojt. Piktorialismem
v herectvi pfitom rozuméji soustavu ,hereckych styld, v niz osvojeni si p6z a zpiisobti
drzeni téla tvotilo dulezitou soucast hereckych postupti“'® Dulezitym argumentem Brew-
stera s Jacobsovou pak je, Ze navzdory silicimu vliva naturalismu v herectvi nelze jedno-
zna¢né hovorit o vymizeni vlivu piktorialni tradice. Jeji aspekty totiz podle nich zistavaly
dalezitou soucasti hereckého rejsttiku po cela desata i dvacata l1éta, ackoli tento vliv byl
rozpoznatelnéjsi spise v evropské kinematografii s vyraznéj$im pretrvavajicim inscenova-
nim herecké akce ve vyjevech nez v americké, kladouci ¢im dal vyssi diiraz na stiih.'®

Napsal jsem nicméné, Ze aplikace poznatku vyplyvajicich z této diskuze na déjiny ceské-
ho filmu je problematicka. Jakkoli je peclivy vyzkum déjin herectvi v ¢eském filmu teprve
pred nami, mohu na zakladé dostupnych badatelskych poznatkt nabidnout nékolik hypotéz.

Stage to Screen. Theatrical Origins of Early Film. David Garrick to D. W. Griffith. Cambridge: Harvard
University Press 1949, s. 199-211.
11) R. E. Pearson, c. d., s. 38-43. Srov. téz Janet Staiger, The Eyes Are Really the Focus. Photoplay Acting and
Film Form and Style. Wide Angle 4, 1985, ¢. 3, s. 14-23. Znalost textu Staigerové mam nicméné doposud jen
z komentari in R. Pearson, c. d. K estetice herectvi v Biographu srov. téz Tom Gunning, D. W. Griffith & The
Origins of American Narrative Film. The Early Years at Biograph. Urbana — Chicago: University of Illinois
Press 1994, s. 225-228. K podobnym zavériam dospivd nezdvisle na této diskuzi i Joyce E. Jesionowski,
Thinking in Pictures. Dramatic Structure in D. W. Griffiths Biograph Films. Berkeley — Los Angeles: University
of California Press 1987, s. 174.
12) Charlie Keil, Early American Cinema in Transition. Story, Style, and Filmmaking, 1907-1913. Madison: The
University of Wisconsin Press 2001, s. 141-148.
13) Ch. Keil, c. d., s. 148.
14) O moznostech prekladu pojmu pictorial style ¢i pictorial acting jsem dlouze premyslel, le¢ nepodatilo se mi
objevit zavedeny preklad konceptu, jejz Brewster s Jacobsovou rozvijeji. Ilustrativni se blizi spiSe smyslu pan-
tomimického napodobujiciho herectvi, nikoli kodifikované a po generace predavané soustavé gest a posto-
ji. Konvencionalizovany je pro zménu prili§ $iroky pojem, ktery by sice k takové soustavé odkazovat mohl,
ale zaroven i k fadé mnohem obecnéjsich hereckych postupti. Prozatim jsem se tedy obratil k anglicismu.
Ben Brewster — Lea Jacobs, Pictorial Styles of Film Acting in Europe in the 1910s. In: John Fullerton (ed.),
Celebrating 1895. The Centenary of Cinema. London: John Libbey 1995, s. 253. Piktorialismus ve filmo-
vém herectvi pfitom podle nich nelze identifikovat s filmovym herectvim pantomimickym, srov. c. d., s. 254.
Srov. zejména jejich knihu Ben Brewster — Lea Jacobs, Theatre to Cinema. Stage Pictorialism and the Early
Feature Film. Oxford: Oxford University Press 1997, zejm. 79-137. Na jejich predpoklady navézal David
Bordwell, jakkoli ten se vice nez na samotné herectvi soustfeduje na techniky inscenovani, a to skrze koncept
hlubokého inscenovani v tableau. Srov. David Bordwell, On the History of Film Style. Cambridge — London:
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Zaprvé, v Ceskych zemich lze o soustavnéjsi produkei hraného filmu hovorit od roku
1911 (v souvislosti s vyrobnou Kinofa) a v ponékud rtiznorod¢jsi podobé pak dokonce az
v obdobi od roku 1913 (zejména v souvislosti s vyrobnou ASUM). Jak jsem vysvétloval
jinde, tyto dvé vyrobny piedstavovaly piekvapivé odlisné volby na poli vztahovani se k za-
hrani¢nim kinematografickym vliviim, preferovani soubort urcitych stylistickych voleb
a ostatné i na poli uméleckého zdzemi, z néjz vychdzely.!” Jde o dvé viceméné paralelni li-
nie, z nichz nelze vy¢ist ani to, nakolik na sebe mohly a nemohly mit vliv. Mtizeme sice po-
pisovat urcité trendy v préci s inscenovanim herct v prostoru,'® ale jen stéZi se dd premys-
let o dlouhodobéjsi kontinuité v pristupu k filmovému herectvi, a to pfinejmensim kvili
nedochovanosti filmt s tymiz hereckymi predstaviteli v hlavnich rolich. Naptiklad s An-
dulou Sedldckovou se ndm z narativnich hranych filma tohoto obdobi dochoval jen Ko-
NEC MILOVANT (1913).

Jinak feceno, Slo by jisté uvazovat o pantomimickém az piktoridlnim herectvi ve
vétsiné filma spole¢nosti Kinofa (viz napfiklad Zus za zus, 1913),'” o groteskné
stylizovaném, spise piktoridlnim herectvi v pripadé No¢NfHO DESU v podani herct
Vinohradského divadla ¢ o kombinaci piktoridlniho a naturalistického herectvi
v pristupu Anduly Sedld¢kové v Konct MILOVAN{. Stézi 1ze vSak v tomto obdobi zva-
zovat néjakou vSeobecnou tendenci s rozpoznatelnou trajektorii ¢i soustavnéji uplat-
novanou logiku tviir¢ich voleb. A to odhlizime od samotné metodologické proble-
mati¢nosti oné viceméné dvoupolové historické konceptualizace, jak ji v rtiznych podo-
bach traktuji viceméné vsichni vy$e uvedeni badatelé a badatelky,?” jez vlastné baga-

Harvard University Press 1997, s. 163-174; v souvislosti s francouzskou kinematografii David Bordwell,
Figures Traced in Light. On Cinematic Staging. Berkeley — Los Angeles — London: University of California
Press 2005, s. 43-82; v souvislosti se severskou kinematografii David Bordwell, Nordisk and the Tableau
Aesthetic. In: Lisbeth Richter Larsen — Dan Nissen (eds.), 100 Years of Nordisk Film. Copenhagen: Danish
Film Institute 2006, s. 81-95; ptipadné ve vztahu k primyslu, dobové estetické diskuzi, inscenovani, vypra-
véni a osvétlovani Casper Tybjerg, An Art of Silence and Light. The Development of the Danish Film Drama
to 1920. Nepublikovand diserta¢ni prace. Copenhagen: University of Copenhagen 1996, zejm. s. 113-135,
157-172.

17) Srov. Radomir D. Kokes, Poznamky k poetice filmu v ¢eskych zemich (1911-1915): Formalni tendence, fil-
mova produkce a zubni extrakce. Theatralia 17, 2014, €. 1, s. 330-352.

18) Tamtéz, s. 341-347.

19) Zvlastni pripad predstavuje rany film Kinofy Pro PEN{ZE z roku 1912, ve kterém muzeme navzdory zjevné
piktoridlnim momentiim béhem dramaticky vypjatych pasdzi pozorovat i fadu okamzika s pekvapivé natu-
ralistickymi postupy bez vétsich gest, ovéem i bez komunikativnich nastfiht do prostoru, takze porozumét
narativnimu vyvoji lze jen diky rozsahlym mezititulktim (zfejmé az zpétné doplnénym).

20) S podobnym ¢lenénim pracuje i Jaroslav Vostry, ktery v déjinach divadelniho herectvi popisuje sméfovani
k naturalismu. J. Vostry, O hercich a herectvi, s. 143-175. Ke dvéma typtm herectvi, jez v riznych etapach
a pfistupech naznacuje Vostry, srov. téZ ve vztahu hlavné ke zvukovému hollywoodskému filmu Lawrence
Shaffer, Some Notes on Film Acting. Sight and Sound 42, 1973, ¢. 2, s. 103-106, ktery rozliSuje mezi charac-
ter acting a personality acting. Na druhou stranu, s dvoupdlové vymezenymi trajektoriemi vy$e na¢rtnutych
konvenci pozdéji polemizoval naptiklad David Mayer ve svém vlastnim pfispévku k déjindam herectvi v ra-
ném filmu. JenZe i jeho problematizujici koncepce je velmi tizce napojena na americké a britské herecké tra-
dice — a vymezovanim se vici dvoupolovosti se jeji explanativni uZite¢nosti vlastné pridrzuje. David Mayer,
Acting in Silent Film. Which Legacy of the Theatre? In: Alan Lovell - Peter Krimer (eds.), Screen Acting.
London - Routledge 1999, s. 10-30. Na Mayerovu pozici navazuje v nedavném piispévku k tématu i Victoria
Duckettovd, ktera jesté vyraznéji vychazi z divadelnich tradic a dobové diskuze, pficemz vychozim
materialem je pro ni priikopnicka studie Vachela Lindsayho Art of the Moving Picture z roku 1915. Svij
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telizuje ¢lenitost, multifunkénost a obtiznou analytickou uchopitelnost (filmového) he-
rectvi?)

Zadruhé, nejenze je nase predstava o filmové produkei i tviirc¢ich praktikach pti vyro-
bé fikénich filmi v obdobi priblizné do roku 1915 odkazana na pouhé torzo dochovanych
filmd, ale tyto jsou ndm dostupné predevsim v podobé, které nabyly ¢asto az zpétné pti re-
konstrukci. Mnohé z nich se navic zfejmé v dobé vyroby viibec nedostaly do kin — a po-
kud ano, tak dost mozna jen ve velmi omezené distribuci. Jak pise Michal Veceta, domi-
nantou pro tviirce byla nonfikéni produkce (¢asto navic vyrabéna na zakazku), coz plati
iv pripadé ASUMu coby vyrobny, jez byla v oblasti vyroby hranych filmt relativné nejak-
tivnéj$i.*? Ano, préce téchto filmar na poli hrané kinematografie soudé z dochovanych
filmovych materidlt (v dochované podobé) neztidka vykazuje zna¢nou miru vynaléza-
vosti pfi praci s omezenymi technickymi prostfedky, nedostate¢nymi ateliérovymi pod-
minkami i vypravécimi moznostmi v rdmci zpravidla jedné az dvou civek.? Mdme ale jen
minimalni moznosti prokazatelné zjistit, nakolik $lo o intuitivni jednorazové uplatiiované
volby a nakolik o védomé uplatiiované normy. Podobné si nemtizeme byt jisti, nakolik
vlastné tviirci v tomto obdobi uvazovali o svych hranych filmech jako o podnikatelské ak-
tivité s potencidlem navratnosti vlozenych investic a nakolik $lo o aktivitu védomé estetic-
ky prtikopnickou, realizovanou z vétsi ¢asti pro vlastni potéseni coby vedlejsi produkt pri
soustavné vyrobé nonfik¢nich, z vétsi ¢asti zakazkovych filmt.

Kam svymi uvahami sméfuji ve vztahu k vyse pojednavané paralele k vyvoji herectvi
v kinematografii americké ¢i vétsich kinematografiich evropskych? Kristin Thompsonova,
Roberta A. Pearsonova, Ben Brewster, Lea Jacobsovd, Charlie Keil nebo David Bordwell
uvazuji v citovanych textech o diachronnich proménach herectvi ¢i inscenovani herct
v mizanscéné jako o vysledku soustavné rozvijené produkéni aktivity. Aktivity, ktera se
proménovala v souvislosti s ekonomickymi, technickymi i estetickymi pozadavky. Neusi-
luji nyni stavét do popredi otazky spojené s déjinami (vystavby) filmového vypravéni,
a tak se omezme na jeho aspekty spojené s herectvim. Kratkometrazni filmy na jedné stra-
né stavély spiSe na situacich nez na psychologickém vyvoji postav?” a na druhé strané ne-
umoziiovaly herciim se pfili§ rozehrévat,® coz se vzéjemné funkéné dopliiovalo. Ekono-

zdjem ale zuZzuje hlavné na dva pfipady: Sarah Bernhardtovou ve francouzské tradici Film D’Art (konkrétné
v DAME s KAMELIEMI [1912]) a vyuziti Lillian Gishové v americké kinematografii 10. let (zejména
ve ZLOMENEM KVETU [1919]). Nakonec ale vlastné pracuje s dvéma pély, evropskou divadelnosti a americ-
kym naturalismem. Victoria Duckett, The Silent Screen, 1895-1927. In: Claudia Springer - Julie Levinson
(eds.), Acting. New Brunswick — New Jersey: Rutgers University Press 2015, s. 25-48 (hlavni text), 181-184
(poznamky).

Ke komplexnosti herectvi jako analyticky zkoumatelného jevu srov. zejména asi nejambicidznéjsi studii
z téch, které se svym uvazovanim blizi vychodiskiim a otazkam kladenym poetikou filmu: James Naremore,
Acting in the Cinema. Berkeley — Los Angeles - London: University of California Press 1988, zejm. s. 9-96.
Michal Vecefta, ,,Jen pro par kin a hodné lacino®. Hrané filmy v obchodnich planech prazskych vyroben mezi
lety 1911 a 1915. lluminace 29, 2017, ¢. 1, s. 5-27; Michal Veceta, Obéti vyrobnich podminek, nebo kol-
portéti vyrabéjici brak? Firemni infrastruktura filmové vyroby v ¢eskych zemich mezi lety 1911 a 1922.
In: Radomir D. Koke$, Michal Veceta a kol., Kinematografie otevienych moznosti. Vyroba, styl a vypravéni
v ceském filmu do roku 1922. Praha: Casablanca [v tisku].

23) Srov. R. D. Kokes, c. d.

24) K. Thompson, The Formulation, s. 168-170.

25) B. Brewster - L. Jacobs, Pictorial Styles, s. 259.
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micky podminéné prodluzovani filmu pritom vedlo jak k estetické restrukturalizaci
vicecivkového narativu,® tak k vétsim moznostem rozvijeni herectvi. Délo se tak na poli
naturalisti¢téjsiho herectvi v americké kinematografii se zvy$ujicim se po¢tem stfiht i na
poli piktorialniho herectvi v evropské kinematografii s del$imi zabéry a hlubsi mizanscé-
nou.”” Pro podobnou explanaci je nicméné podstatnd ekonomickd, vyrobni a estetickd kon-
tinuita, kdy kratké filmy jako produkt vice ¢i méné soustavné filmové vyroby zpravidla
vedly ke sttedometraznim az dlouhometraznim filméim — a s nimi se roz$ifovala ¢i pro-
ménovala kala estetickych norem, s nimiz tviirci pracovali.

V ceskych zemich ov§em o takové kontinuité, jez by vedla od soustavné vyroby krat-
kometraznich filmt o jedné az dvou civkach k soustavné vyrobé filmi sttedometraznich
o tfech az péti civkach,” hovotit podle mych zjisténi nelze. Drtiva vétSina kratkometraz-
nich filmi vznikla pred rokem 1915 za vy$e popsanych podminek, pfi¢emz s vyjimkou re-
ziséra Jana Arnolda Palouse (NoCNTf DES, 1914) a Jaroslava Kvapila (AHASVER, 1915) se
zadny z jejich rezisérti k natdceni delsich filma uz v némém obdobi nevratil.® Jednociv-
kové ¢i dvoucivkové filmy natocené v letech 1917 az 1922 pritom reprezentovaly bud prv-
ni pokusy nové generace filmari, ktefi se brzy zacali vénovat del$im filméim (napt. Jan S.
Kolar, Vaclav Binovec, Karel Lamac¢, Gustav Machaty, Thea Cervenkovd), byly natoceny
jako propaga¢ni dila (napt. NA POMOC DOHODE, 1918) ¢i $lo o produkéné okrajové snim-
ky, které se nedostaly do distribuce nebo mély distribuci velmi omezenou. Do roku 1922
se navic ¢im dal znatelnéji snizovalo jejich zastoupeni v celkové produkci... az nakonec
v roce 1923 nevznikl podle dostupnych zdrojt ani jeden.

Na jedné strané tak nepozorujeme soustavnéjsi tviir¢i kontinuitu, v ramci niz bychom
kromé kameramant (napt. Josef Brabec, Alois Jalovec, Vaclav Miinzberger, ¢aste¢né Karel
Degl) mohli uvnitf téze filmarské komunity sledovat proménujici se zptsoby reseni no-
vych uméleckych vyzev pti vyrobé hraného filmu, coz se viceméné tyka rezie, psani scéna-
10 i herectvi.®®

26) K. Thompson, The Formulation, s. 167.

27) B. Brewster - L. Jacobs, Pictorial Styles, s. 259.

28) Stoji mimo téma tohoto ¢lanku, pro¢ zrovna tfi az pét civek rozpoznavam v déjinach ¢eského némého filmu
jako format sttedometrdzniho filmu, ale je badatelsky odvozené od mych zjisténi o poc¢tu dilt u 91 % vsech
vyrobenych ¢eskych némych filmii na jedné strané a od jejich porovnani se zndmymi metrazemi téchto fil-
mi, at uz podle historickych prament nebo s mensi mérou divéryhodnosti od dochované metraze filmi ve
sbirkdch Narodniho filmového archivu. K tradicim uvazovani o déjinach filmu prostrednictvim poctu civek
srov. Ben Brewster, Traffic in Souls. An Experiment in Feature-Length Narrative Construction. Cinema
Journal 31, 1991, ¢. 1, s. 37-56; Ivan Klimes, Narativ optikou projektoru. Pfednaska o péti aktech. In: Ivan
Klimes, Kinematograf! Vénec studii o raném filmu. Praha: Casablanca 2013, s. 86-106, tfebaze Ivan Klime$
nepristupuje ke konkrétni analyze filmti; David Bordwell, Poetics of Cinema. London — New York: Routledge
2008, s. 103-104.

Specifickym prikladem je Karel Hasler, ktery roku 1914 experimentoval s formatem kratkometrazniho filmu
CESKE HRADY A ZAMKY coby souéasti svého divadelniho predstaveni, béhem 20. let vyuzival jako jeden
z mala formét kratkometrazniho filmu, a sice v podob¢ hranych klipt ke svym pisni¢kam (napi. TuLAk aka
SILNICE BIiLA PREDE MNOU, 1925), le¢ dlouhometraznim hranym filmim se rezijné vénoval az ve tficatych
letech (napt. SRDCE zA PiSNICKU, 1933, ¢i IRCIN ROMANEK, 1936).

Nepocitdme-li viudyptitomného Josefa Svaba Malostranského, ktery coby piisloveénd éervend nit prochazi
hranou kinematografii v ¢eskych zemich od uplného pocatku v roce 1898 az do roku 1932, symbolicky tés-
né pied otevienim ateliérit AB Barrandov.
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Na druhé strané, coz je ztejmé jesté podstatnéjsi, nastupujici generace filmaru, ktera
zacala aktivné tvorit po roce 1916, se volenymi stylistickymi a narativnimi postupy nejevi
jakkoli navazovat na filmy svych predchidcti. Na misté je do budoucna sama otazka, na-
kolik tyto snimky byt jen vidéli, ¢i dokonce mohli vidét, a to s ohledem na jejich omeze-
nou ¢i nulovou distribuci — a nakolik tfeba o jejich zhlédnuti viibec usilovali, kdyz se na-
vzdory distribu¢nim obtizim béhem valky postupné rozsifovala nabidka atraktivnich
filma z jinych zemi.?V Je jisté tfeba velmi peclivé zvazovat relevanci voditek nabytych z 7i-
votopisnych rozhovort, zejména kdyz byly provedeny s velkym ¢asovym odstupem. Zpo-
vidani mivaji tendence mytizovat své priikopnické kariéry, mohou zduraznovat a/nebo
zlehéovat historickou roli svého pristupu k filmatiné, nemluvé o vypovédich ve vztahu
k praktikdm, vyznamu ¢i estetickym kvalitdm prace tehdejsich kolegti.*? Mnoh4 ovlivné-
ni tvurci, filmy, prostfedim ¢i konkurenénimi principy navic mohou byt zcela neuvédo-
méld — nebo po onéch letech ddvno zapomenutd.®® S védomim téchto omezeni lze nic-
méné fici, Ze soudé z takovych zpétné, navic s mnohaletym odstupem pofizenych vypovédi
reagovala generace filmovych rezisért, ktefi debutovali po roce 1915, spise na mezinarod-
ni filmové podnéty nabyté v kinosélech (napt. Jan S. Kolar),*” ¢i dokonce na vlastni zku-
$enosti ze zahrani¢i (napf. Vaclav Binovec)* neZ na estetické postupy svych star$ich kole-
gt.. Takovou hypotézu se ostatné jevi podporovat i rozbory niZe, zejména pii srovnani
filmt tvirct této generace s filmem Jana Arnolda Palouse, ktery naopak reprezentoval ge-
neraci predchozi.

A co vice, ackoli napti¢ celymi dvacatymi roky predstavovala nonfikéni filmova pro-
dukce nejen spolecensky, ale i ekonomicky vyznamnou soucdst filmové kultury,*® na roz-

31) Podle Zderika Stably se dtisledkem distribuénich operaci z po¢atku valky zlomil monopol francouzského fil-
mu a oteviela se cesta zejména danskému filmu, ktery se stal v ¢eskych zemich obzvlasté oblibeny. V prosin-
ci roku 1916 sice zacal platit zakaz dovozu zahrani¢nich filmi, ale zaprvé se uvadély véci nakoupené drive
a zadruhé se tento zakaz riznymi taktickymi slu¢ovénimi firem obchézel. Stabla tak hovoti o nebyvalé kon-
junktufe filmovych piij¢oven v druhé poloviné valky, pficemz ,,koncem valky pattily u nds italské, americké
a danské filmy k tém nejoblibenéj$im a také nejzadanéjsim“ Zdenék Stabla, Vyvoj filmového obchodu za
Rakouska-Uherska a Ceskoslovenské republiky (1906-1939). In: Ivan Klimes (ed.), Filmovy sbornik historic-
ky 3. Praha: Cesky filmovy tistav 1992, citace s. 12, obecnéji pojednavané téma s. 9-13.
Napiiklad kdyz se Jan S. Kolar vymezuje viici poetice Antonina Fencla, u néjz sam asistoval. To uz nicméné
hovorime o letech 1916 a 1917. Srov. Jan S. Kolar, rozhovor vedli Lubo$ Bartosek, Jaroslav Broz, Myrtil Frida,
Zdenék Stabla a Stanislav Zvonicek (piepis zvukového zdznamu je ulozen ve sbirce ,,Sbirka zvukovych za-
znamit Oddéleni oralni historie, Narodni filmovy archiv, Praha).
Na princip konkurencnich vztahii mé v souvislosti s konceptem Pierra Bourdieua upozornil v soukromé ko-
respondenci nad textem Petr Szczepanik, tj. ,,s kym [filmafi] realné soutézili a od koho se snazili odlisit®. To
je dulezitd otazka, na kterou jesté nezname uspokojivé odpovédi, prinejmensim ne nad ramec jednorazo-
vych pozndmek v duchu citovaného vymezeni se Jana S. Koldra vii¢i Antoninu Fenclovi, jeZ vlastné souvisi
s historickou trajektorii poetik/y ceské filmové komedie, jak ji nacrtava Jaroslav Bocek, Kapitoly o filmu.
Praha: Orbis 1968.
Srov. Martin Kos, Prvni z vypravécii: narativni poetika Jana S. Koldra v letech 1917-1922. Nepublikovana
magisterskd diplomové prace. Brno: Ustav filmu a audiovizudln{ kultury, Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity 2017; Martin Kos, Obdivoval jsem Griffitha, Wegenera, Psilandera. Zahrani¢ni vlivy v autorské
poetice Jana S. Koldra. In: Radomir D. Kokes, Michal Veceta a kol., Kinematografie otevienych moznosti.
Vyroba, styl a vypravéni v eském filmu do roku 1922. Praha: Casablanca [v tisku].
35) Rozhovor s Vaclavem Binovcem. Vaclav Binovec, rozhovor vedl Zdenék Stabla (piepis zvukového zdznamu
je uloZen ve sbirce ,,Sbirka zvukovych zdznamt Oddéleni ordlni historie, Ndrodni filmovy archiv, Praha).
36) Srov. M. Veceta, Obéti vyrobnich podminek [v tisku]. Z funkéni perspektivy srov. Lucie Cesalkova, Atomy
vé&nosti. Cesky krdtky film 30. az 50. let. Praha: Narodni filmovy archiv 2014, s. 115-126.

32

~

33

=

34

=



ILUMINACE Roénik 30, 2018, ¢ 2 (110) CLANKY 29

dil od svych predchuidcti se tito tviirci vénovali takika vyhradné natd¢eni fikénich hranych
filmtl. Docasna, kvantitativné omezena, ¢i dokonce nulova zkusenost s kratkometraznimi
filmy; minimalni, pokud viibec néjaka bezprostredni esteticka ndvaznost na generaci tvo-
tici do roku 1915; umélecka sousttedénost prevazné ¢i vyhradné na fik¢ni hranou filmo-
vou produkci — to vSechno jsou non-kontinudlni faktory, které nam znemoziuji mecha-
nicky prejimat modely zvazovani a psani déjin filmového herectvi i obecnéji filmového
stylu, jak byly naértnuty vyse.

Intermezzo: Kde zacit?

Jakkoli jsem v predchozich odstavcich nabidl nékolik hrubych tezi o filmovém herectvi
pred rokem 1916, pro porozuméni poetologicky zalozenym déjinam herectvi v ¢eské ki-
nematografii plni spise komparativni tlohu. Da se dokonce Fici, Ze stojime vlastné na upl-
ném pocatku takového vyzkumu, a to jak ve vztahu k vyse pojednanému filmovému he-
rectvi v zahrani¢nich kinematografiich, tak ve vztahu k otazkdm napojeni a nenapojeni
déjin raného &eského filmového herectvi na ¢eské herectvi divadelni.*” V nésledujici ¢asti
své studie bych chtél proto vystavét zaklady spise pro analyticky zalozena vychodiska syn-
chronni povahy. Vychodiska, jez bude do budoucna mozno uchopit v diachronnich sou-
vislostech — a nabidnuté zavéry pripadné falzifikovat jako neadekvatni. Nabizi se ovsem
otazka, kudy onen synchronni fez vést.

Jednou z moznosti je zaméfit se na roky 1916 a 1917, v nichZ vznikly v rezii Antonina
Fencla dva dutleZité snimky: t¥icivkové ZLATE SRDECKO (1916) a péticivkovi PRAZST ADA-
MITE (1917). Oba pracuji s docela velkym mnozstvim herct, stfidanim réiznych prostredi
a narativnimi osnovami, které byly oproti zminované predchozi ére mnohem komplexnéj-
§i, tfebaze obdobné nakladaly s cyklenim a vkladanymi epizodami.®® Zatimco ptitom
ZLATE SRDECKO ma jevi$tni pivod a sevienou skupinu protagonist(i, PRAZST{ ADAMITE
oproti tomu ptedstavuji prekvapivou alternativu filmu s vice protagonisty.*” Navic se na
snimku podileli néktefi pozdéji vyznamni filmafi jako Karel Degl ¢i Jan S. Kolar nebo pro-
ducent Milo§ Havel.*”

Ackoli se takto vedené synchronni srovnani jevi jako analyticky ldkavé a nabiledni, ma
hned nékolik uskali. Zaprvé jde o dila pouze jednoho reziséra, ktery byl ke v§emu na roz-

37) Otevienou vyzkumnou otazkou totiz zustéva, jak nam problémy spojené s déjinami ¢eského filmového he-
rectvi mohou napomoci vyfesit déjiny herectvi divadelniho, respektive jak produktivni muze byt vedeni
paralely napt. s tficatymi léty, kdy bylo propojeni mezi divadelnim a filmovym herectvim velmi tésné. Srov.
S. Gmiterkov4, c. d. S vyjimkou Praga-filmu (Michal Vecera, Rozvoj filmové vyroby v ¢eskych zemich na
konci 10. a poc¢atkem 20. let. Ptipad spole¢nosti Praga-film. lluminace 23, 2011, ¢. 2, s. 12; k pramennému
zdroji v jinych souvislostech srov. téZ pozndmka nize) byla totiz vétsina filmovych hercti v prvnich letech
soustavnéj$i hrané filmové produkce po roce 1915, resp. 1918 profesionalné spojena spise s kabarety (jak
neptimo vyplyvé i z knihy Jiti Cerveny, Cervend sedma. Orbis: Praha 1959), pokud viibec tito byli mimo
filmovou tvorbu aktivni, pfipadné zda jevi$tni/kabaretni prostiedi pro jejich filmovou kariéru hrélo ¢i se-
hralo néjakou prokazatelné vlivnou roli (napf. Vladimir Slavinsky).

38) R.D. Kokes, Poznamky k poetice filmu v ¢eskych zemich, s. 340-341.

39) Srov. Maria del Mar Azcona, The Multi-Protagonist Film. Chiehester: Wiley-Blackwell 2010.

40) Byt jeho podil je nejasny, srov. Krystyna Wanatowiczova, Milos Havel. Cesky filmovy magndt. Praha:
Knihovna Véclava Havla 2017, s. 28-29.
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dil od vétsiny zastupcti povale¢né generace filmart intenzivné spojen s divadelnim pro-
sttedim, z néhoz Cerpal i herecké obsazeni:

Vybrati vhodné interprety pro novy film patfilo k nejtvrd$im problémtim dila.
Nebylo, nemohlo byti tradice, kterd by byla byvala vytvorila aspon urcity kadr he-
rectval[,] a tak musil Fencl vybirati ze svych divadelnich Pappenheimskych. Libreto
svou prazskou (nechci Fici ¢eskou) podstatou usnadiiovalo tento tkol, nebot pfi ur-
¢ité divadelnosti svych roli davalo jistou nadéji, ze veseloherni rekové prazskych
scén Josef Vosalik a Adolf Karlovsky budou ve svych komickych ulohdch ,pana
Stovicka a pana Drbaného' zcela ve svém zivlu.*"

Zadruhé, coz je zavaznéjsi, oba filmy z hlediska herectvi predstavuji dila i v dlouhodo-
béjsi perspektivé éry do roku 1922 spise specifickd nez bézna. V pripadé ZLATEHO SRDEC-
KA jde o verzi herecky i kompozi¢né provérené divadelni inscenace, takze rozhodnuti spo-
jend s herectvim i inscenovanim hercli navazuji na rozdil od vétsiny ceskych filma
pozdéjsich let na existujici jevistni podobu. U PRAZSKYCH ADAMITU jde vlastné o experi-
ment s mnoZzstvim rozmanitych postav, paralelné rozvijenych déjovych linii, a dokonce
s dvojroli realizovanou skrze pfi¢ny stfih i praci s expozici.*? Trebaze tedy mohou oba tyto
snimky hrat v pochopent estetickych déjin filmového herectvi diilezitou roli, reprezentuji
svého druhu tranzitivni obdobi od konce prvni produkéni éry do roku 1915 a pred dal$im
zalitkem soustavnéj§i filmové vyroby v roce 1918." Netvoii tedy vhodny piiklad dél, je-
jichz prostrednictvim Ize analyticky vést synchronni fez, o jaky zde usilujeme.

Takovou prilezitost ndm nicméné poskytne ¢eska filmova produkce roku 1918, prvni-
ho roku se systemati¢téjsi filmovou vyrobou, béhem néhoz navic vznikly tti filmy, jez se
jevi byt vhodné jak pro vzajemné srovnatelné analyzy prace s herectvim, tak z hlediska $ir-
$ich souvislosti. Jde o trojici tficivkovych snimkt CerTisko (1918), A VASEN viTEzf
(1918) a UCITEL ORIENTALNICH JAZYKU (1918). Z nich prvni natocil Jan Arnold Palous,
nyni rezijné nejaktivnéjsi predstavitel predchoziho vyrobniho obdobi, zatimco druhy

rv. s

a tieti piedstavuji stfedometrdzni debuty jednéch z nejproduktivnéjsich tviircii konjunktu-

41) Karel M. Klos, Z détskych let ¢eského filmu. Cesky filmovy zpravodaj 1, 1921, &. 20, s. 2. Zvlastni je, ze dale
pise, Ze ,.za to pii tlohich ryze filmovych — student Pilnik a §vadlenka Cipernd — jimiZ byli povéeni Jan
[sic!] Kadlec a pani Svandova, velmi se pocifoval nedostatek mladé filmové dvojice, zvyklé apardtu.”
Pokusime-li se tento citat interpretovat, pak Klos identifikuje jejich role jako ,,ryze filmové“ a divadelni her-
ce shleddvd neadekvatnimi potfebdm takovych roli, ov§em mladi ¢isté filmovi herci chybéli a roli se ujali se-
dmadvacetilety Kadlec a pétatticetiletd Svandova (pozdéji Kadlecova), kteii hrali mlady par uz v piedcho-
zim ZLATEM SRDECKU. Kli¢ k rozlideni divadelnich a ryze filmovych roli nicméné nenabizi.

Z hlediska kontextu i analyticky k obéma filmtim vice srov. Magdaléna Hlatkd, Dostrediva poetika Antonina
Fencla. Zlaté srdécko a Prazsti adamité. In: Radomir D. Kokes, Michal Veceta a kol., Kinematografie otevre-
nych moznosti. Vyroba, styl a vypravéni v eském filmu do roku 1922. Praha: Casablanca [v tisku]. Srov. téz
Karel M. Klos, Z détskych let ¢eského filmu. Cesky filmovy zpravodaj 1, 1921, ¢. 19, s. 2-3; Karel M. Klos,
7 détskych let ¢eského filmu. Cesky filmovy zpravodaj 1, 1921, ¢. 20, 5. 2-3.

Bohuzel nemuizeme tyto dva filmy nikterak porovnat s nedochovanymi filmovymi dily, jez Fencl produko-
val, napsal ¢i reziroval v nasledujicich dvou letech (CaropEy [1918]; MacocHA [1919]); v jejich souvislos-
tech by se mozna snimky ZLATE SRDECKO a PRAZSTI ADAMITE jevily méné prechodovymi a vytrzenymi
z kontinuity estetickych norem.
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ry filmové vyroby do roku 1922 — Vaclava Binovce a Jana S. Koldra, ktery reziroval ve spo-
lupréci s Olgou Rautenkranzovou.*

Nejdiilezitéjsi pritom ve vztahu k problematice herectvi je, Ze v centru viech tfi snim-
ki stoji vyraznd protagonistka, kolem jejiz déjové (dramaticka postava) i performativni
(hereckd postava) aktivity je rozvijena jak narativni osnova, tak zptsoby inscenovani.*”
Vsechny tti here¢ky v kazdém z téchto filmti soucasné nejenze hraji role svych postav, ny-
brz i jejich postavy hraji role... jakkoli funkce i motivace tohoto zmnoZovani se budou
znacné odlisovat.

Analyticky ¥ez rokem 1918: funkce herectvi ve filmech CERTISKO, A VASEN VIiTEZI
a UCITEL ORIENTALNICH JAZYKU

Jak bylo feceno, narativni i inscenacni téZisté vybrané trojice filmi spociva v silné prota-
gonistce — 1 jeji herecké predstavitelce, jiz je v ptipadé Cerriska Milada Haunerovd,
v ptipadé A VASEN viTEzf Suzanne Marwille a v UCITELI ORIENTALNICH JAZYKU Olga
Rautenkranzova. Na poli dochovanych filmt z roku 1918 pritom nejde o Zddnou odchyl-
ku od norem. Suzanne Marwille si srovnatelnou hlavni roli zahréla rovnéz v jednocivko-
vém Binovcové snimku OSALENA KOMTESA ZUZANA (1918) a Olga Rautenkranzova se
obsadila do hlavni role i svého jednocivkového filmu KozronoH (1918). Neopominutel-
nou, byt ne srovnatelné aktivni roli hraje i predstavitelka Zenské postavy ve zvlastni kom-
binaci non-fikéné narodopisného a fikéné narativniho filmu O pEvcicu (1918), ackoli
v jeho jednoduchém propojujicim ptibéhu slouzi herectvi spise jako ozvlastnéni prvotné
nérodopisného dila.*® Z dostupnych zdroji lze pfitom usuzovat, ze aktivni hrdinky staly
i v narativnim centru filmt DEMON RODU HALKENU (1918, opét se Suzanne Marwille),
PRINCEZNA Z CHALUPY (1918) i SESTNACTILETA (1918).4”

44) 1 v jejich pripadé lze nicméné hovoiit o jisté kontinuité, A VASEN viTEzi snimal zkuSeny Alois Jalovec
(ovsem soudé z analyzy dochovanych filmi podobné jako Josef Brabec bez rozpoznatelného preferovani
ur¢itych postupt pred jinymi) a UCITELE ORIENTALNICH JAZYKU tocil kromé podobné zkuseného Vaclava
Miinzbergera (u néhoz nicméné plati totéz, co bylo fe¢eno o Jalovcovi a Brabcovi) i Karel Degl, ktery sice
asistoval pfi nata¢eni nonfik¢nich filmt uz na zacatku 10. let, ale filmatsky aktivni zacal byt na poli hrané ki-
nematografie az po roce 1915, kdyz asistoval u ZLATEHO SRDECKA a tocil PRAZSKE ADAMITY, u nichz byl kli-
¢ovou tvirci personou. Srov. K. M. Klos, Z détskych let ¢eského filmu (obé citované ¢asti).

45) Pojmy dramatickd postava a hereckd postava vychazeji z divadelné analytické terminologie, pficemz koteni
v koncepci Otakara Zicha. Srov. Otakar Zich, Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. Praha:
Melantrich 1931.

46) Srov. téz Katefina Sardickd, K pocatkiim ¢eskoslovenského ndrodopisného filmu. Analyza proménné stylis-

tické a narativni formy filmu O dév¢icu. In: Radomir D. Kokes, Michal Vecera a kol., Kinematografie otevie-

nych moznosti. Vyroba, styl a vypravéni v Ceském filmu do roku 1922. Praha: Casablanca [v tisku]. Téz Zdenék

Stébla, Data a fakta z déjin ¢s. kinematografie 1896-1945, sv. 2. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav 1989,

s. 94-95.

Srov. Jan S. Koldr — Myrtil Frida, Ceskoslovensky némy film, 1898-1930. Zikladni materidly pro déjiny ¢s. fil-

mu. Praha: Ustfedni feditelstvi Cs. filmu 1962; Vladimir Opéla a kol., Cesky hrany film I, 1898-1930. Praha:

Narodni filmovy archiv 1995. Neslo pfitom o nijak vyjimecny trend. V americké kinematografii mohu z vlast-

ni zku$enosti zminit filmy Bluebird Photoplay, pobo¢ky studia Universal v letech 1916-1919, napt. THE

DumMmB GIRL OF Porrtici (1916), LitTLE EVE EDGARTON (1916), THE DREAM LADY (1918), THE LOVE

SWINDLE (1918), THE LITTLE WHITE SAVAGE (1919). V evropské kinematografii krom trendu italskych diva
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Ackoli véak Haunerova, Marwille i Rautenkranzova stoji v centrech svych tficivkovych
filmt, odli$uji se hereckymi postupy, zptisoby konstrukce postav v interakci s prosttedim,
stejné jako funkcemi herectvi i postav v procesu vypravéni i vystavbé fikéniho svéta. A to
navzdory faktu, ze kvantitativné jim jejich snimky poskytuji srovnatelny prostor pred ka-
merou pri inscenovani herecké akce v del$ich zdbérech: bez zohlednéni trvani mezititulkd
maji véechny viceméné shodnou primérnou délku zibéru — ta je v CERTISKU 11,6 vtefi-
ny, ve filmu A VASEN viTEz{ 11,4 vtefiny a v UCITELI ORIENTALNICH JAZYKU 11,5 vtefiny
(pti soucasné rychlosti projekce 24 okének za vtefinu).*® VSechny tyto filmy navic vznika-
ly pfevazné v omezenych ateliérovych podminkach kombinovanych s exteriéry.*” Jinymi
slovy, pfi srovnatelnych kreativnich omezenich mtizeme béhem jednoho vyrobniho roku
pozorovat hned tfi rtizné zpusoby pristupovani k funkcim herectvi ve sttedometraznim
tricivkovém filmu. To vyplyne zejména z nasledujicich rozbort, v nichz otdzky herectvi
rozvijim na pozadi vystavby a pozadavku filmového vypravéni.>®

Prvni civka filmu CERTISKO. V porovnini s obéma dal$imi filmy se v prvni civce
CERTISKA jevi byt zaraZejici nejen epizodickd povaha vypravéni, ale ponékud zastarale
miize film piisobit rovnéz kvuli svym dlouhym, prevazné statickym zabérim, pro mnoz-
stvi redundantnich hereckych gest i vyraznym poctem sebeuvédomélych pomrknuti do
kamery. Ve skute¢nosti je ale na vSech téchto trovnich filmarsky spise promysleny a sevte-
ny: jeho narativni i stylisticka neobvyklost totiZ v souvislostech zkoumaného obdobi neni
pfiznakem uméleckého nedostatku, ale naopak priznakem jinak vytrativsi se estetické
kontinuity. Jinak feceno, a¢ nemtizeme posoudit miru zapojeni scendristky Zorky Janov-

filmt (srov. Angela Dalle Vacche, Diva. Defiance and Passion in Early Italian Cinema. Austin: University of
Texas Press 2008; Francesco Pitassio, Famous Actors, Famous Actresses: Notes on Acting Styles in Italian
Silent Films. In: Giorgio Bertellini (ed.), Italian Silent Cinema. A Reader. New Barnet: John Libbey Publishing
Ltd. 2013, s. 255-262), srov. téz historicky zalozenou analyzu herecek i zenskych postav v némeckém filmu
10. let, byt zaméfenou predevsim na prvni polovinu desetileti: Heide Schliipmann, The Uncanny Gaze. The
Drama of Early German Cinema. Urbana — Chicago: University of Illinois Press 2001, zejména s. 14-16,
28-50, 190-198. V némeckém filmu se v silnych Zenskych rolich prosadily rovnéz Pola Negri ¢i Asta Nielsen,
které podobné typy nicméné hraly uz diive v polské (u Negri napt. BEsT1a, 1915) ¢i danské kinematografii
(u Nielsen napf. OD STUPNE KE STUPNI, 1910; LASKY TANECNICE, 1911), coZ zmifuji i kvili tomu, Ze obé
byly populdrni i u nas.
48) Radomir D. Kokes, Pocitadlo filmovych zdbérii / The Film-Shot-Counter. Dostupné online: <http://www.
douglaskokes.cz/pdz/>, [cit. 1. 9. 2018]. Nijak se v tomto podle mych méfeni vyznamné neodliduji od stan-
dardu v evropské kinematografii (na zdkladé vzorku 45 filmt z roku 1918 je ,jeji primérna délka zabéru
11,2 vtefiny), ktera byla podle predpokladti v roce 1918 pomalejsi nez kinematografie americka (na zakladé
vzorku 15 filmit z roku 1918 je jeji priimérné délka zabéru 7,9 vtefiny). Srov. c. d. Otazkiam dobové rychlos-
ti snimani i rychlosti projekce se (jakkoli zdaleka nejen v souvislosti s déjinami filmu v ¢eskych zemich) vé-
noval Ivan Klimes, Pohyb filmu v kinematografu. Iluminace 13, 2001, ¢. 3, s. 81-90.
Srov. Michal Vecera, Rozvoj filmové vyroby v ¢eskych zemich na konci 10. a pocatkem 20. let. Ptipad spo-
le¢nosti Praga-film. Iluminace 23, 2011, ¢. 2, s. 14-15; V. Binovec, c. d.; Jan S. Kolar, rozhovor vedli Lubo$
Bartogek, Jaroslav Broz, Myrtil Frida, Zdenék Stabla a Stanislav Zvonicek (piepis zvukového zdznamu je ulo-
Zen ve sbirce ,,Sbirka zvukovych zdznamt Oddéleni ordlni historie®, Ndrodni filmovy archiv, Praha).
Ve viech tiech filmech rozebiram ptedeviim prvni civku. V CERTISKU a A VASEN viTEZf mi byly zdrojem je-
jiho rozpoznani pivodni mezititulky, jez explicitné oddéluji jednotlivé dily. V piipadé UCITELE ORIENTAL-
NfcH JazYKU Cerpam z ptvodniho scénéte, ktery se jevi byt odpovidajici i z hlediska rozlozeni filmové
osnovy. Soudé z ostatnich Kolarovych scéndrt i filma, se navic jeho rozlideni civek ve scéndfi a ve vysledném
filmu zpravidla neménilo, $lo pro néj o dulezitou dramatickou jednotku. Srov. M. Kos, Prvni z vypravécii.
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ské, je to zejména rezijni prace Jana Arnolda Palouse, na niz lze vskutku unikatné pozoro-
vat, jak silna by mohla byt kontinuita mezi prvnim obdobim do roku 1915 a obdobim od
roku 1918 — a nakolik ji u ostatnich tviirct nevidime. Podobné jako u svého dvoucivko-
vého filmu No¢Ni DEs totiz i v CERTISKU Palous vyuziva nebyvale soumérnou cyklickou
kompozici.®!

Prvni civka CErTISKA predstavuje svého druhu kli¢ovy stavebni blok narativni osnovy,
pri¢emz jako takova je slozena ze ¢ty sub-blokii. Z téch kazdy ma navic dvé ¢asti, z nichz
prvni otevie néjaky soubor motivii — a druhd ¢ast je dopovi. Aby nebylo vlozenych konstrukeé-
nich pravidelnosti malo, osnova prvni civky CERTISKA m4 pyramiddlni usporddant: treti
sub-blok dopovi motiv z druhého a ¢tvrty sub-blok variuje motivy z prvniho — a zavérec-
né scény prvni civky okdzale variuji jeji scény uvodni, a to zejména v pristupu k herectvi.

O co v prvni civce jde? Hrdinkou je Bozka, svérdzna schovanka na vesnickém statku
Srpeckovych, kde Zije s panimamou, pantatou a jejich dcerou Karolinou. Bozka prebyva
na pudé nad statkem, ma pejska Reka, ktery podobné jako ona nachazi potéseni v kotr-
melcich, a svou nevlastni rodinu spise zlobi. Na Bozku nedaji dopustit chlapci z vesnice,
ktefi se ji dvori a tajné ji okukuji... zato Karolinu ignoruji. Jakkoli se tedy dva avodni sub-
-bloky mohou jevit jako epizodické obrazy z vesnického zivota kolem hlavni hrdinky, pra-
vé prostfednictvim rozpustilé Bozky srozumitelné predstavuji jak prostorové vztahy ve
fikénim svété i vSechny dulezité ucastniky na statku (prvni sub-blok), tak vztahy mezi ves-
nickymi chlapci a Bozkou, stejné jako jejich ignoraci Karoliny (druhy sub-blok). Nena-
padné se pritom ustavi i fada konkrétnich prvki, jez budou v osnové pri¢inné vyuzity
pozdéji: kotouly, vidle, kradeZ obleceni, plavani v rybniku i neodolatelnost hlavni hrdinky.

Oproti tomu zbyvajici dva sub-bloky prvni civky ustavuji komplexnéjsi kauzalni vzta-
hy pro civky nasledujici. T¥eti sub-blok ukazuje v prvni ¢asti cestu Srpeckovych do mésta,
kde potkaji rodinného pritele, tovarnika Blazka, dozvédi se o jeho synovi na Zenéni a po-
zvou je oba na statek. V jeho druhé ¢asti se pak vraceji domti — kde se Bozka pred stat-
kem pomsti chlapctim za to, Ze ji ve druhém sub-bloku pfi okukovani u rybnika sebrali
Saty. Ctvrty sub-blok v prvni &¢asti ukaze planovani panimamy, pantaty a Karoliny, kterak
je potteba tovarnikovic syna dostat do rodiny, v ¢emz by mohla prekazet Bozka, jez (jak
jsme vidéli) dokdze muzim zamotat hlavy. Béhem navstévy Blazka se synem ji proto chté-
ji uzavtit v pokoji. Ve druhé ¢4sti se pak v noci panimama vkrade ke spici Bozce, sebere ji
vétsinu obleceni a zamkne ji pokoj na petlici. A jak bylo fe¢eno a bude jesté vysvétleno
dale, druha ¢ast zavére¢ného sub-bloku v obracené podobé variuje prvni ¢ast sub-bloku
uvodniho, pticemz civka za¢ina i kon¢i Boz¢inym probuzenim.

51) V NoCNiM DESU se sice pracovalo s dvéma civkami, oviem se tfemi vypravécimi bloky, z nichz prvni dva
postupovaly pyramidalné — a tieti nabidl rozieseni. Prvni blok ukazal ,,zavrazdéni® muze v hadce, postup-
né predavani si jeho téla raznymi lidmi (pokazdé presvéd¢enymi, ze ho zabili pravé oni) a findlni hozeni
muze do Vltavy. Druhy blok postupoval zpétné po osnové prvniho bloku, kdyzZ ve vézeni kon¢ili v obrace-
ném poradi ,pachatelé“ z prvniho bloku (kazd4 tato akce byla oddélena novinovou zpravou o zatéeni). Ve
tfetim bloku v poslednich ¢tyfech minutach devatendctiminutového filmu (pfi rychlosti projekce 24 okének
za vtefinu) sledujeme paralelni béh ¢asu, kdyZ se pouze omrac¢eny muz ve Vltavé probudi, precte si o své
smrti v novinach a dojde na policii, kde vSe rozfesi. Dynamika filmu je zaji$téna cykli¢nosti prostort, uda-
losti, motivii i konkrétnich hereckych akci. Z jiné perspektivy film analyzuje rovnéZz Petr Mares, Dva ¢eské
némé filmy. Narace a mezititulky. lluminace 9, 1997, ¢. 4, s. 5-20.
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Toto vysvétleni nendpadné, le¢ velmi disledné vnitini strukturace zdanlivé epizo-
dické a neusporadané osnovy prvni civky (jiz ty dalsi variuji) bylo dtlezité pro porozumeé-
ni funkcim herectvi Haunerové v roli Bozky. Ta totiz jedina zistava v excesivnich aspek-
tech svého hereckého projevu stabilni — zatimco ostatni herci se uéelné prizpusobuji
a mira pantomimic¢nosti, piktoridlnosti ¢i naturalistické aspornosti jejich vyraziva se bé-
hem osnovy proménuje. A¢koli pfitom Bozka ziistava v centru narativniho z4jmu, sama
o sobé dominuje pouze prvnim dvéma sub-blokiim prvni civky, zatimco v dal$ich dvou
ustupuje do pozadi, aby se mohly vytvorit nové podminky, na néz mtze dominantné rea-
govat.

Projev Haunerové je nebyvale excesivni uz od prvnich zabéru: takika neustdle se po-
hybuje, kdyz prechazi mezi rozséhlym souborem télesnych postoju, gest i vyrazi v oblice-
ji. Na jedné strané se jimi odkazuje k celkové neposednosti postavy a na druhé strané k je-
jim mys$lenkam, kdy spoléha na kodifikované prostfedky: napomenuti, zamysleni, vitézna
gesta, vzdorovita uhnuti hlavou. Opakované pritom pokukuje do kamery, pficemz nékdy
je jeji mrknuti nemotivované a urcené primo divakovi, jindy je motivované vedlejsi posta-
vou stojici mimo ram. Jeji oteviené stylizovany rejsttik ovéem nepiisobi rusivé, nybrz kon-
struuje logicky se rozvijejici postavu, ktera je definovana vnéjskové skrze konkrétni akce.
Jednani Haunerové v roli Bozky je i s relativnim minimem mezititulk{i naprosto srozumi-
telné... pricemz jeji interakce maji spiralovy charakter a zaroven jsou v prvni civce ve
vztahu ke konkrétnim lidskym figuram soustavné neprimeé.

Nejdrive Haunerova interaguje dominantné s prostfedim a predstavi nam svym viti-
vym, bezmdla tane¢nim pohybem celého téla, svych rukou a s trochou nadsazky i svych
mimickych svalit vSechna klicova mista v domé v prostorové logickych souvislostech:
Boz¢in pokoj (obr. I.01), schody od Boz¢ina pokoje (obr. 1.02), zahradu (obr. 1.03), dvo-
rek (obr. 1.04) ¢i pole, kde Bozka oblece strasdka do Karolininych $atti (obr. 1.05). Jejim
jedinym hereckym partnerem je v tvodnim sub-bloku vlastné pouze pes Rek, s nimz meta
kotrmelce a kuje pikle, co véechno provede své nevlastni rodiné. V druhé ¢asti uvodniho

Obr. 1.01 Obr. 1.02

Obr. 1.04 Obr. 1.05 Obr. 1.06
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Obr. 1.07 Obr. 1.08 Obr. 1.09

.

Obr. I.11

Obr. .13 Obr. 1.14 Obr. 1.15

sub-bloku ustupuje do pozadi, kdyz sledujeme disledky jejich ¢intt — pri¢emz chlapci
nesouci jejiho stragdka zpét (obr. I.06) na statek ustavi zbyvajici prostorové vztahy: ces-
tu pfed domem a zahradku pred vraty (obr. 1.07), stejné jako vrata vedouci do dvora
(obr. 1.08), kde uz se (v cyklu) objevujeme na mistech, kde jsme zacali (obr. 1.09).

Ocitame se totiz opét na dvorku a pod schody, z nich? sestupuje sméjici se Bozka. Jeji
predstavitelka ale unikd primé interakci s panimamou, pantétou i Karolinou svym odcho-
dem do relativniho popfedi mizanscény (obr. I.10). Pantata, panimama i jejich dcera me-
zitim v prizra¢né herecké karikatute dohravaji dtisledky Boz¢inych naschvéltl, napt. skr-
ze Karolinin okazaly pla¢ s kapesni¢kem (obr. I.11) ¢i pantatav dusivy kasel, kdyz vdechne
tabdk predtim smichany s paprikou (obr. 1.12).

V druhém sub-bloku uz Bozka vstupuje do dil¢ich, ovéem vyznamoveé neurcitych inter-
akci s ostatnimi figurami, konkrétné s chlapci — ale o ni¢em jednoznaéném nehovori.
Chlapci jsou ke kamete zady a usiluji o Boz¢inu pozornost, pri¢emz tato akce je situovana
do pravé poloviny ramu, zatimco v jeho levé ¢asti ziistavaji v pozadi velka vrata (obr. I.13).
Pointou scény totiz neni konkrétni interakce, nybrz ustaveni socidlnich vztaht: chlapcti
pred pliatkem pribyvd, Bozka v pozadi, le¢ frontalné k nam Zivé gestikuluje v hovoru
s nimi... kdyz z odhalenych vrat vlevo zfetelné vyjde Karolina (obr. I.14). Bozka odchazi
a Karolina se snazi zaujmout jeji misto pred chlapci (obr. I.15), jenze chlapci bez zajmu
opoustéji prostor (obr. I1.16). Tato scéna by nicméné herecky ani sémanticky nefungovala,
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Obr. 1.17

Obr. 1.19 Obr. 1.20 Obr. 1.21

pokud by scény prvniho sub-bloku vyrazové neustavily Bozku jako jednajici prevazné
skrze neustaly pohyb a fyzickou akci s minimdlni snahou formulovat sdélent. Jeji komuni-
kace s chlapci v dlouhém statickém zébéru tak ptisobi koherentné, protoze sama jeji ne-
ustala pohybova aktivita reprezentuje komunikaci... aniz bychom jako divéci byli vedeni
k otdzce, o cem se vlastné bavi.

Zduraznovana neptimost, obecnost a pomérna neadresnost interakce v herectvi Hau-
nerové je v prvni civce CERTISKA vskutku kli¢ova. Pravé piimost, uréitost a adresnost je-
jich interakei totiz vystupuji do popredi v nasledujicich dvou civkach. Bezmocna Bozka se
v nich nejprve spol¢i se svymi vesnickymi prateli a posléze se s pomoci obleceni jednoho
z nich prevlece za chlapce, v jehoz roli naopak do zcela pfimych adresnych komunikac-
nich situaci vstupuje neustdle.

Stejné tak je ale pozoruhodné, jak se oproti stabilnimu herectvi Haunerové soustavné
promériuje herectvi predstavitelt ostatnich ¢lenti rodiny. V tivodnim sub-bloku prvni civ-
ky herci nasleduji pottebu herecké nadsazky, kdyz je nutno komicky dopovédét gagy, jez
predptipravila svymi pastmi Bozka. Ve tfetim sub-bloku prvni civky se ale herecké pro-
stiedky predstaviteli Srpeckovych obménuji, kdyz ve scénach setkani jejich postav s to-
varnikem Blazkem voli techniky blizké naopak naturalistickému herectvi. Ve scéné u sto-
lu tak v reakci na hereckou akci Josefa Svaba Malostranského v roli BlaZka, ktery sedi
v levé ¢asti ramu snimany zezadu az z profilu, pouzivaji jen drobnéjsi gesta a pomahaji si
rekvizitami. Takovou je tfeba predavani fotografie nezadaného Blazkova syna, ktery jako
fyzicka postava vstoupi do narativni osnovy az v druhé civce (obr. 1.17-18). Pozdéji u ro-
dinné vecefe uz vsak predstavitelé Srpeckovych nemaji béhem kuti pikla proti Bozce na
koho reagovat, procez voli vétsi mnozstvi komunikacnich gest a kyvani hlavou. Vyznam-
obrazové komponovan do dvou vertikdlné rozliSenych ¢asti ramu, vlevo je stal, zatimco
vpravo chodba do seknice (obr. 1.19) — kudy pozdéji ptijde Bozka, ktera dominuje ve
vzdorovité reakci, zatimco ostatni ziistavaji kompozi¢né spise upozadéni vlevo (obr. 1.20).
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Vrcholem herecké proménlivosti v uchopovani vedlejsich postav je nicméné zavére¢na
¢ast prvni civky, v niz se panimdma vplizi ke spici Bozce do pokoje. Prostorové i herecky
se v této pasdzi variuje uvod filmu, kdyz se opét podivame na schody vedouci na ptidu a opét
navstivime Boz¢in pokoj... a znovu jsme svédky kradeze né¢iho oblecent, zatimco herecka
se takika tane¢né pohybuje prostorem, pouziva velké mnozstvi excesivnich gest a sebe-
uvédoméle pokukuje do kamery (obr. I.21). Jen to neni samotnd Bozka, nybrz predstavi-
telka panimamy adaptujici se tentokrat na vzorec herectvi Haunerové a vytvarejici pric¢in-
né podminky pro rozvijeni narativni i herecké akce v daldi civce, jez bude velmi tzce
navazovat na mnohé, co prvni civka ustavila. Jinymi slovy, okdzald soumérnost cyklické vy-
stavby je i v roviné herectvi u vedlejsich postav preferovanéjsi nez kontinuita jejich jednani.

Rezijni volby nasledované Janem Arnoldem Palousem na jedné strané a herecké volby
Haunerové na strané druhé se jisté v fadé ohledu odli$uji od filmt, jimz se budeme véno-
vat nize. I z mé dil¢f analyzy prvni civky zjevna komplexnost filmatskych feseni v CERTIS-
KU totiz oproti nim rozviji zejména inscenacni, vypravécské i herecké preference uplatio-
vané v obdobi 1911-1915.5? Muzeme sledovat onu jinak na poli dochovanych filmu
absentujici kontinuitu jdouci od kratkometraznich filmt k filmim del$im, k plynulé re-
strukturaci ozkous$enych metod cyklické vystavby i herectvi odvijeného od reakei na na-
stalé situace spiSe nez od psychologické kontinuity postavy. Tyto prostifedky objevujeme
v ¢eskych filmech i pozdéji, ale jejich zdroje uz jsou spise literarni, nekoreni v kratkomet-
raznich snimcich prvniho obdobi kinematografie v ¢eskych zemich.

Prvni civka filmu A VASEN viTEZi. Dobova vyjimecnost CERTISKA Ve vnitin{ vystav-
bé i v pristupu k herectvi vyplyne zejména ze srovnani s filmem A VASEN viTEz{. Na Cisté
tematické povrchové trovni se totiz obé narativni osnovy prekvapivé podobaji — a zaro-
ven se svou vnitini konstrukei, funkénimi pozadavky i vztahovanim k herectvi zasadné
odliguji.

Binovctv film rovnéz reprezentuje v prvni civee cyklus, le¢ nejde o cyklus vnitini kon-
strukce ¢i cyklus opakujicich se vizualnich motivi, nybrz o cyklus psychologicky motivo-
vany. Prvni civka postupné odhaluje charakterové vrstvy hlavni hrdinky Suzanne, ktera se
nejdrive jevi jako koketa, posléze jako znudénd burzoazni manipulatorka a nakonec jako
vnitiné hluboce nestastna postava, nemilovana svym bohatym muzem a hledajici ztrace-
nou vasen a lasku. Toto hledani md ve fikénim svété povahu cyklu: Je odmitnuta svym
chladnym muzem bez porozuméni, a tak nachazi rozptyleni v koketerii. Nasleduje pfitom
schéma svadéni, v némz nendpadné piedavd aktivni roli muzi, kterého nakonec ve chvili,
kdy se ji pokusi svést, odmitne v hraném zéchvatu zhrzenosti. TouZi totiz ve skute¢nosti
po lasce a néze svého manzela, ktery toho ale neni schopen a hrdinku odmita. Ona proto
nachazi rozptyleni v koketerii. ..

Narativni osnova filmu A VASEN ViTEZf nds nicméné vrha doprostred tohoto psycho-
logicky motivovaného cyklu, takze jsme jako divaci nuceni postupné prepisovat nasi pred-
stavu o protagonistce. Prvni civka ptitom kon¢i ve chvili, kdy se po dalsim odmitnuti vy-
dava se svou sluzebnou v prestrojeni na dal$i sviidnické dobrodruzstvi. A stejné jako
CERTISKO i A VASEN viTEZ{ vyuZiv4 akci hlavni hrdinky k postupnému definovani vnitt-

52) Srov. R. D. Kokes, Pozndmky k poetice filmu v ¢eskych zemich.
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né soudrzného fikéniho prostoru pred jejim domem, uvnitt néj i za nim, jehoz vSechny
slozky v dalsi civce sehraji dilezitou tlohu ve vypravéni. Rovnéz v tomto pripadé tak ov-
$em ¢ini prostrednictvim postupného odhalovani Suzannina charakteru, nikoli skrze rela-
tivné uzaviené soubory epizodickych akci jako v CERTISKU.

Takovd taktika znamena naprosto odli$ny pristup k herectvi, jejz Suzanne Marwille
coby predstavitelka hlavni hrdinky uplatiiuje — jak svou postavu konstruuje, jak ji v tom
napomahaji dalsi slozky filmového stylu i jak se vztahuje k ostatnim figuram v mizanscé-
né, respektive skrze svoji hrdinku k ostatnim postavam ve fikénim svété. Suzanne Mar-
wille byla totiz postavena pred relativné tézkou vyzvu. Musi nas nejdfive presvédcit, ze je
postava s néjakym charakterem. Nasledné tuto postavu musi odhalit jako roli hranou na-
venek v ramci své koketni hry. A to tak, aby i tuto polohu mohla ne¢ekané odkryt jako roli
hranou pred sebou samou, aby se jeji vlastni postava ve chvili upfimnosti vyrovnala s udé-
lem nestastné, nemilované a osamélé Zeny. To je nakonec snimano detailnim ramovanim
a prostfednictvim pohledu do objektivu, ktery ovSem neni laskovnym pomrknutim ven
k nam, nybrz hereckym prostfedkem k nahlédnuti dovnitr, do jejiho nitra.... nez se s pri-
chodem sluzebné opét vrhne do své hry. Jak se tedy tohoto uc¢inku dosahuje?

O osnoveé CERTISKA se dalo uvazovat v pojmech spiralovité funkéné i motivicky propo-
jenych, le¢ kompozi¢né uzavienych sub-blokil, protoze $lo o vnéjsi konstrukéni mechanizmy.
V pripadé A VASEN VITEZf je vhodnéj$i o narativni osnové ve vztahu k hereckému odha-
lovani hrdin¢ina charakteru analyticky premyslet v pojmech po sobé jdoucich fdzi. Jedna se
totiZ o vnitfni posuny ve fikénim svété, o etapy cyklu realizovaného uvnitt fikéniho svéta.

V prvni fazi sledujeme Suzanne na projizdce na koni, coz je uvozeno titulkem ,,Roz-
marnd chot znamého bankéfe Suzanne de Marwille na své oblibené projizdce®. Ten nam
umozni dva jinak vyznamové spise neutralni, statické ¢i lehkymi stranovymi panoramami
snimané zabéry zeny na cesté zasadit do predprfipraveného interpreta¢niho schématu.
Dilezitéjsi jsou treti a ¢tvrty zabér: Suzanne je po seskoceni z koné (odvedeného nasled-
né mimo ram) obklopena muzi, ktefi ji vyjadfuji naklonnost — dva stoji vpravo od ni, jen
jeden vlevo. Od muze vlevo siledabyle vezme cigaretu, zatimco se diva vpravo (obr. I1.01).
Situaci sledujeme ve velkém celku, pfi¢emz jesté v ramci néj se nahle oto¢i od muzt vpra-
vo a pozada muze vlevo soubéznym pokyvnutim hlavou i cigaretou o ohen (obr. I1.02).
A zatimco ji ptipaluje (obr. I1.03), nasttihne se na americky plan — a v novém ramovani
1ze pozorovat hned nékolik dilezitych voditek inscenovani a herectvi (obr. I11.04).

Zaprvé, oba muzi vpravo se dostavaji na okraj ramu, ale zejména mimo nasi pozor-
nost, protoze muz v popiedi je obracen zddy k nam, zatimco jen ¢aste¢né prirozenym svét-
lem nasviceny muz v pozadi hledi na néj. Oproti tomu ptipalujici muz vlevo stoji zhruba
v pétactyficetistupniovém thlu nato¢en k ndm a hledi na Suzanne, coz je zjevné navzdory
jeho relativné neosvétlené pozici. Pro¢? Pravé Suzanne ramu jednoznaéné dominuje: jeji
oblicej je jako jediny prvek ramu okdzale nasvicen, kompozi¢né umistén do dvoutfetino-
vé vysky obrazu lehce vlevo od centra — a predevsim ji vidime do oc¢i, které predstavuji
urcujici prvek kompozice. Ackoli ma hlavu lehce naklonénou smérem od muze stojiciho
spise z profilu smérem k ni, pohled jejich o¢i nesmétuje ani dopredu, ani k cigareté, nybrz
ztetelné zdola nahoru pfimo do o¢i ptipalujiciho muze.

Trebaze je tedy tvar muze spise ve stinu, diky okazalosti Suzannina pohledu se jeho ob-
licej a jejich o¢ni kontakt stava zjevnym. Kdyz se nésledné muz lehce zakloni, a vyvola tak
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Obr. I1.01

Obr. 11.03

Obr. 11.04 Obr. I1.05 Obr. 11.06

Obr. I1.07 Obr. 11.08

zdjem zbyvajicich dvou muzii v pravé ptli ramu (obr. I1.05), Suzanne v nepfirozené na-
klonéné pozici jesté chvili v piktoridlni poze setrva — a vyfoukne mu kout do obliceje
(obr. I1.06), nacez se nahle odvrati na uplné opacnou stranu smérem k obéma muzim
vpravo, jako by se nic nestalo (obr. I1.07). Zpomaleni okamziku a nahlost zmény. Nasled-
né rychlym gestem holi v ruce nabidne muziim prochdzku na tu ¢i onu stranu a neé¢ekané
opusti ram pohybem vpred, pfi¢emz se nenapadné jesté jednou otoéi smérem k muzi vle-
vo (obr. I1.08).

Toto schéma se jesté dvakrat variuje ve velkych celcich, kdy se béhem cesty do popre-
di vénuje muzim napravo... s ndhlym a rychlym pferusenim mnohem osobnéjsim ges-
tem smérem k muzi nalevo, nacez se zase vénuje muziim napravo. Dojdou az ke koddru,
kde tato taktika vyvrcholi — Suzanne se béhem louceni zdanlivé vénuje predevsim mu-
zim napravo, nacez muze vlevo pozadd o spole¢nou cestu ko¢arem. Opét nasleduje po
vzdalenych ramovénich nec¢ekany nastfih, tentokrat na polocelek zachycujici jeho prekva-
peni, polibeni ruky a nastup do koc¢aru. V priubéhu jizdy ko¢arem v polocelku Suzannina
hra pokracuje v kombinaci velmi drobnych, le¢ srozumitelnych gest naklonnosti, odmérte-
nosti a opétovné nédklonnosti...

Presko¢im vsak nyni od této scény k o néco pozdéjsi, vzajemné vyznamné propojené
soustavé scén, kdy uz Suzanne muze jménem Drym pozvala k sobé domt na partii Sachu
a béhem které dojde k prvnimu zvratu, k ne¢ekanému presunu od stabilné udrzované prv-
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Obr. IL.11

Obr. I1.12 Obr. I1.13 Obr. 11.14

ni faze k fazi druhé, od ni velmi rychle k tfeti a podobné rychle ke ¢tvrté. Jinymi slovy, na-
stane prekvapiva nékolikandsobna zména dosud zdanlivé charakterové soudrzné drama-
tické postavy, odehrana i odehravajici se vlastné v tomtéz prostiedi ¢lenité mizanscény
obyvaciho pokoje.

Velmi hluboky scénicky prostor je zprvu rozdélen na snadno rozlisitelna pasma, z nichz
dominuje rozsahlé popredi pokoje s kfeslem nalevo a pohovkou se stolkem spise diago-
nélné napravo. Diky kontrastim v osvétleni, volbé materidlu, jasnym vzorim a akcento-
vanym perspektivnim vztahtim (zadni pasma ptisobi mensi) je nicméné hluboky prostor
srozumitelny a rozliSitelny az do nejvzdalenéjsich plant (obr. I1.09), ¢ehoz inscenovani
herecké akce v nasledujicich scénach vyuziva. Soucasné uvidime, ze v kli¢covy moment se
na relativné oddélené plany funk¢né rozdéli i jinak spise jednotny prostor v popredi.

Prvni z této soustavy scén zacind tim, Ze herec Tommy Falley-Novotny v roli Dryma
vstoupi zleva do ramu®® (obr. I1.10) a pomalu se presouvé doprava ke stolku. Drymuv po-
hyb prostorem je motivovan knihou poloZzenou na stole, jeZ zaujme jeho pozornost. Ote-
vteji (obr. IL.11) a v této souvislosti se i frontdlné usadi a za¢ne ¢ist. Samo prochazeni kni-
hy (a) jednoduse ospravedliuje jednani postavy, kdy v cizim prosttedi nepostava uprostied
a usadi se v souladu s kompozi¢nimi pozadavky spiSe stranou, aniz by ocekaval prichod
Suzanne. Soucasné (b) odvadi nasi pozornost od vnimani probihajiciho ¢asu jednodu-
chou hereckou akci, jez zaroven napliiuje ¢asovou proluku, kdy se Suzanne prevlece do
uplné jinych Satu.

53) Jakkoli do hloubky je scénicky prostor jasné strukturovan, coby stfihovy prostor prili§ soudrzny neni — tfi
po sobé nésledujici pokoje predstavuji mnohem hlubsi prostor nez predsin, z niz se do nich vstupuje, nota-
bene kdyZ Suzanne v pfedsini odchdzi doleva, ale do pokoje vstoupi zezadu. Jinak fec¢eno, Binovec se sice
snazil o bezprostfedni kontinuitu mezi zabéry i o strukturované aranzovani do hloubky, stejné jako o udr-
Zovani navratnosti jiz ustavenych prostorovych vztaht napti¢ filmem (az obsedantni dodrzovani cesty do
hospody a z hospody skrze dvoji dvefe), ale logiku sttihového prostoru podiazoval pozadavkim inscenova-
ni konkrétnich scén.
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A pravé s jejim prichodem se odhaluje vnitfni dynamika Binovcova inscenovani v re-
lativné dlouhych zabérech. V nich jsou analytické nastfihy na blizsi zabéry ekvivalentni
vyuzivani staticky snimaného prostoru do $itky i do hloubky. Dosud mélo inscenovani
disté stranovy charakter, predstavitel Dryma se pohyboval po horizontdlni ose v relativni
meélkosti scény. Tento charakter je ale pfekvapivé narusen nahlym a okdzalym zapojenim
inscenovanim na ose mezi poptedim a pozadim. Suzanne se totizZ objevi v novych Satech ve
vyrazné hloubce prostoru, dokonce az za stolkem ve velmi vzdaleném pasmu (obr. I1.12).
Ten obejde a presouva se smérem do popredi.

Tésné pred vstupem do pokoje v pfednim pasmu se Suzanne zastavi, nahlédne dovnitf
na Dryma (obr. II.13) — a zaujme piktorialni, konven¢né srozumitelnou sviidnou pézu
typickou pro italské diva filmy: vzty¢i levou ruku, pridrzi se zavésu, zakloni hlavu a prop-
ne télo smérem k muzi (obr. I1.14).5Y Ten prestane ¢ist, prisko¢i k ni, Suzanne se pfesune
lehce doprava... a spocinou si kratce v narudi (obr. I1.15). Doslova, protoze Suzanne mu
poskytne jen nékolik malo okamzikt: on se ji snazi polibit, ona se zakloni, uhne hlavou na
druhou stranu, dostane se pred néj (obr. I1.16), zatimco on ustoupi — a ona muze krat-
kym gestem ukdzat smérem ke stolku (obr. II.17). Tato sekvence je dtleZita, protoze vidi-
me drobny posun: Suzanne vytvori podminky pro flirt, kterého Drym vyuzije — a nasled-
né je odmitnut, tentokrat ale je$té nikoli definitivné. Suzanne si pfitom sedne a ostte
prechazi mezi nepristupnou a vyzyvavou polohou. Zatimco Suzanne svoje postoje zfetel-
né zduraznuje, predstavitel Dryma oproti tomu voli mnohem subtilnéjsi techniku: vyjad-
fi urazenost z odmitnuti relativné neznatelnym posunem hlavy vpred a zaujetim mista na
druhé strané stolku. Suzanne si vSak okazale priposedne a za¢nou hrat Sachy. A nyni pti-
chazi ndsttih, tentokrat uz ale nikoli na americky plan, nybrz na polocelek.

Oba se dostavaji do vyrovnaného blizsiho rimovani, které zaroven méni tuhel snimani
o nékolik desitek stupnii doleva. Je tedy mnohem Iépe vidét celkova Suzannina pozice, kdy
se béhem kazdého svého tahu vyzyvavé bokem naklani smérem k Drymovi (obr. I1.18) —
a zatimco tahne on, pro zménu s pohledem na Dryma naklani sviidné hlavu smérem k ra-

Obr. I1.15 Obr. I1.16 Obr. I1.17

54) Vidél jsem jen omezeny vzorek diva filmi a nepodroboval jejich herectvi podrobnéjsi analyze, ale budu-li
Cisté na zdkladé své divacké zkusenosti formulovat obecnéjsi predpoklad, podobny typ gest i souvislosti je-
jich vyuziti Ize asociovat zpravidla s herectvim Lydy Borelliové, napt. ve snimcich MA L’AMOR MIO NON MU-
ORE (1913), LA MEMORIA DELL’ALTRO (1914), RAPSODIA SATANICA (1915), MADAME TALLIEN (1916) &i
MaroMBRraA (1917). Jiny, méné sviidny a spise socialné motivovany typ vyuziti podobnych gest najdeme ve
filmech Francescy Bertiniové, napf. v AssUNTE SPINE (1915) ¢i LAkoMsTvi — UTRPENT MARIE LORINY
(1918). Srov. téZ Lea Jacobs, Naturalism and the Diva. Francesca Bertini in Assunta Spina. Dostupné online:
<http://uwfilmies.pbworks.com/w/page/4660017/Bertini/>, [cit. 1. 9. 2018]. K herectvi v diva filmech srov.
E Pitassio, c. d.
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Obr. 11.23

Obr. I1.24

menu (obr. I1.19). Suzanne vyhraje, nacez znovu usporada figurky. Béhem rychlé vymény
tahd pritom necha svou ruku o néco déle na strané souperte (obr. I1.20). Poskytne mu pri-
lezitost uchopit ji (obr. I1.21), rychle si presednout smérem k ni (s kratkym preramova-
nim kamery, aby ziistali v kompozi¢nim centru) a ptitisknout se k ni (obr. I1.22). Srovna-
telné se vzorcem vysSe Suzanne sttida zamitavd gesta s laskovnymi tsmévy, odmitavé
odvraceni a vyzyvavé navraceni hlavy k Drymovi... az do chvile, nez ji polibi (obr. I1.23).
Ona pritom nékolik dlouhych vtefin neucukne — a pak rychle uhne, okézale vstane, vy-
stoupi do popfedi v centru ramu, ma ublizeny vyraz v tvari a zapird se o stil (obr. I1.24).

Nasleduje jeji promluvovy titulek — a rdmovani se vraci do ptivodni celkové kompo-
zice, v niz Suzanne poodstoupi smérem k zavésu a jasnym gestem posila Dryma pry¢
(obr. I1.25). Ten k ni ptistoupi ve snaze obejmout ji, ale ona se odvrati zady a posouva se
lehce do pozadi, ¢imz se dosud spiSe mélce vyuzivané prostiedi inscena¢né prohlubuje.
Predstavitel Dryma s hlavou naklonénou kuprfedu ve vyrazu pokorného ponizeni odchazi
doleva, zatimco Suzanne stoji za nim (obr. I1.26). A zrovna ve chvili, kdy on opousti ram,
se ona silné predkloni (obr. I1.27) — aby se mohla propnout do vysmésné vitézného gesta
(obr. I1.28) a tlevné sebou prastit smérem na pohovku s mezititulkem ,,Opét jeden tahaci
pandacek., po némz nasleduje ndstfih na uvolnénou a rozesmatou Suzanne (obr. I1.29-30).

Nastava tak klicovy posun k fazi odhaleni, Ze vée dosud vidéné byla pouze role. Jeji
okazale koketni herectvi nebylo piktorialni manyrou herecky Suzanne Marwille vypadava-
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Obr. 11.27

Obr. 11.30

Obr. I1.31 Obr. I11.32

jici ze vzorce spise naturalistického herectvi, nybrz piktorialni manyrou hrajici postavy Su-
zanne Marwille.

Dalo by se o¢ekavat, ze tim transformace jeji postavy skoncila, ovéem jde pouze o prv-
ni ze zvratd, protoze v nasledujici mezi-scéné se pred domem potkaji zni¢eny Drym i na-
vracejici se Suzannin manzel, ktery stejné jako predtim Drym vejde do pokoje. A pravé
celkova variace predchoziho cyklu je divodem, pro¢ jsem u néj volil tak podrobny popis.
Suzanne si totiz tésné pred prichodem svého muze zapali cigaretu a uvolnéné sedi na stej-
ném misté pohovky jako predtim. Manzel vchazi dovnitf s téZkym, zjevné vy¢itavym kro-
kem, ktery stoji v kontrastu s jeji rozpustilou naladou (obr. I1.31). Suzanne se svému muzi
vrhne kolem krku (podobné jako se predtim nadsené vrhl Drym na prichozi Suzanne;
obr. I1.32), ale on nikterak nereaguje a vycte ji vyzyvavé obleceni. Suzanne tentokrat voli
uplné jiné herecké prostredky. Nehraje dostredive okdazalymi gesty a na sebe zaméfenymi
excesivnimi postoji, nybrz nasleduje funkce bliz$i naturalistickému herectvi. Vyznam je-
jich akei se buduje odstredivé, a to vztahem figury k jiné figufe: Marwille intenzivné inter-
aguje s predstavitelem manzela, pficemz konstruovany vyznam jejiho herectvi se odviji od
rozporu, od nesoumétitelnosti jeji temperamentni kineziky a bohaté mimiky s jeho mini-
malni kinezikou a strnulou mimikou.”

55) Kinezika je forma nonverbalni komunikace odvijend od pohybii celého téla a rukou.
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Protikladnost je ale postavena nejen mezi jeji vitalnost a jeho strnulost, ale i mezi sou-
¢asny model Suzanniny herecké interakce a ten pfedchozi... i mezi jeji pfedchozi a nynéj-
§i inscenaci v prostoru mizanscény. Posadi svého muze na pohovku, kde sedéla predtim,
a sedne si mu ldskyplné na klin (obr. I1.33). Jeji herecka realizace milujici manzelky je o to
fazi. Mam na mysli ono predeslé zduraziovani konvenci pti hereckém znazornovani osu-
dové kokety: propinani téla, naslapovani v prostoru, jasné rozfidzované pohyby rukou, tru-
pu a hlavy. Suzanne sice i tentokrat voli spise piktorialni prvky (objimani kolem krku, roz-
pustilé kopani nohama pti sezeni na kliné), ovSéem co nejodlisnéjsi od piktorialnich prvka
vyuzitych pti koketerii s Drymem. I findle setkani manZel nicméné variuje ono predcho-
zi s Drymem: stejné jako predtim ona se i jeji manzel z objeti polibku vymani a prudce
vstane (obr. I1.34). Jeji ve vstiicném gestu naprazenou ruku jen mechanicky polibi a od-
chézi pfednim planem doleva, pri¢emz Suzanne opét zistava v relativnim pozadi a pre-
chazi do silného postoje: tentokrat ale nikoli vitézného, nybrz vzdorovitého... (obr. I11.35)

Vstane, prudkym gestem sebere ze stolu cigarety a vystoupi vpred, opét s vysvétlujicim
titulkem: ,,Je jak ledovy. Takovy jest mij Zivot...!“ A i tentokrat nasleduje nasttih na blizsi
zabér, onen nebyvale detailni zabér (obr. I1.36), ktery znamena presun do dalsi, jesté nece-
kanéjsi faze: rovnéz milujici manzelka, kterd se svymi zalety snazi v manzelovi vyvolat ztra-
ceny cit, je nakonec role, kterou pred sebou hraje hluboce nestastna a osaméla Zena. Natah-
ne z cigarety a dlouze se zadiva do objektivu kamery (obr. I1.37). Ale jak bylo feceno vyse, toto
herecké feseni nesméfuje zevnitt fikéniho svéta ven k nam, ma nas vtahovat naopak dovnitf.

Obr. 11.35

Obr. I1.36 Obr. 11.37

Psychologicky cyklus je uzavien — a zacina se znovu, stfihem na pivodni kompozici
a zapojenim nejhlubsiho planu v nejvzdalenéj$im prostorovém pasmu, kdyz dvermi tpl-
né vzadu vstupuje sluzebnd Zo (obr. I1.38). Zepta se, zda mtiZe jit veCer tandit — a Su-
zanne nejenze prostednictvim kratkého pratelského dotyku na pazi prisvédci, ale vzapé-
ti ji dal$im gestem zastavi (obr. I1.39). Promluvovy titulek oznami, Ze pijde tancit s ni.
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Obr. I1.38 Obr. 11.39 Obr. 11.40

Suzanne opét zvedne hlavu s Sirokym, lehce kfecovitym tsmévem v roli kokety, ktera se
vydava na dalsi lov, vstfic dal$imu cyklu (obr. I1.40).

Srovnani CERTISKA a A VASEN viTEZzi. Srovndme-li nyni obé prvni civky téchto fil-
md, vystoupi jesté vice do popredi silna alternativnost ve vztahu k herectvi i jeho funkcim.
Certisko piedkldda komplexni narativni konstrukci rozpohybovanou psychologicky ne-
uré¢ovanym herectvim, at uz stabilnim v ptipadé protagonistky, anebo proménlivym v pri-
padé dalsich postav. Oproti tomu ve filmu A VASEN ViTEZ] pozorujeme komplexni a psy-
chologicky urcované herectvi, jez umoziuje pomérné prosta vypravéci konstrukce. Jeji
pfimocarost se nicméné ozvlastiuje tim, Ze ndm psychologicky cyklus odhaluje bez zacat-
ku — a my jsme tak nuceni zpétné hodnotové i psychologicky reinterpretovat jiz vidéné.

Ptiznaéné je, ze relativni paralelnost téchto dvou filmt zistavd zachovana i ve druhé
civee, stejné jako alternativnost zvolenych feseni: protagonistka v prevleku opousti usta-
vené prostredi a potkava se s osudovym muzskym protipdlem z jiného svéta. Skrze novou
roli, jiz ptijme, (znovu)objevi vlastni emocionalitu... Ona rtiznost tkvi pochopitelné v in-
scena¢nim a hereckém uchopeni.

Nepsychologické CERTISKO rozviji situaci: protagonistka se v nové (muzské) roli do-
stavd do neustalé primé interakce, zatimco dosud takové primé interakci mimo komuni-
kaci s kolektivem svych prétel spise unikala. Kli¢ k ni pfitom tvori ustavené motivy z prv-
ni civky (kotouly, plavani atd.), formulovatelné véci si postavy nesdéluji nebo nejsou
podstatné. Vnéjskova télesnost herectvi Milady Haunerové, které je realizované skrze kon-
krétni fyzické ukony ve fikénim svété, nachazi dynamicky protipél ve zdiraznované neob-
ratnosti herectvi A. V. Jarola-Jarolimka. Rodina Srpeckovych uz jen pasivné pfihlizi: jejich
intrikafstvi skoncilo se zamc¢enim Bozky v jejim pokoji a kradezi obleceni, jez motivuje
jeji prevleceni se do muzského a ptijeti alternativni identity. Vyvrcholeni ma pak podobu
dvojitého, prakticky nahodného odhaleni, dopovézeni naértnutych situaci a uzavieni cyklu.

Psychologicky uchopeny film A VASEN VIiTEZI spiSe nez situace rozviji hodnoty a vniti-
ni konflikt hrdinky, jakkoli narativné usnadnény ramcujicim stfetem dvou subsvétii (bur-
zoazni subsvét Suzanne a jejich pratel na jedné strané a subsvét podsvéti, reprezentovany
Zo a hlavné Willym, do né¢hoz se Suzanne zamiluje), odli$nych jak axiologicky jimi vyzna-
vanymi hodnotami, tak deonticky jejich pfistupem k zdkonu.*® Jinymi slovy, drama se

56) K pojmum subsvétii srov. Radomir D. Kokes, Svéty na pokracovdni. Rozbor moznosti seridlového vypravéni.
Praha: Akropolis 2016, s. 105-106. Pojem oznacuje oblast fikéniho svéta, jiz sdileji nebo by mohly sdilet nej-
méné dvé ruzné postavy, pficemz jde o jisty soubor védéni, pravidel ¢i hodnot. Pojmy axiologicky a deontic-
ky prebiram od Lubomira DolezZela, ktery jimi vymezuje tzv. narativni modality odvozené od hodnotového
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odehrava predevs$im v ni samotné. Osudovy Willy se k ni sice vloupa s nozem, aby se po-
mstil, ale nedokdze to a kauzalné ocekavatelné vyusténi nenastane (zavér druhé civky).
Podobné se vzchopi zarlivy muz a vtrhne béhem vyvrcholeni do putyky, v niz se schazi se-
branka kolem Willyho, ale k nasilnému vyusténi nedojde a kauzélné ocekavatelné vyusté-
ni nenastane ani tentokrat (zavér treti civky). Jak bylo fec¢eno, konflikt je zakotven prede-
v§im uvnitf Suzanne, je veden mezi loajalitou k manzelovi i spoledenské tfidé a mezi vasni
pocitovanou k podsvéti a Willymu... reprezentovanému podobné dynamickym perfor-
mativnim protipélem, exaltované fyzickym a zejména ve vyrazech tvare expresiviim he-
rectvim Véclava Binovce, ktery gangstera Willyho ztvarnuje. Vyvrcholeni ma tudiz pfe-
kvapivou podobu toliko jejiho definitivntho rozhodnuti.

Narativni funkce herectvi a inscenovani v UCITELI ORIENTALNICH JAZYKU. Analy-
za CERTISKA se na jedné strané zamétovala na obecnéjsi aspekty herectvi v seviené cyklic-
ké osnové. Analyza snimku A VASEN VITEZf na strané druhé vysvétlovala velmi konkrétni
aspekty herectvi v osnové, jez je ur¢ovana vnitfni psychologickou konstrukei i proménou
hlavni postavy. Zavére¢ny rozbor filmu UCITEL ORIENTALNICH JAZYKU umoziuje naopak
v ramci roku 1918 poukazat na ty funkce herectvi, jez bychom mohli oznacit z hlediska
déjin svétové kinematografie za smétujici k pozdéji mezindrodné ¢im dal preferovanéjsim
klasickym normdm. Herectvi i inscenovani je totiz v UCITELI ORIENTALNICH JAZYKU pre-
vazné podrizeno kauzalnim pozadavkim vypravéného pribéhu. Piibéhu, jehoz postavy
jsou sice psychologicky motivované, le¢ nikoli psychologizované. Soucasné ale UCITEL
ORIENTALNICH JAZYKU vykazuje nékteré rysy, které tyto mezinarodni ambice vztahuji
zpét k ¢eskému prostiedi. Zejména jde o proménlivost nékterych postupti napri¢ scénami
a zapojovani prvk, které do systému usilujiciho o vnitfni narativni soudrznost zavadéji
aspekty stylistické nesoudrznosti.

Na povrchové urovni i UCITEL ORIENTALNICH JAZYKU odpovida srovnatelné vystavbé
tiicivkové osnovy jako CERTISKO & A VASEX viTEzi. Soustfedme se pfitom podobné jako
vy$e na prvni civku filmu, v rdmci niZ to ve vztahu k herectvi a inscenovani v UCITELI
ORIENTALNICH JAZYKU znamena dtraz kladeny na vnitfni pravidelnost pfi sttidani pro-
stfedi, inscenovani ve spiSe del$ich zabérech v hloubce prostoru a dominantni hereckou
pozici herecky v hlavni roli. Podstatna je nicméné vnitfni kauzalni sevienost civky i celé-
ho systému filmu, pri¢emz vypravéni soustavné
(a) sleduje linii rodictho se milostného vztahu hrdinky Sylvy a chudého ucitele oriental-

nich jazyku Jittho (prvni tfetina prvni civky), ktery ovéem Sylvin bohaty otec nechce

posvétit (druha tretina prvni civky);

(b) zapojuje motiv otcova kariérniho postupu na misto velvyslance v Turecku, jez do Sesti
mésicti vyzaduje znalost turectiny, pri¢emz Sylvinym zapfi¢inénim se neobjevi jiny
vhodny pedagog nez Jifi (konec treti tfetiny prvni civky);

(c) dvé paralelni motivické rady, které jsou okazale pricinné vyuzity az v dalsich civkach:
koupé klaviru hrajiciho na Phonolu (v prvni tfetiné civky) a antifeminista Papperstein
v podani Ference Futuristy (pfed vyvrcholenim prvni a tfeti tfetiny civky).

nastaveni fikéniho svéta (axiologickd modalita) ¢i jeho fadu, zakazujicich nebo piedepisujicich norem (deon-
tickda modalita). Lubomir Dolezel, Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 127-132.
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Obr. I11.01 Obr. I11.02 Obr. I11.03

Pozoruhodné je, Ze kazda z téchto tii linii nasleduje v prvni civce spise odli$né herec-
ké i obecnéji inscenaéni volby. V pripadé milostné a kariérni linie je to znatelné zejména
na ruznych modech herectvi Olgy Rautenkranzové a na zptsobech inscenovdini herecké
akce v relativné hlubokém prostoru.

Ve scénach s otcem cerpa Olga Rautenkranzova z rejsttiku performativnich voleb bliz-
$itho onomu histrionskému polu pojmové dvojice u Roberty Pearsonové. Rautenkranzova
coby Sylva pred otcem hraje jim ocekavanou roli rozpustilé ,,diblikovské* dcerky, coz se
nicméné promita do celkového pojeti postavy v téchto scénach.”” Zietelné zapojuje kul-
turné zauzivané gestické zkratky a postoje, jako jsou zachmurené hluboké premysleni ¢i
nahle se zjeviv$i napad reprezentovany rozjasnénym oblicejem a zvednutou rukou se vzty-
¢enym ukazovakem (obr. II1.01; IT1.02). Nevyhyba se ¢isté pantomimickym gestiim, jako
je hra na imaginarni klavir, kdyz svého otce Zada o jeho zakoupeni (obr. II1.03). A pouzi-
va obecnéji tane¢néjsi styl pri pohybu mizanscénou i pti vSeobecné hie s télem, v némz je
fada ornamentalnich drobnych pohybti rukou, poposedavani, tukrokd, cupitani a uhybi.
Vsechny tyto aspekty maji zduraziovat soubor ryst asociujicich rozpustilého rozmazle-
ného diblika, jehoz rozmartim neni otec schopen dlouhodobé vzdorovat — a predstavitel
otce se tomu svym hereckym stylem i ptizptisobuje. Z hlediska inscenovani do hloubky
jde pritom fici, Ze jsou tyto scény v pripadé prostiedi otcova salonu vyrazné centralizova-
né, pti pohybech do hloubky prevainé vertikdlni, hraji si s kontrasty vzdalenéjsich plana
a pracuji s velkou mérou ostrosti ve vSech planech (viz opét obr. IIL.01). Jinou formou
kontrastu plant v této linii déni je pak scéna na terase, kde je cela akce pro zménu potla-
¢ena do vzdalenéjsiho pasma mizanscény bez snahy o stfih na blizsi ramovani (viz opét
obr. 111.02).%®

Oproti tomu ve scéndch s Jifim (pfedstavovanym Quidem del Noce)*” hraje Rauten-
kranzova mnohem uspornéji, preferuje drobnéjsi gesta a zapojuje subtilnéjsi herecké pro-
sttedky jako ndvodné pohledy, jemné naklony hlavou, zmény ve vyrazech tvare ¢i imitaci
oby¢ejného mluveného projevu. Takovému rejsttiku odpovida i jeji pohyb prostorem, kte-

57) V druhé civce je pak Sylva donucena okolnostmi pied otcem sehrat jesté uplné jinou roli, a to orientalni
Sulejmy.

58) Nelze v tom nicméné hledat inscena¢ni zastaralost, nybrz jde o jednozna¢nou uméleckou volbu — v jinych
Castech osnovy se s nésttihy pracuje (viz analyza prvni scény nize), ostatné nésttihy najdeme i v pfedchozim
dile Jana S. Koldra (PoLYKARPOVO zIMNf DOBRODRUZSTVI, 1917), Olgy Rautenkranzové (KozLoNOH)
i Karla Degla (z jeho kameramanské prace srov. PRAZSTf ADAMITE, ale i jim rezirovany snimek O pEvCicu
ze stejného roku).

59) Podle vzpominek Karla M. Klose $lo o italského herce z Tridentu. Karel M. Klos, Z détskych let ¢eského fil-
mu. Ceskoslovensky filmovy zpravodaj 1, 1921, ¢. 28, s. 2.
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Obr. I11.04 Obr. I11.05

ry je prost drobnych redundantnich ornamentt a nasleduje spise schémata spojovana
s hereckymi volbami bliz$imi polu pravdépodobného herectvi. Ackoli je pfitom vétSina
scén s Jifim rovnéz inscenovana v del$ich hlubokych zabérech, nékteré dtilezité okamziky
jejich milostného vztahu jsou uz v prvni civce realizovany skrze bliz$i ramovani s plani-
metrickym potlacovanim prostorovych pldni.®” Déje se tak bud doslova umisténim her-
cti pred fyzickou zésténu (obr. II1.04), nebo optickym potladenim voditek prostorové
hloubky, takze vzdalenéjsi plany pusobi nezfetelné a jako jednolita plocha, napt. krajina
s vodou a stromy béhem Zadosti o ruku (obr. III.05). Z hlediska inscenovani do hloubky
1ze pak tvrdit, Ze kombinuji stranové az diagonalni kompozice akei v prostoru, riizné pla-
ny jsou spiSe komplexnéji propojovany nez stavény do kontrastu a akce v popredi je casto
lehce rozostrend.*”

Jako konkrétni priklad herecké i inscena¢ni subtilnosti milostné linie lze analyticky
priblizit hned prvni scénu filmu, ktera nam predstavi Sylvu, Jitiho i zaklad jejich vztahu.
Odehrava se v knihovné, kterd je reprezentovana stolkem vlevo ve stfednim planu, za
nimz muz vydava prichozim knihy, pfi¢emz v zadnim planu je stolek s kfesilky a scénu
prostorové uzavira kvétinové dekorace na sténé. Uhel sniméni mistnosti je lehce diagonal-
ni, takze dobfe vidime jak knihovnicky stolek vlevo, tak kfeslo na pravém okraji ramu —
a zaroven mohou herci do scénického prostoru vchézet i z néj vychazet zprava po kober-
ci, ktery vede ke knihovnickému stolku. Nikoli nepodstatné je i popredi reprezentované
velkym prouténym kteslem vlevo, na néjz si sice nikdo nesedne, ale presto vytvari nena-
padnou distanci mezi popfedim a herci v dalsich planech, ktefi by si jinak pfi pfesunech
scénickym prostorem ve vztahu k objektivu kamery prekazeli.*?

60) K planimetrickému inscenovani srov. David Bordwell, On the History of Film Style, s. 168-169.

61) Na podobné problémy s ostrosti v popiedi narazime v ¢eském filmu tohoto obdobi ¢astéji (napt. STLENY LE-
KAR, 1920), ale v tomto pripadé zarazi, Ze ve scénach u otce je popredi zaostiené bez problémtl. David
Bordwell v soukromé diskuzi po festivalové projekci UCITELE navrhl hypotézu, Ze tato neostrost mohla byt
i neotfelou snahou jesté vice technicky odlisit styl ve scéndch v salénu u otce a ve scénach v byté u Jifiho.
Tomu by ostatné napovidala i zjevna technicka zdatnost Karla Degla. Srov. téZ nasledny text David Bordwell,
More Bologna Beauty, 2018. Dostupné online: <http://www.davidbordwell.net/blog/2018/06/27/more-bolo-
gna-bounty/>, [cit. 1. 9. 2018]. TamtéZ naznacuje rovnéz neortodoxnost stfedového a ostfe vertikalniho in-
scenovani do hloubky ve scénach s otcem v salénu v porovnani s mezinarodnimi normami tohoto obdobi.
Podle Johna Fullertona, ktery detailné zkoumal inscenovani v 10. letech ve §védské kinematografii, jde
o0 jedno z fe$eni problému tzv. blokovani, kdy herci blize ke kamere zabirali velkou ¢ast obrazového prosto-
ru, procez na herce a pfedméty dale od kamery nebylo vidét, ¢imz se filmové inscenovani podle Fullertona
ijim citovanych vypovédi tviircti odli$ovalo od divadelniho. John Fullerton, The Development of a System of
Representation in Swedish Films, 1912-1920. Nepublikovana diserta¢ni prace. Norwich: University of East
Anglia 1994, s. 224, obecnéji k blokovani jako inscena¢nimu problému s. 222-225.

62
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Nejdrive je ustavena instituce knihovny: v prvnich vtetinach osnovy néjaky muz bere
od knihovnika publikaci a useda na kfesilko vedle jeho stolku (obr. IT1.06), nacez muz se-
dici naproti vpravo vstava, prejde ke knihovnikovi, prevezme knihu, kyvnutim podékuje
a odchazi vpravo ze scénického prostoru (obr. IT1.07). A v tu chvili prichazi do ramu Jiti,
pozdravi se s nedavno se usadiv§im muzem® (obr. II1.08) a daji se do fe¢i nad novinami,
nacez oba usedaji do kresilek vpravo. A pravé tehdy vchazi do ramu rovnéz Sylva v jasné
bilych $atech, které silné kontrastuji se spiSe tmavs$im prosttedim (obr. II1.09). Béhem
chiize ji upadne (ziejmé) bily kapesnik, cehoz si v§imne Jifi, kapesnik zvedne (obr. IT1.10) —
a béhem jejiho vraceni knihy a prebirani si knihy nové ji oslovi (obr. III.11). Teprve nyni
ptichazi prvni titulek: ,,Markyza Sylva se rozhodla precist vSechny milostné romany na
svété.“ Po titulku jsou oba snimdni ndstfihem v polocelku: Sylva od Jitiho vdééné prebira
kapesnik a jeji oblicej je nasviceny (obr. IT1.12). Kdyz si tedy Jifi nasadi klobouk a oto¢i se
mimo ram, vidime doslova i prenesené rozzareny Sylvin vyraz, lehké pootoéeni hlavou
smérem od Jifiho a okouzlené milostné povzdechnuti (obr. ITI.13), jez je takto snadno in-

terpretovatelné i diky citovanému prvnimu mezititulku.
Nasleduje odstfih na predchozi celkové rimovani, ovSem s uz jasné ustavenymi vzta-
hy: Jifi usedd zpét ke svému priteli do kiesla a opét se vénuji novinam, zatimco Sylva (s de-

Obr. I11.12 Obr. 11113 Obr. I11.14

63) Hraje ho sim spolu-rezisér filmu Jan S. Kolar.
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Obr. I1L.16 Obr. I11.17

Obr. I11.18 Obr. II1.19 Obr. I11.20

centné nasvicenym obli¢ejem natolik, aby ji bylo i pod kloboukem vidét do tvére) si seda
do kfesla naproti (obr. II1.14). Je nato¢ena spiSe smérem k nam, diky ¢emuz je jesté zie-
telnéjsi letmy, ale vymluvny pohled smérem k Jifimu — a lehké zdvihnuti ramen pfi dal$im
okouzleném nadechu a vydechu. Prichdzi knihovnik s knihou, znovu nasleduje mezititulek
»Jeji dvorni dodavatel — ustfedni knihovna®, pfi¢emz Sylva se sice uzuz po knize natahne,
ale ruku stahne a zadiva se opét smérem k Jifimu. To vysvétli dalsi titulek ,,Pan Jifi z Alge-
ri (Titulek mél byt umistén pravdépodobné o néco drive, ¢cimz by davala jeji reakce jesté
vétsi smysl — zména sméru jejiho pohledu byla zjevné motivovana zaznénim jména.) Na-
sleduje nésttih na polocelek, tentokrat na dvojici Jifiho a jeho kamarada ve vagnivém roz-
hovoru vpravo nad novinami, takze ani jeden volani knihovnika nevnima (obr. I11.15).

Po dalsim mezititulku ,,Pan Jifi z Algeri, uditel orientdlnich jazyka!“ se stfihne na po-
locelek pfimo volajictho knihovnika (obr. II1.16), pficemz vpravo vidime Sylvu opét se
otolivsi smérem k Jifimu (obr. III.17). Je zatazen protizabér na oba mladé muze v polo-
celku, z nichz kamarad volani tentokrat uz zaznamena (obr. III.18). Kratce se pohledem
otoci ke knihovnikovi a zpét k Jifimu, jenz po upozornéni vybéhne smérem ke stolku.
Sttihne se do protizabéru na knihovnika se Sylvou v pozadi, ktera se nad situaci pousmeé-
je (obr. III.19).

Nyni se kone¢né vracime do ustavujiciho prvntho celku, v némz si Jifi prebira knihu
(obr. IT1.20) a jeho kamarad vstava — a oba odchazeji vpravo po koberci do mimoobra-
zového prostoru, zatimco Sylva se diva za nimi (obr. IIL.21). Jakmile odejdou, Sylva pra-
telsky $touchne do knihovnika a nakloni se k nému s denickem v ruce. U¢ini tak s vy-
mluvnym pohledem smérem k odchdzejicim muziim a kratkym gestem ukazovackem
(obr. II1.22), pricemz s jiz otevienym denic¢kem otevira usta ve zjevné otdzce na Jitiho.
Knihovnik se nakloni k Sylvé, bere do ruky listecek ze stolu, oba se nad nim skloni, kni-
hovnik ¢te a Sylva jeho slova rovnou prepisuje (obr. II1.23). Spokojené zapisnicek zavte,
vstane, pfevezme si své knihy a vyrazi vpravo po koberci stejnym smérem jako oba pano-
vé (obr. 111.24).
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Obr. I11.22 Obr. I11.23

Obr. I11.24

Co z tohoto relativné detailniho zachyceni uvodni scény mizeme vyvodit? Zaprvé jde
o ovladnuti i sebejisté pouzivani analytické sttihové skladby v souladu s jiz ustavujicimi se
mezindrodnimi normami, a to nejen skrze jednoduché nasttihy po ose, nybrz i prostred-
nictvim stale jesté ne zcela rozsifené techniky zabéri/protizabéri. Analyticka sttihova
skladba tu byla pro tviirce diilezita v zajmu jasného zprosttedkovani voditek, jako jsou re-
akce postav uzitim drobnych gest nebo ustaveni Jifiho identity i profese skrze opakované
volani. To je navic protizabérem jasné prisouzeno knihovnikovi, ktery soucasné v ruce drzi
papirek, jenz je na konci scény vyuzit jako nastroj definitivniho potvrzeni Sylvina zajmu
o Jitiho. Analyticky pojatd montaz je ovSem v dal$ich ¢astech filmu potlacovana a rozvije-
ji se spiSe moznosti inscenovani v hloubce prostoru, snad i kviili utvareni silnéjsich para-
lel mezi jednotlivymi liniemi. Teprve na konci se podobné sebejisté pristoupi ke kiizové-
mu stfihu a vedeni napéti skrze kombinaci déni v riznych prostorovych rdmcich.®

Zadruhé tato tvodni scéna ustavila nejen Jifiho a jeho praci, ale zejména Sylvu coby
cilevédomou postavu schopnou fesit problémy i jakozto néhle se zamilovavsi divku se sla-
bosti pro milostné romany. Zatteti pak scéna reprezentuje priklad herectvi spoléhajiciho
naprosto minimalné na piktoridlni prostredky, ptipadné jen skrze velmi drobné naznaky
konven¢nich reakei jako zamilované nadechy. Rautenkranzova hraje Sylvu prostiednic-
tvim kratkych pohledd, letmych Gsmévi a minimalnich gest jako jemné pozvednuti uka-
zovacku. Vsechny tyhle prostfedky spojené s milostnou linii tak stoji ve zjevné zamérném
kontrastu k hereckym i inscena¢nim prostfedkim vyuzitym hned v nasledujici scéné s ot-
cem v salonu, v niz si Sylva vyzada klavir.

Tim se v ramci prvni civky dostavam ke zdanlivé vedlejsim motiviim, jejichZ ptitom-
nost lze kompozi¢né zdtivodnit az zpétné, respektive jejich funkce v prvni civce vychazi
v plné mife najevo az béhem civek nasledujicich. Prvnim je instalovani nového klaviru
a Sylvino nendpadné vlozeni Phonoly s ,naprogramovanou® skladbou pro klavir, coz se

64) V této souvislosti srov. M. Kos, Prvni z vypravécii, s. 14-16.
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Obr. I11.28 Obr. I11.29 Obr. I11.30

nakonec stane zdkladem vyvrcholeni snimku v posledni civce. Druhym je motiv excent-
rického antifeministy Pappersteina, ktery na Sylvu narazi pred Jittho domem. Je ji oka-
mzité okouzlen (tésné pred koncem prvni tfetiny civky v $esté scéné), takze si na ni pti
svém dal$im vstupu do osnovy pocihd tamtéz s fotoaparatem a vyfotografuje ji (tésné pred
koncem posledni tfetiny civky ve dvandcté scéné). Oba zminéné motivy jsou ke véemu
realizovany stylisticky spiSe vystfednimi prostfedky, které na dané motivy nejen narativné
upozornuji, ale zaroven nas navadéji, abychom je drzeli v povédomi.

Scéna s instalovanim klaviru vykazuje precizni préaci s inscenovanim hercti v hlubo-
kém prostoru a vedenim nasi pozornosti mezi jednotlivymi prvky v rtznych planech
a v rizném rytmu. Nejdfive je v centru zajmu klavir, jenz dominuje pozadi v jinak vy-
prazdnéném centru ramu s prihlizejici Sylvou (obr. II1.25). Ovsem poté se Sylva presune
do popredi a vénuje pozornost zahadné krabici na stole (obr. II1.26), nacez se lezérné po-
sadi a sleduje sluzebnictvo jakoby nic (obr. II1.27). Aby jasné vyplynul vztah mezi klavi-
rem a krabici, pfesune se Sylva doprava a centrum ramu ovlddnou diagonalné oba pred-
méty (obr. II1.28). Muz u klaviru je totiz tvari odvraceny a frontalné komponovani
panové nevykazuji zadnou aktivitu, kdyz ¢ekaji na Sylvu, az vytahne penize. Po zaplaceni
sluzebnym odchazeji, na coz Sylva cekala, protoze se za nimi spiklenecky otoci s rukou na
krabici (obr. III.29). Ironické je, Ze dulezita je nakonec mensi krabice, z niZ Sylva vytdhne
Phonolu (obr. IT1.30) a bézi ke klaviru (obr. IIL.31). A pravé tehdy se vzorec inscenovani
ve velkém celku v hloubce scénického prostoru néhle prerusi, a sice ne¢ekanym nésttihem
na detail, kdyz Sylva vklada Phonolu do vnitfniho mechanismu klaviru (obr. II1.32-33),
pticemz Phonola je navic oznacena mezititulkem za ,,Sylvina spojence® V ¢em? V obelha-
ni otce, pfi¢emz prvni tfetina druhé civky tento motiv i vyrazny nasttih dovnitr klaviru
jesté jednou pripomene — a zdroven zdtirazni, ze Sylvin otec o Phonole opravdu nevi, aby
ve tfeti civce mohlo byt motivu jednoznaéné kauzalné vyuzito.

Rovnéz Papperstein je realizovan jako stylisticky excesivni prvek, a to skrze okézale se-
bestredné herectvi Ference Futuristy, ktery se pitvori, pfehnané gestikuluje a predevsim
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Obr. I11.31 Obr. I11.32 Obr. I11.33
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Obr. I11.34

komunikuje s objektivem kamery (obr. II1.34). Plni totiz rytmickou funkci v osnové, do
niz vstupuje opakované pred néjakym klicovym okamzikem — a slouZi coby prabézny
vtip vyuzity i v iplném zavéru. Predevs§im ale vnasi do procesu vypravéni prvek napéti:
mobhl by prozradit, ze Sylva tajné dochdzi za Jifim, a dokonce skrze svou fotografii vyvola
ve druhé civce otcovo podezteni. A¢koli je tedy Futuristova sebeuvédoméla performance
ve stylistickych souvislostech UCITELE ORIENTALNICH JAZYKU jako filmafské rozhodnuti
prekvapiva a coby postup spiSe vyjimeénad, nejde o svévolné rozruseni osnovy a odpovida
nacrtnutym normam systémové vnitini vystavby.*>)

Zavérecné poznamky

Porovndme-li funkce herectvi v UCITELI ORIENTALNICH JAZYKU s funkcemi herectvi
v CERTISKU i A VASEN ViTEZ{, uvidime tieti alternativu préce s herectvim a inscenovédnim
ve vztahu k zastfe$ujicim formam téchto dél v ramci jednoho vyrobniho roku. Viechny tfi
filmy se nakonec dostaly do kin a vechny tfi reprezentovaly vlivnéjsi dobové vyrobny,
procez neslo o taktikajic filmové jepice, které by predstavovaly v dobovych souvislostech
pouhou vystfednost s minimalnim napojenim na trh. Pfesto ale nelze o téchto filmech
Fici, ze by tfeba jen na trovni herectvi a inscenovani smétovaly k néjakému konsenzu

65) Ferenc Futurista byl navic propagovan jako hvézda filmu. Mél svoje misto v tvodnich titulcich, ale byl tak
reflektovan i v dobovém oborovém tisku. V souvislosti s jeho tc¢inkovanim u Wetebu se napriklad v Kiné
v roce 1919 v prehledovém (oslavném) ¢lanku o ¢eskoslovenském filmu psalo: ,,Vedle vyse uvedené herecky
[Suzanne Marwille] ziskala vyrobna skvélou atrakci v osobé nejpopularnéjsiho ceského excentrika Ference
Futuristy, ktery svoji groteskni komikou silné pfipomina amerického Ch. Chaplina. Veselohry sehrané
jim znamenaji zcela novy typ ceské filmové veselohry a dojdou jisté vSeobecné obliby.“ O par radu dale
se nicméné pise i o tom, Ze Futurista se poprvé na platné objevil pravé v UCITELI ORIENTALNICH JAZY-
k0. Dr. B. Dravel [A. V. Ludvik], Ceskoslovensky film. Kino: orgdn syndikdtu filmovych autorii 1, 1919,
¢.4-5,5.8.
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uméleckych reseni. Provedl jsem analyticky synchronni fez s minimalnimi diachronnimi
ambicemi, jenZ pfinesl jedno dilezité zjisténi: soubéznost nabizenych soubort integrova-
nych uméleckych voleb, které pochopitelné komunikovaly s $ir$imi sety nabizenych este-
tickych norem, a to jak horizontalné (odkud si vyptijcovaly), tak vertikalné (na co navazo-
valy). Soud¢ z provedenych analyz nelze Fici, Ze by tyto tfi filmy narativné, inscenac¢né
i herecky usilovaly o tytéz ucinky — a ze jednomu, druhému ¢i tfetimu se jich datilo do-
sahovat efektivnéji nez ostatnim. Ne, tvofi naopak vzajemné alternativy.

CertIsKO pravdépodobné jako jediné cerpalo z obecnégjsich uméleckych zkusenosti
z tvorby fik¢nich hranych film, jichz filmaii v ceskych zemich nabyli pred rokem 1915
a které stavély na cyklicky vybudovaném rozvijeni situaci skrze epizody a herectvi se jim
ti¢elné podtizovalo a ptizptisobovalo. Ackoli se pozdéji vytratily nékteré CERTISKEM
uplatiiované techniky, v konkrétnim kulturné specifickém prostiedi se odehravajici relativ-
né uzavreny cyklus a relativné samostatna epizoda jako prostredky rozvijeni filmového vy-
pravéni zistaly dalezitym zdrojem uméleckych feseni i pro pozdéjsi filmy.

V pripadé filmu A VASEN ViTEZf se mliiZzeme dohadovat, ze zfejmé Cerpal z estetickych
norem dilem déanskych, ale predev$im némeckych filmovych melodramat.®® Jeho tézisté
ale stoji pravé v herectvi, soustavné vytvafeném hvézdném obraze a piisobivé proménli-
vosti Suzanne Marwille, ktera ve vétsiné pozdéjsich filmti Wetebu predstavovala urcujici
osu vyvoje. Kolem této osy se teprve strukturovaly vlastnosti tu komplexnich, tu velmi si-
tuacnich narativnich osnov, jez Cerpaly z fady riznych tradic, rznych zanrt a s rtiznou
mérou dirazu na pribéh. Marwille pfitom i nadéle stfidala riizné mody herectvi, a to ne-
zavisle na vyvojovych trajektoriich narysovanych zahrani¢nimi badateli: PLAMENY Z1vo-
TA (1920), IRCIN ROMANEK I (1921), CERNT MYSLIVCI ¢ ADAM A Eva (1922).

A nakonec UCITEL ORIENTALNICH JAZYKU postavil herectvi do jedné z mnoha funkci
vystavéného filmového systému, ktery zcela védomé nasledoval estetické normy danského
filmu. Pfedstavoval pritom pouze prvni z fady asi nejsoustavnéji mezindrodné vystaveé-
nych ceskych filmi, jez natédcela filmafskd komunita srocena kolem Jana S. Kolara a Karla
Lamace. Jeji hlavni hereckou hvézdou se nicméné nestala Olga Rautenkranzova, nybrz
o rok pozdéji Anny Ondrakova.

Jestli tedy mizeme CERTISKO, A VASEN viTEZf a UCITELE ORIENTALNICH JAZYKU na
néjakou osu z hlediska vyse vysvétlovanych vlastnosti postavit, zda se ji byt mira ochoty
i mira samotné ambice natdcet fik¢ni filmy urcené i srozumitelné pro mezinarodni trh,
bez ohledu na vysledné tspéchy. Je proto na misté se ptat, nakolik plausibilnim se ukaze
uvazovat o nich rovnéz v diachronni perspektivé pravé jako o vzdjemné si minimalné kon-
kurujicich balicich estetickych norem, jez jsou preferované po rtzné dlouhd obdobi ve
vztahu k riznym trsim filmatskych ambici. Jen s vaZznymi pochybnostmi je vak dostane-
me do jednotné vyvojové rovnice od jedné dominujici estetické normy k jiné, jez by byla
ekvivalentni procestim predani typu pantomimické herectvi | realistické herectvi, histrién-

66) Trebaze film byl podle databaze Filmového Brna ptinejmens$im v Brné uvedeny aZ po natoc¢eni A VASEN vi-
TEZI, stfetem dvou prostfedi, hrdinkou zakotvenou mezi dvéma (sub)svéty i zptisobem inscenovani hos-
podskych scén mi Binovciv snimek pipomnél fadu feseni z némeckého snimku CErNA Loo (1917). Srov.
Filmové Brno. Dostupné online: <https://www.phil.muni.cz/filmovebrno/index.php?id=6582/>, [cit. 1. 9.
2018].
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ské herectvi | pravdépodobné herectvi, piktoridlni herectvi | naturalistické herectvi, tableau
inscenovdni | kontinudlni stfihova skladba, kterak byly zkonstruovany poetologickymi ba-
dateli na pripadech vétsich zahrani¢nich kinematografii. Zistava pritom otazkou, zda vy-
zkum dosavadnich déjin stylu ¢eské kinematografie viibec filmovym historikéim takovou
operaci umozni. Jinak feceno, je velkou nezndmou, zda v nich kdy dostanou prilezitost
prokazatelné rozpoznat podobné predani si vlivu mezi dvéma po sobé jdoucimi, v§eobec-
né dominujicimi estetickymi standardy, a to zdaleka nejen ve vztahu k herectvi.*”

Radomir D. Koke$

Odborny asistent Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF MU. Zkoum4 dgjiny stylu a vypravé-
ni v ¢eské kinematografii, narativni taktiky hollywoodskych filmt, povahu seridlovych fikénich
svétl a zakonitosti vystavby velmi dlouhych filmi. Pise akademicky blog Douglasovy pozndmky
(douglaskokes.blogspot.cz), spravuje a prubézné dopliuje svou filmovou databazi Pocitadlo filmo-
vych zdbérii (douglaskokes.cz/pdz) — a predsedd Brnénskému naratologickému krouzku. Vydal
knihy Rozbor filmu (2015) a Svéty na pokracovdini. Rozbor moznosti seridlového vypravéni (2016),
pticemz jeho posledni rozsahlejsi praci je studie o ozvlastiujicich funkcich tzv. spirdlového narati-
vu v americké populdrni audiovizi ,,Spirla coby inovativni schéma filmového vypravéni“ (Bohemi-
ca Litteraria, 2/2018). (Kontakt: douglas.kokes@gmail.com)

Filmografie:

A vdseri vitézi (Vaclav Binovec, 1918), Adam a Eva (Vaclav Binovec, 1922), Ahasver (Jaroslav Kvapil,
1915), Assunta Spina (Francesca Bertini, Gustavo Serena, 1915), Bestia (Aleksander Hertz, 1915),
Carodéj (Antonin Fencl, 1918), Cernd Loo (Die Schwarze Loo; Max Mack, 1917), Cerni myslivci
(Véclav Binovec, 1921), Certisko (Jan Arnold Palous, 1918), Ceské hrady a zdmky (Karel Hasler,
1914), Ddma s kaméliemi (La dame aux camélias; André Calmettes, Louis Mercanton, Henri Pouctal,
1912), Démon rodu Halkenii (Vaclav Binovec, 1918), The Dream Lady (Elsie Jane Wilson, 1918), The
Dumb Girl of Portici (Phillips Smalley, Lois Weber, 1916), Ir¢in romdnek I (Vaclav Binovec, 1921),
Ir¢in romdnek (Karel Hasler, 1936), Konec milovini (Max Urban, 1913), Kozlonoh (Olga Rauten-
kranzova, 1918), K#iz u potoka (Jan Stanislav Koldr, 1921), Lakomstvi — Utrpeni Marie Loriny
(Lavarizia; Gustavo Serena, 1918), Ldsky tanecnice (August Blom, 1911), Little Eve Edgarton (Robert
Z. Leonard, 1916), The Little White Savage (Paul Powell, 1919), The Love Swindle (John Francis
Dillon, 1918), Ma lamor mio non muore (Mario Caserini, 1913), Macocha (Antonin Fencl, 1919),
Madame Tallien (Enrico Guazzoni, Mario Caserini, 1916), Malombra (Carmine Gallone, 1917), La
memoria dellaltro (Alberto Degli Abbati, 1914), Na pomoc dohodé (Gabriel Hart, 1918), Nocni dés
(Jan Arnold Palous, 1914), O dévcicu (Karel Degl, Josef Folprecht, 1918), Od stupné ke stupni

67) Zakomentare a diskuzi k tomuto textu deékuji zejména Petru Szczepanikovi, déle Jifimu Angerovi, Jaromiru
Blazejovskému, Lucii Cesélkové, Davidu Drozdovi, Sarce Gmiterkové a Jance Koke$ové, stejné jako podné-
tim vzeslym z posudkového fizeni. Narodnimu filmovému archivu (zejména pak Matéji Strnadovi) mno-
hokrat dekuji za poskytnuti existujicich digitalnich kopii ¢eskych némych filmt k detailni analyze, jakkoli
této pochopitelné predchdzelo zhlédnuti vsech dochovanych snimki z pasu v projekéni mistnosti archivu na
Malesické. Stejné tak jsem Narodnimu filmovému archivu vdécen za mnozstvi filmovych okének, jez byly
v této studii citovany.
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(Afgrunden; Urban Gad, 1910), Osdlend komtesa Zuzana (Vaclav Binovec, 1918), Plameny Zivota
(Rdj a peklo bohémy) (Vaclav Binovec, 1920), Polykarpovo zimni dobrodruzstvi (Jan S. Kolar, 1917),
Prazsti adamité (Antonin Fencl, 1917), Princezna z chalupy (Jan Arnold Palous, 1918), Pro penize
(Antonin Pech, 1912), Rapsodia Satanica (Nino Oxilia, 1915), Srdce za pisni¢ku (Karel Hasler, 1933),
Sestndctiletd (Jan Arnold Palous, 1918), Sileny lékar (Drahos Zelensky, 1920), Tuldk / Silnice bild pre-
de mnou (1925), Ucitel orientdlnich jazykii (Jan Stanislav Koldr, Olga Rautenkranzova, 1918), Zlaté
srdécko (Antonin Fencl, 1916), Zlomeny kvét (Broken Blossoms; D. W. Griffith, 1919), Zub za zub
(Antonin Pech, 1913).
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SUMMARY

Film Acting, Czech Silent Cinema, and Questions
of Film Style Research

Radomir D. Kokes$

This article focuses on formally analytical research of film acting and raises two questions. (1) To
what degree it is a feasible approach towards film acting outline and how does it explain the conti-
nuities and discontinuities of a stylistic history of Czech silent cinema till 19222 (2) To what degree
such aim is or is not attainable with the help of existing knowledge in the field of international film
style historiography? In its first part, this study follows top-down argumentation. It reflects the al-
ready existing interpretative frameworks associated with the early history of film acting, mainly in
large foreign cinemas (for example the American and the French). These are related to the cinema-
tic practices of Czech cinema in this particular era on one side, and the constructive principles of pre-
served Czech films from the late teens and early 1920s on the other. Instead of mechanically identi-
fying the similar or even the same features, this article attempts to critically examine the validity,
usability and explanatory value of these interpretative frameworks vis-a-vis the stylistic history of
Czech cinema. The second part of this article reverses the previous process of the argumentation as
it moves from the bottom to the top. It focuses on a thorough stylistic and narrative analysis of par-
ticular Czech films on the background of identified period filmmaking practices in Czech cinema.
The article thus offers a synchronic explanation of certain stylistic aspects of a one year of Czech film
production (1918) and discusses three three-reels films with a strong female protagonist: Certisko
(The Little Rascal), A vdseri vitézi (And the Passion Triumphs), and UCitel orientdlnich jazykii (The
Oriental Languages’ Teacher). In connection with these films, the article analyzes the principles of
the acting techniques, explores the questions of cinematic staging and, above all, explains their func-
tions in particular film works, which are compared one to another and put in a broader historical
context.

key words: film acting, (inter)national history of film style, Czech silent cinema, poetics of cinema,
film analysis

kli¢ova slova: filmové herectvi, (mezi)ndrodni déjiny filmového stylu, ¢eskd néma kinematografie,
poetika filmu, rozbor filmu
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Sarka Gmiterkova

wZamilovany netykavka,
nezkazeny bohatstvim“

Oldtich Novy jako filmovy herec v letech 1936-1945

Oldficha Nového dnes zname spi$ jako filmového nez divadelniho herce. Takové situaci na-
hrava prosty fakt. Zatimco prvorepublikové a protektoratni snimky nadéle pretrvavaji v do-
maci kolektivni paméti, Zivené pravidelnymi reprizami téchto titultl, stejné jako dalsi kultur-
ni produkei upominajici na ,,zlaty vék Barrandova®,” divadelni ptisobeni zndmého milov-
nika se pfipomina s o poznani mensi silou. Tuto linii hercovy kariéry aktualné ptipomind
napiiklad kompilace pisni Nového divadla,? samoziejmé také biografickd literatura ¢i li-
nie vénovand Novému v televiznim seridlu BoHEMA z prostfedi filmatd prvni republiky
a protektoratu. Snimky s Novym nam dnes mohou jako jediné, na rozdil od nedochovanych
autentickych podob divadelnich predstaveni, pomoci rekonstruovat specificky herecky
projev této vyznamné star. Zustavaji pripravené k objevovani dal$imi generacemi divakd,
jimz budou zprostfedkovavat nostalgii opfedeny obraz pfedniho ¢eského milovnika.

Nez se ponofime do konkrétnich titulii a pfikro¢ime k jednotlivym charakteristikim,
je tfeba predstavit $ir$i kontext Nového kariéry a uvést, alespon ve zkratce, hlavni rysy
jeho hvézdné osobnosti.? V piipadé Oldtficha Nového nemize byt pochyb o tom, ze mame

1) Napriklad vystava ,Oldfich Novy — mezi divadlem a filmem®, uspofadana Muzeem hlavniho mésta Prahy
na jafe roku 2017, nebo putovni expozice ,,Hvézdy stfibrného platna“ s plakaty, kostymy nebo sesttihem
z filmu se znamymi hereckymi jmény, kterd brazdi riiznd krajska a okresni mésta republiky od roku 2015.

2) Oldtich Novy, Nové divadlo Oldricha Nového. Zvukové ziznamy z let 1935-1946. Zvukovy zaznam na CD.
Praha: Radioservis 2008.

3) Dosud vyslo celkem $est biografii vénovanych osobnosti Oldficha Nového. Nejstarsi vysla roku 1969, zbytek
az po roce 1989: Antonin Langr — Marie Patikova, Oldfich Novy. Praha: Orbis 1969; Blanka Kovatikova,
Nejvétsi tajemstvi Oldficha Nového. Bondy: Praha 2013; Ondtej Suchy, Zavrete oci, pfichdzi... Leccos kolem
Oldficha Nového. Praha: Melantrich 1993; Ladislav Tunys, Sarm ¢ Septy Oldficha Nového. Praha: Interpress
1992; Ladislav Tunys, Posledni ldska Oldficha Nového. Praha: X-Gem 2001; Ladislav Tunys, Oldfich Novy.
Praha: XYZ 2011.

4) Pro zvolené téma se rovnéz dobte hodi terminologie Otakara Zicha, pracujici s konceptem herecké a dra-
matické postavy. Nicmén¢ jsem se nakonec ptiklonila k paradigmatu metodologie vyzkumu hvézd a hvézd-
nych systém (star studies), které hvézdnou osobnost pojimaji jako intertext slozeny z riiznych zdroju (fil-
my, kritiky a komentéfe, propagace a publicita).

Otakar Zich, Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama 1996, s. 89-131.
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co do ¢inéni s hvézdou. Takto herce ve 30. a prvni poloviné 40. let oznac¢ovala dobova pe-
riodika, kterd jeho snimky charakterizovala jako star filmy;” systémové usporddani prvo-
republikové kultury, propojujici divadelni produkci s kinematografii a nahravacim pri-
myslem, navic vytvafeni hvézdnych osobnosti podporovalo. Nového jako populdrniho
herce a performera si necenil pouze filmovy pramysl, ktery jej od druhé poloviny 30. let
obsazoval do hlavni role alespon jednoho snimku ro¢né, ale také nahravaci spole¢nost
Ultraphon. Do této spoluprace Novy vstupoval nejen jako znama tvar ze sttibrného plat-
na, ale také jako majitel, feditel, rezisér, dramaturg a hlavni star Nového divadla. S prevze-
tim této scény do vlastni spravy zkraje roku 1936 se Oldtich Novy vyprofiloval jako insce-
ndtor a propagator komorni hudebni veselohry, ktera nad oslnivé operetni a revualni
vystupy stavéla propracovanou zépletku. Veskera pévecka ¢isla v tomto repertoaru priro-
zené vyplyvala z déje, a to podle Oldficha Kautského ,,[...] jen tam, kde slova nesta¢i k vy-
jadfenti citovych stavii“®

Praxi inscenovani vypravnych klasickych operet i jejich modernéjsich revualnich od-
nozi si Oldfich Novy vyzkousel béhem prvnich necelych dvou desitek let své kariéry. Od
roku 1917 si prosel zpévnimi sinémi, mensimi prazskymi (zizkovska Deklarace) ¢i oblast-
nimi divadly (Ostrava), az zkraje 20. let nasel trvalejsi angazma v Nérodnim divadle
v Brné. V moravské metropoli za¢inal jako statista, pozdéji se vypracoval na ¢elniho zpé-
voherce brnénské scény a cenéného operetniho reziséra. Zkusenosti s oblibenym zanrem,
stejné jako cetné vyjezdy do zahranici, kde se seznamoval s repertoarem a inscena¢nimi
zvyklostmi oblibenych méstskych divadel, Nového naucily nékolika klicovym vécem. Sviij
herecky vyraz modeloval mimo operetni $arze mladokomiki, starokomiki a prvnich mi-
lovnikd, ktefi patftili ke standardni vybavé tohoto typu predstaveni. Oldfich Novy nerezig-
noval na hudbu jako integralni soucast vysledného jevistniho tvaru, ale tihnul spi$ ke své-
bytné formé divadelniho chansonu, ktery ztvarnénym postavam dodaval znatelny nadech
melancholie ¢i ironické nadsazky. Cesty po evropskych metropolich jej rovnéz presvédci-
ly, ze k velkoméstu patfi scéna zasvécend hudebni komedii — prostorem nevelka, ale kon-
kurujici oslnivé a velkolepé podivané operetnich divadel ¢istym, harmonickym jevistnim
utvarem, v némz herci bezpe¢né znaji své role a nespoléhaji se na rusivd extempore.

Po $estndcti letech v brnénském angazma se v ndvaznosti na presun do Prahy zacal Ol-
drich Novy pravidelné objevovat také ve filmu. Jiz v sérii epizodnich nebo vedlejsich roli
zaujal herec svym osobitym projevem filmovou kritiku, ktera si jeho — zprvu drobnych —
roli pravidelné v$imala a vysoko hodnotila jeho ,[...] vyrazny, kultivovany projev*”
»[...] skute¢ny talent™ a ,,[...] vyspélou dikci“” Podobnd slova chvaly pfichdzela také od

5) Naptiklad v recenzi ,,Pritelkyné pana ministra“ uvadi Cesky filmovy zpravodaj, ze dvojice Novy - Mandlové
funguje jiz od KRISTIANA a i v tomto pfipadé tahne cely film. Naopak jiné filmy kritika vnimala jako vybo-
¢ujici z Nového obvyklého typu svétackého elegana. Pravé tyto drobné posuny predstavovaly hlavni ldkadlo
veseloher jako RozTOMILY CLOVEK nebo VALENTIN DOBROTIVY.

Anon., Ptitelkyné pana ministra. Cesky filmovy zpravodaj 20, 1940, ¢. 8 (6. 4.), s. 5.
Anon., Pro¢ mame radi ,,soudnicky*. Filmovy kuryr 15, 1941, ¢. 13 (28. 3.),s. 2.
el, Valentin Dobrotivy v zrcadle tisku. Filmovy kuryr 16, 1942, ¢. 38 (18.9.), s. 4.

6) Oldfich Kautsky, Prazska divadelni zvlastnost. Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34,
k. 7, Ro¢enka Nového divadla 1937, s. 16.

7) H. [Jiti Havelka], Rozkosny ptibéh. Filmovy kuryr 11,1937, ¢.6 (5.2.), s. 3.

8) H. [Jifi Havelka], Advokatka Véra. Filmovy kuryr 11,1937, ¢. 19 (7. 5.), s. 2.

9) Dr. B. R. [Bedfich Radl], Na ty louce zeleny. Kinorevue 2, 1936, ¢. 52, 5. 516.
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divadelnich recenzentu, ktefi ve svych referatech psali o ,,[...] vkusném dialogu a Zertu,
ktery nikdy neopusti piidu salonu!® ocenovali ,,[...] ladnost a ¢istotu predstaveni“'V
a prirovnavali malou scénu ve Styblové pasazi k ,,[...] oase zapadniho espritu v prazském
pele-mele revualné operetnich styla“'? Filmovd kritika zpocatku sva pozitivni stanoviska
vici Novému zastitovala divadlem, nebot pravé herctiv distingovany projev, spojeny
s vlastni scénou a Zanrem komorni hudebni veselohry, do filmi vnasel pozadovanou vys-
§i spolecenskou urover a potfebnou miru vkusu.'” Po premiéfe KrisTIANA v8ak tyto réto-
rické odbocky k divadlu ustaly, nebot herec dorostl v hvézdu schopnou utahnout vlastni
star film.

V nasledujicich odstavcich nejprve nastinim $irs$i obrysy hvézdné osobnosti Oldficha
Nového. Britska historicka a teoreticka Ginette Vincendeau definuje hvézdnou osobnost
jako amalgdm, ktery sestdvd z obrazu na platné v kombinaci se soukromou identitou.'¥
Vincendeau nema na mysli ani tak skute¢nou identitu slavnych herct, jako rekonstrukci
vyznamil, jeZ si vefejnost se zndmymi jmény spojuje. Némecky historik Joseph Garncarz
pak soukromy aspekt zcela vypousti a tvrdi, ze evropskou hvézdnou slavu v klasickém ob-
dobi strukturuje spi§ akcent na tvir¢i a performativni schopnosti jednotlivet a jejich he-
recky talent.' Tradi¢né silnd provazanost kinematografie a divadla predstavuje dalsi z kli-
¢ovych rystt domdci hvézdné slavy a pravé plynuly pohyb mezi raznymi uméleckymi
a medialnimi odvétvimi se promitl do konzistentni a trvanlivé hvézdné osobnosti Oldri-
cha Nového.

Po tomto kontextudlnim uvodu se zaméfim na jednotlivé aspekty Nového hereckého
projevu. Hlas predstavoval jeden z nejdulezitéjsich hereckych prostredkti znamého milov-
nika, jak vyplyva z jeho ptsobeni v nahrdvacim primyslu, tak z recenzi, které pravidelné
ocenovaly ,jistotu konversace“!® Verbalni sloZce filmi s Novym tedy vyhradim dalsi ¢dst.
Vzapéti se zaméfim na nonverbalni herecké prostiedky, kde identifikuji tfi hlavni znaky
Nového performativniho pristupu, jmenovité parovou souhru, kontrolu vyrazu a adres-
nost gesta. VSechny uvedené rysy vyplyvaji z cilené a dlouhodobé orientace Oldticha No-
vého na veseloherni Zanr a na takové zapletky, které vedou k vytvoreni romantického
paru. Pravé tato kombinace vyZadovala zvy$enou pozornost vénovanou herecké partner-
ce jako objektu milostného zajmu Nového hrdintt — jejim smérem milovnik gestikuloval,
hled¢l a reagoval. Na nonverbalni roviné pak komicky efekt vyplyval z naruseni dojmu
peclivé udrzovaného dekora. Do pribéht herec vstupoval v rolich pravnika, 1ékari ¢i no-
tart, které z Sedivé rutiny jejich Zivotd vytrhlo az setkani s vyjime¢nou Zenou. Budouci

10) Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. &. 34, k. 7, program k predstaveni Dalsi, prosim. ..

11) Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34, k. 7, program k piedstaveni Moje sestra a jd.

12) Nékolik slov o Novém divadle. Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34, k. 7, Ro¢enka
Nového divadla 1937, s. 10.

13) ,Oldfich Novy prenasi s jevisté i do filmu vyspélou troven své dikce a svého jevistniho chovani.”
H. [Jiti Havelka], Rozkos$ny piibéh. Filmovy kuryr 11, 1937, €. 6 (5. 2.), s. 3.
»Nad obvyklou troven vymyka se vykon Oldficha Nového, ktery dovede s velikym zdarem prenésti i do fil-
mu typ, ktery vytvoril s velikym vtipem a velikym duchem na jevisti.“
red., Podej $tésti ruku (Rozkosny pribéh). Kinorevue 3, 1937, ¢. 23 (24. 2.), s. 324.

14) Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French Cinema. London: Continuum 2000, s. viii.

15) Joseph Garncarz, Hvézdny systém ve vymarské kinematografii. Iluminace 24, 2012, ¢. 1, s. 31-44.

16) om [Ondfej Martinec], Nové filmy. Valentin Dobrotivy. Filmovy kuryr 16,1942, ¢. 32 (7. 8.), s. 2.
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partnerky v procesu namluv témto citové stradajicim muzim nezfidka obratily zivot na
ruby. Ti tak museli reagovat na prekotny vyvoj udalosti, v jejichz dusledku nenavratné
ztratili svou vychozi auru dokonalych gentlemant. Analyza hereckého projevu Oldficha
Nového ndm umozni lépe porozumét tviir¢imu pfinosu prvorepublikovych stars uvnitt
konkrétnich filma a naznadi, jak stéZejni roli hralo simultanni péisobeni hercti v ramci né-
kolika kulturnich pramysli.

»Piece musim znat svého bratra!“
Dvoji herecka poloha

Vsech 20 dokoncenych filmi1,'” v nichZ se Oldtich Novy objevil do konce protektoratniho
obdobi, spada do kategorie veselohry. Jednotlivé tituly specifikuji dal$i privliastky — jde
o komedie spolecenské, crazy, detektivni nebo hudebni. Vérnost jedinému, veselohernimu
zanru znamenala dtlezity faktor pfi udrzovani konzistentni hvézdné osobnosti. Oldtich
Novy se uz od zacatku své kariéry orientoval na zpévoherni a pozdéji také komorni reper-
toar. Naopak v psychologickych nebo melodramatickych rolich nebyl k vidéni ani ve fil-
mu, ani na jevisti. Stryc Milos Novy, sélista Narodniho divadla, domluvil svému synovci
v jeho uméleckych zacatcich lekce u piedniho herce Karla Zelenského. Oldiich Novy si
z tohoto $koleni odnesl diiraz polozeny na spravnou dikci, naopak inklinaci k hrdinskému
patosu na radu svého stryce opustil.'® Novy si byl tedy jiz zahy védom limitt svych vlast-
nich hereckych vyrazovych prostredki; zatimco konverza¢ni hry, pisiiova ¢isla a roman-
tické tony postupné cizeloval az k divaky i kritikou cenéné podobé¢, vaznym zanrtm se vy-
hybal. Role ve smyslu tviréich vyzev jej neldkaly a zaméfoval se naopak spi§ na jemné
varijovani vytvoreného typu. Podobné preference si Novy mohl dovolit diky ¢etnym pozi-
cim, které v dobovém zdbavnim préimyslu zastaval — pusobil také jako divadelni herec,
feditel a dramaturg vlastni scény, reziroval divadelni pfedstaveni nejen ve vlastnim podni-
ku, ale i na konkuren¢nich scénach, zkusil si filmovou rezii'* a v neposledni fadé byl rov-
néz oblibenym pévcem. Pokud by se jednalo o ¢isté hereckou osobnost, zavislou na nabid-
kach ostatnich, pak by vybrana profilace byla mnohem hut udrzitelna.

Pfi pohledu na vSechny herecké ulohy zjistime, Ze se jednotlivé party vzpiraji individu-
alizaci a nevystupuji jako série precizné vybrousenych, jedine¢nych roli, v nichz by se he-
rec jako osobnost ztracel. Takova charakteristika hvézdné osobnosti mtize vyznit negativ-
né, protoze netvoti individudlni role coby jedine¢né herecké kreace, ale spis jako sériové
produkty. Na druhou stranu jde o zakladni princip fungovani hvézdnych osobnosti v kla-
sické éfe. I kdyz Oldtich Novy dovedl sviij herecky vyraz tvarovat v navaznosti na zvolené

17) Ve skute¢nosti nato¢il Oldfich Novy do roku 1945 22 filmu. Jak némy film Pfemysla Prazského NEzZNAMA
KRASKA z roku 1922, tak zvukovou komedii Vladimira Majera RozPUSTILA NoC z prvni poloviny 30. let
jsem se rozhodla do této analyzy nezahrnovat, protoze védomé a konzistentné rozvijenou filmovou linii ka-
riéry Oldficha Nového miZeme datovat teprve od roku 1936.

18) Jana V¢eldkova - Jiti Tvrznik, Pro divadlo Pan Floridor. Ze vzpominek zaslouzilého umélce Oldficha
Nového 3. Kino 32,1977, ¢. 3 (8. 2.), s. 15.

19) Konkrétné $lo o detektivni komedii CTRNACTY U sTOLU, kterou v roce 1943 reziroval se stfihatem Anto-
ninem Zelenkou.
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subzanrové kategorie i s ohledem na reziséry svych filmd, jeho typ ztstaval jasné roze-
znatelny a zafixovany ve stanovenych veselohernich mantinelech. Intertextudlni presahy
a vazby, vytvarejici povédomi o jedine¢né hvézdné osobnosti, prevysovaly hodnotu jed-
notlivych roli jako samostatnych tvarcich a hereckych tkold.

Herecky typ Oldficha Nového v sobé koncentroval dvé polohy — jednu predstavoval
hrdina z vy$$ich spole¢enskych vrstev, povolanim lékar (doktor Pfelou¢ ve FALESNE KO-
CICCE), podnikatel (Jan Hruby, spolumajitel rodinné firmy Hruby a syn v PRITELKYNI
PANA MINISTRA) nebo umélec (spisovatel Jan Herold ve snimku ZI1vOT JE KRASNY, na di-
vadle pak lord Douglas Blanford ve hie Jeho t#i vdovy). Kromé spole¢enského statusu tyto
muze uréovala také jejich touha po dobrodruzstvi a ambice narusit ustadlenou rutinu. Tak-
to vynalézavé a dynamicky se projevoval tfeba parizsky krej¢i Adolf Hortigan ve hie Krej-
¢i na zamku, ktery se pred vymahaci dluht ukryl na zamek k anglickému vévodovi, kde
okouzloval pocetnou damskou spole¢nost. Na filmovém platné tyto milostné eskapady
rozvijel naptiklad advokat Jan Hudec ve veselohfe TRETf zvONENT nebo Jan Herold ve
snimku Z1voT JE KRASNY, spisovatel dobyvajici svou vyvolenou sérii rtiznych prevlekd.
Druhou variantou Nového postav byli obyéejni, primérni a nijak pozoruhodni muzi,
které do viru udélosti musel vtahnout néjaky vyrazny impulz misto toho, aby déni roz-
proudili vlastni aktivitou. Tento rys spojuje Valentina Plavce (VALENTIN DOBROTIVY)
s ostychavym notafem Janem Karasem z DivKy v MODREM, s tfednikem ze hry DALST,
PROSIM... nebo s hercem Janem Hodanem z veselohry PRO TEBE VS8ECHNO, z néjz se po
svatbé stava prodavac v obchodé s rukavickami.

Ob¢ polohy se idealné snoubily v dvojrolich, v nichz Novy ztvarnil dvé riizné a ex-
trémné rozdilné postavy, ptipadné hrdinu a jeho alter-ego. Dvé tvare ukazal ve svém zfej-
mé nejznaméj$im snimku, spole¢enské komedii KRISTIAN v reZii Martina Frice. ,,Prece
musim znat svého bratra,“ fika nenapadny ufednicek Alois, ¢imz narazi na svého vysné-
ného, mnohem elegantnéjsiho sourozence Kristiana. O rok dfive se Novy objevil ve svém
divadle v podobné ladéné uloze v opereté Mam’zelle Nitouche, tentokrat jako klasterni var-
hanik Celestin, ktery po nocich vystupuje coby operetni skladatel Floridor. Rozehravani
ruznych identit nikoliv jen v ramci tzkého chépani ztélesnéni dvou rozdilnych postav
bylo hereckému naturelu Nového vzdy blizké. V jeho filmografii tak najdeme tlohy rozli¢-
nych mystifikdtort (Viktor Blaha v RozromILEM CLOVEKU nebo Jan Herold ve snimku
Z1vOT JE KRASNY), podvodnickil (Gustav Horowitz v opereté NA TY LOUCE ZELENY ¢ hra-
bé Moretti v ULICNICI) anebo muzii predstirajicich cokoliv pro blaho své vyvolené (skla-
datel a napraveny opilec Pavel Bertl z filmu Dvop k Rozvopu, Michal Nor v komedii
Eva TROPf HLOUPOSTI nebo Arnost Benda v BARONU PRASILOVT).

Divadelni role Oldticha Nového vsak obsahovaly také znaky, které se do filmové po-
doby nepteklopily. Zatimco na platné se Nového hrdinové profilovali jako soucasni, ve-
skrze moderni muzi, inscenace komorni veseloherni scény se prilezitostné obracely také
do minulosti. Naptiklad Krdl s destnikem se odehraval na francouzském dvore v poloviné
19. stoleti, coz hru predurcilo k vyrazné kostymni stylizaci. Filmové pribéhy rovnéz nepfti-
poustély oteviené nebo melancholické konce, naptiklad findle KrisTIANA zprvu vrcholilo
rozlou¢enim Zuzany s hlavnim hrdinou.? Takové vyusténi vSak pusobilo pesimisticky,

20) Katefina Bousova — Cestmir Vasik — Bedfich Zelenka, Kristian. Praha: XYZ 2005, s. 137.
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proto se jesté narychlo dotacel zavér, v némz se Alois s Mafenkou usmiti béhem spole¢né
straveného vecera v Orient Baru. Predstaveni v Novém divadle vSak ne vzdy uzaviral po-
hled na $tastny par — jako v ptipadé Dalsi, prosim..., kde se energicka hlavni hrdinka roz-
hodne pred manzelem i milencem upfednostnit jiného muze, anebo v zavéru Karoliny,
kdy panovnice po noci strivené s $armantnim ¢i$nikem odjizdi zpét do vlasti. Ze hrdinky
inscenaci Nového divadla byly mnohem dynami¢téj$i a emancipovanéjsi nez filmové
partnerky Nového hrdinti, podtrhuje také skute¢nost, Ze na jevisti si vztahem ¢i dokonce
snatkem finan¢né i spolecensky polepsili spi§ muzi. Napriklad komedie Ralpha Benatzké-
ho Moje sestra a ja ptisobi jako variace na FALESNOU KOCICKU, nebot vypravi o nesmélém
knihovnikovi Fleuriotovi, jehozZ si vyhlédne a nakonec ziska bohata $lechti¢na, ktera se ve
snaze upoutat jeho pozornost vydava za prodavacku obuvi. Stejné tak Karolina pojednava
o romanci mezi krdlovnou a ¢i$nikem a Jedendcty v fadé splétd osudy chudého Stépéna
Krapky a bohaté Margarity Tolnayové. Zatimco ve filmu Oldtich Novy ztélesiioval bohaté
tovarniky, berouci si podnikové sekretaiky (PRITELKYNE PANA MINISTRA), zchudlé maji-
telky zastr¢enych hotylkd (HoTEL MODRA HVEZDA) nebo studentky starocestiny v prevle-
ku za stfedovékou komtesu (Dfvka v MODREM), zapletky veseloher uvddénych na jevisti
toto schéma pretdcely.*

»Ze mam mluvit slu§néz“
Hlas a Fecové charakteristiky

V ptipadé hlasového projevu Oldficha Nového mame co do ¢inéni s vyrazné stylizovanym
projevem. Stejné jako si byl herec a pévec dobfe védom svych limitovanych hereckych
prostredkd, pristupoval podobné také ke svym fe¢ovym charakteristikam a hlasovym dis-
pozicim — s vlastnimi nedostatky a silnymi strankami do jisté miry poucené pracoval.
Nového diiraz na peclivé nazkousena predstaveni, kdy pravé bezpecna znalost replik zaru-
¢i hie potfebnou lehkost, se snoubil s jeho diikladné promyslenou jevistni a scénickou
mluvou. Pro Nového byla typicka presna dikce, kdy ve vyslovnosti dusledné rozlisoval jed-
notlivé samohlasky a souhlasky (jako znélé h v pozdravu ,,na shledanou“ nebo pravidelné
dotahovani koncovych hlasek). Ackoliv naptiklad Milo§ Forman vzpominal, Ze jesté jako
mladik obdivoval Nového vyrazné nazélni hlasovy projev,* je to spi$ precizni vyslovnost
a jeji dramatickd modifikace, ktera predstavuje jednu z klicovych vlastnosti hercova hlaso-
vého projevu.

21) V podstaté jen dva filmy ukazovaly hrdinu ztvarnéného Oldfichem Novym ve spolecensky i finan¢né infe-
riornim postaveni k partnerkdm. DUVOD K ROzVODU z roku 1937 vypravél o hudebnim skladateli Pavlu
Bertlovi, ktery propada hazardu a alkoholu. Jeho bohata zena mu eskapady ml¢ky toleruje, ale Bertl se obé-
tavé rozhodne ji z nestastného, nakladného svazku vytahnout. Snazi se Helenu pfimét k rozvodu predstira-
nou aférou s Annou Plavcovou, nicméné vzéjemny cit je natolik silny, Ze pretrvé a rozhazova¢ného Pavla na-
pravi. V BARONU PRASILOVI z roku 1940 se pak Gfednik Arnost Benda oZeni s baronovou dcerou Karlou.
Milose Formana cituje v Nového biografii Ladislav Tunys:

»Milo§ Forman vypravél, jak si pana Nového, idola mladych lidi, ktefi podle ného fikali divkdm milostiva
pani onim nosovym ténem...“

Ladislav Tunys, Oldrich Novy. Praha: XYZ 2011, s. 242.
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Dojem francouzsky zabarvené mluvy, na niz Forman také vzpomina, evokovalo vice-
ro okolnosti.?¥ Uz v dobé vedeni brnénské zpévohry Novy pravidelné zajizdél do Pafize,
aby se seznamoval s nejnovéj$im repertodrem a inscenaénimi zvyklostmi?? Oblibil si
Maurice Chevaliera, jehoZ pisen ,Valentina“ minimalné dvakrat nazpival ¢esky, do galské-
ho milovnika se saim na prelomu 20. a 30. let stylizoval s pomoci slaméného kloboucku
a v Praze také uvedl hru Kavdrnicka, napsanou podle amerického filmu s Chevalierem
PLAYBOY OF PARIS. Vypravu pro predstaveni v Novém divadle obstardval Nového osobni
ptitel Jaroslav Veris, ktery vzhledem ke svym studiim ve francouzské metropoli vyborné
zvladal zachyceni podoby tamnich malebnych zakouti, kavaren a romantickych pribyt-
k> Nového nejslavnéjsi dvojroli, k niz se na rozdil od filmového Kristiana/Aloise v pra-
béhu své nasledné kariéry jesté vratil, byl varhanik Celestin/komponista Floridor ve fran-
couzské opereté Mam‘zelle Nitouche. Ackoliv Novy na své scéné uvadeél dila rakouskych ¢i
domacich autort, francouzsky vliv pretrvaval ve vypravé, inscena¢nim pojeti i vlastni sty-
lizaci hlavni star. Nosové zabarveni verbalniho projevu, o némz hovoril Forman, vyvéralo
jak z pouhé ptitomnosti fady francouzskych vyrazu, tak z osobniho hlasového témbru.?®
Ten ptibarvoval promluvy zejména ve scénach emocionalniho vyznani ¢i svadéni, nebot
tyto repliky herec pronasel pomaleji a mél tedy dostatek ¢asu na jejich stylizované podani.

V poloviné 30. let stale neexistovala zavaznd pravidla vzorové ¢eské vyslovnosti. Herci
prednich scén tak ve snaze o spravnou dikci vychazeli z pravopisu a jemu prizptisobovali
vyslovnost.?”” V oblasti zdbavné-hudebniho divadla panoval opaény extrém, nebot operet-
ni herci a zpévaci casto sklouzavali k rtiznym perifernim nebo regionalnim narecim,
vzhledem k ndmétim domadcich zpévohernich novinek. Oldtich Kautsky proto ve svém
textu pro ro¢enku Nového divadla v roce 1937 vyzdvihuje jako klicovy rys této scény cis-
tou mluvu, jiz nehyzdila ani deklamativni teatralita, ani pseudolidovy Zargon.? Nového
standardni prednes slouzil jako priklad ¢isté mluvy, nezatiZzené ani zlozvyky na roviné vy-
slovnosti, ani vlivy rtiznych krajovych nare¢i — v repertoaru Nového divadla takova styli-
zace nebyla zapotfebi.

Jakékoliv odchylky od standardniho pfednesu automaticky ziskavaly punc vyrazného
styliza¢niho prostfedku. Pokud fikéni postavy svira tvari v tvar nadfizenym, rodiné nebo
milovanym protéjskim strach a nervozita, Novy vyrazné zrychli tempo predepsanych
promluv. Napfiklad v KristiaNnovi oddéluje trednicka Aloise a jeho svétacké alter-ego
pomoci intonace a tempa verbalniho projevu. Zatimco Kristian hovoti vzorové, srozumi-
telné a vyrazné protahuje samohlasky, pak Aloise herec vybavil spi§ drmolivou staccato-

23) Ve svych prvnich rolich Novy ¢asto ztélesnioval postavy s exoticky znéjicimi jmény — jako Gustav Horowitz
v NA TY LOUCE ZELENY nebo hrabé Moretti v ULICNICIL.

24) L. Tunys, c. d., s. 80.

25) B.Kovarikova, c. d., s. 98-100.
véka. Fyziologicky je v tomto ohledu urcujici konkrétni stavba organti dechovych cest a kostra oblicejové
¢asti hlavy, bohatost hlasu a rezonanéni zesileni jde nicméné tréninkem rozvijet a cizelovat.
Zdena Palkova, Fonetika a fonologie cestiny. Praha: Karolinum 1994, s. 58.

27) Antonin Frinta, Vyuka vyslovnosti na dramatickém oddéleni nadi konservatore. In: Vlastimil Blazek (ed.),
Sbornik na pamét 125 let konservatore hudby v Praze. Praha: VySehrad 1936, s. 149.

28) Oldfich Kautsky, Prazska divadelni zvlastnost. Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34,
k. 7, Ro¢enka Nového divadla 1937, s. 18.
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vou mluvou. V takovém pripadé doslo k naruseni jinak bezchybné vyslovnosti, kdy Novy
zvy$uje spad promluvy bud vynechanim souhlasky mezi samohlaskami (z ,pane“ se tak
stava ,,pae”), anebo castéji zkracenim koncovky (kdy namisto ,kazdého vyslovi ,kaz-
deho®).

Nového mluveny projev rovnéz vynikal svym hudebnim zabarvenim, proto herci vy-
hovovala chansonova poloha spi$ nez operetni manyra. Jeho zpévni ¢isla v komornich hu-
debnich veselohrach Nového divadla nikdy nevyZadovala technicky $koleny hlas s Siro-
kym rozpétim,* ale spi§ praci s tempem, atmosférou a hereckym podénim. Od operety,
v niz se déj a text podtizovaly efektu podivané, se Nového projev v repertoaru vlastniho
divadla rovnéz ligil v akcentu na vyznam feceného. V takovém piipadé¢ intonace nevyzdvi-
huje libivou melodi¢nost verbalniho projevu, ale nadale upfednostiiuje smysl pronesené-
ho sdéleni. Novy dovedné pridaval na dtirazu a hlasitosti tam, kde si to zadal vyznam véty,
a nikoliv jeji libozvuénost. Ze se jednalo o védomou a systematickou préci s hlasem, po-
tvrzuje napriklad povale¢na PYTLAKOVA SCHOVANKA, v niz Novy parodicky nadsazuje své
fec¢ové charakteristiky — napriklad protahovani samohlasek se ozyva v zamérné prehna-
né vyslovnosti Zenského jména Elén nebo formou extrémné zdtiraznéného vyrazového
oblouku. V takovém pripadé herec z nizko posazeného zacatku véty stoupd k intona¢né
vy$$imu prostiedku, aby v zavéru sentence opét dramaticky poklesl. Tohoto nastroje herec
vyuzival zejména v situacich, jimz fikéni postavy prikladaly vétsi emocionalni dtraz, po-
kud na nékoho naléhaly, nebo v ptipadé, Ze jim na odpovédi velmi zalezelo.

Filmy s Oldfichem Novym se vzdy vyznacovaly vyraznym lingvistickym aspektem.
Zpocatku Slo o rizné cizojazy¢né prizvuky, jejichz prostfednictvim postavy maskovaly
svou skute¢nou identitu. Neschopnost se srozumitelné vyjadrit anebo se vitbec dorozumét
avizovala neautentickou a negativni figuru (italsky hrabé Moretti z ULICNICE je v redlu
podvodnik Josef Hiebik, kosmopolitni gigolo Gustav Horowitz v NA TY LOUCE ZELENY
zdobi své promluvy anglickymi a francouzskymi slavky). Pozdéji slouzila jako zdroj komi-
ky (anglicky hrabé Johnny Camel s omezenou slovni zasobou ve filmu Eva TrROPI HLOU-
PosTI). V souladu s Nového typem zenam podléhajiciho milovnika se ¢asto vyskytovaly
zdrobnéliny zenskych jmen, jimiZ ¢astoval své partnerky (Julinka v PRITELKYNI PANA MI-
NISTRA, Miluska ve FALESNE KOCICCE nebo Kudlinka v BARONU PRASILOVI). Zapletky né-
kterych veseloher dale pfimo tematizuji nemoznost rovnopravného dialogu s vyvolenou.
Napriklad FALESNA KOCICKa, de facto variace na Pygmalion G. B. Shawa, vypravi o dok-
toru Preloucovi, starém mladenci, ktery touzi najit Zenu (doslova ,,Zenského primitivec-
ka“), jiz by si mohl upravit k obrazu svému. Ackoliv prosta Miluska z periferie (ve skutec-
nosti dcera bohatého tovarnika Mila Janotova) prevychové nijak nevzdoruje, do své mluvy
vklada Zargon, jemuz zamilovany Prelou¢ zprvu nerozumi, postupné jej ale za¢ne také
nevédomky pouzivat. ,,Ze mam mluvit slu§né? nevéiicné se taze volajictho béhem telefo-
nického hovoru. Podobné Divka v MODREM stavi na komickém nedorozumeéni mezi dok-
torem Karasem a Blankou z Blankenbergu (v realu studentkou Vlastou), ktera ze stredo-

29) Napiiklad Miroslav Sulc upozormiuje na skute¢nost, ze pévecké schopnosti nékterych hercti Nového divadla
nedostacovaly nédrokim skladatelt a po vzoru hlavni star sklouzavaly do parlanda; v repertodru hudebnich
veseloher v$ak takovy nedostatek nebyl vylozené na zavadu.

Miroslav Sule, Ceskd operetni kronika. Vyprdvéni a fakta. Praha: Divadelni Gstav 2002, s. 336-337.
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Obr. 1 Obr. 2

vékého obrazu sestoupila do moderni soucasnosti. I tady musi tstfedni par doslova najit
spole¢nou fe¢, aby mohl utvorit harmonicky svazek.

»Piedstavte si, Ze bych se na Vas roztouzené dival.“
Parova souhra, kontrolovany vyraz a adresnost gest

Od roku 1936 do roku 1945 se Oldtich Novy objevoval hlavné ve veselohrach s romantic-
kou tematikou. Tyto komedie nestrukturuje ani tak jeden solitérni herecky vykon, mno-
hem zasadnéjsi jsou pro né dvojice. Typ, ktery Novy ztélesnoval, nesvadél Zeny za tcelem
pouhého povyrazeni ¢i s vidinou vlastniho obohaceni, ale v milostnych $aradach svym
protéjskiim ochotné podléhal — proto jako jeho nejsilngjsi polohu kritika vnimala pravé
»[...] zamilovaného netykavku*” ,[...] nezkaZeného bohatstvim, pfimého v imyslech*"
Jednani postav ztvarnénych Oldfichem Novym témér vidy motivuje touha najit nebo ale-
spon udrzet si svou vyvolenou, kvili niz podstupuji ¢etné eskapady, konfrontace, zimény
identity nebo dokonce rozvod — naptiklad ve veselohfe reziséra Miroslava Cikdna Pa-
KLIC. Adaptace romanu Eduarda Fikera vypravi o manzelském péaru Gabrielu a Lole An-
délovych, jejichz vzajemné pouto udrzuje i naleptava spole¢né konstruovani napinavych
ptibéht. Kdyz musi rozhddani manzelé Celit skute¢nému nebezpeli, rozpory vedouci
k rozvodu zmizi a film kon¢i jednak dopadenim lupicd, ale hlavné usmifenim obou part-
nerd.

V nameétech vsech filmovych veseloher s Oldfichem Novym zaroven napadné schdzi
jakdkoliv sexudlni drazdivost nebo romance v jejim télesném rozméru, scény svadéni se
témér vzdy odehravaji na verbalni roviné. Milovnik typu Oldricha Nového Zeny spi$
umluvi, nez aby svévolné narusoval jejich osobni prostor. Svych partnerek se tak Oldtich
Novy dotyka hlavné pti tanci spojeném s péveckymi ¢isly (jako napriklad v ADVOKATCE
VERE nebo pii ,Jen pro ten dne$ni den z KrisT1aNA) a jinak zachovéva obdivnou distan-
ci. Stylizaci Nového jako citlivého, Zendm oddaného milovnika podtrhuje pozice partne-

30) Anon., Pitelkyné pana ministra. Cesky filmovy zpravodaj 20, 1940, ¢. 8 (6. 4.), s. 5.
31) Anon.,Hotel Modra Hvézda. Filmové listy 13, 1941, ¢. 36 (5.9.), s. 3.
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Obr. 3 Obr. 4

rt ve filmovych zabérech. Jesté jako snatkovy podvodnik Gustav Horowitz v NA TY LoU-
CE ZELENY na partnerku Alenu Skalickou (Helena BuSova) (obr. 1) blazeované shlizi
svrchu, avsak v dal$ich snimcich uz k Zenam obdivné vzhlizi — jako doktor Prelou¢ na
svoji Milusku v zavéru FALESNE KOCICKY ¢i notaf Karas na obraz divky v modrém (obr. 2).
Z4dné z dobyvanych zen, véetné spisovatelem Heroldem popichované malitky Jarmily
Bendové ve snimku Z1voT JE KRASNY, si tak nemusela roztouzené pohledy pouze piedsta-
vovat.

Této cudnosti nahravaji také naméty vétsiny snimkii s Oldfichem Novym, nebot v nich
(s vyjimkou jediného, komicky ladéného rozvodu) chybi obvyklé pikantni zapletky prova-
zejici adaptace cervené knihovny. Neobjevuji se tu Zddné nemanzelské déti, nevéry, tragic-
ka umrti nebo osudové zkomplikovand setkdni. Rozdil mezi lehkou konverza¢ni (¢i crazy,
spolecenskou nebo detektivni) komedii a emocionalné vyhrocenymi dramaty je patrny
také na Grovni formalné-stylové. Zatimco konvencim zfilmované éervené knihovny odpo-
vidal findlni zabér na dvojici pohrouzenou v polibku,*” snimky s Oldfichem Novym se
pravidelné uzaviraji pohledem na par v harmonickém objeti. Spi$ nez vybuch dlouho po-
tlacovanych vasni tento vyjev asociuje bezpeci, stabilitu a sladce romantickou souhru po-
zvolna utvarené dvojice. Takového finale jsme svédky v DivcE v MODREM, kde notat Ka-
ras s Blankou tisknou tvar na tvaf, podobné KRISTIANA uzaviraji manzelé Novakovi
odchézejici spole¢né z Orient Baru (obr. 3). RozToMILY ¢LOVEK kon¢i pohledem na dvo-
jici $prymarii tvofenou Viktorem Bldhou (Novy) a Poldou Krusinovou (Gollova) ve sva-
tebnim v prazdném kostele. Timto zptisobem se uzaviraji obé vypravéci linie — jak ro-
manticka, vedouci k vytvoreni paru, tak veseloherni, vyplyvajici z charakterizace obou
protagonistu jako v prvé fadé blaznivych mystifikatort.

Druhy, setrvale uplatiiovany rys Nového herectvi spocival ve vytvareni dojmu di-
sledné kontroly nad vlastnim vyrazem, postojem i pohyby; komicky efekt pak plynul
z rozru$eni této precizné ovladané fasady. Zatimco vystupovani hodné ,,dobre oble¢eného
gentlemana“? odpovidalo hvézdné osobnosti Oldficha Nového, nésledné zborceni vyci-
zelovaného zevnéjsku stoji spi$ na jeho hereckych schopnostech. Ackoliv tato star velmi

32) Dagmar Mocn4, ,Cervend knihovna“ v ¢eském filmu 30. let. lluminace 7, 1995, &. 2, s. 89.
33) Eduard Bass, Opereta pro kulturni lidi. Lidové noviny 44, 1936, ¢. 597 (28.11.), 5. 9.
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dobfe ovladala ztélesnéni jak elegantnich milovnikd z vy$$ich vrstev, tak obycejnych
muzd, dobovy diskurs si jej vyraznéji spojoval s prvni kategorii. Filmovi recenzenti vni-
mali jako normu roli citlivého, romanticky oddaného, trochu nesmélého elegana, ktery je
ochotny diky ndhle probuzené lasce obratit sviij svét vzhiiru nohama.

Sebejisté, uhlazené a prirozené vystupovani prevy$ovalo nedostatky Nového vzhle-
du — byl mensiho vzristu,® v roce 1939 na prahu Ctyficitky a s Sedivéjicimi skrdnémi,
coz nebyla idedlni vybava pro role milovnického naturelu.” Do filmovych ptibéht tedy
Oldrich Novy vstupoval jako sporadany, spolecensky obratny a udrzovany gentleman; nej-
pozdéji na konci expozice pribéhu doslo ke zvratu, ktery tuto auru zbortil. V KrisTiano-
VI ve 27. minuté zjistime, Ze vemlouvavy svétobéznik se nejmenuje Kristian, ale Ze jeho
kfestni jméno zni Alois a doma na néj ¢ekd manzelka Mafenka, podobné tovarnik Jan
Hruby mladsi si ve 30. minuté komedie PRITELKYNE PANA MINISTRA uvédomi, Ze jeho se-
kretérka Julinka ma ¢okolddové o¢i a kone¢né z Michala Nora se ve 28. minuté crazy ko-
medie Eva TROPf HLOUPOSTI stava anglicky hrabé Johny. Od téchto momentt herec saha
k prostredkiim ryze fyzické komiky. Jeho pohyby jsou nahle trhané a zmatené nekoordi-
nované, vyraz obliceje stahuje do expresivnich grimas a jednotlivé postoje se méni v dosti
rychlém sledu.

Jako Michal Nor v Eva Tropf HLOUPOSTI Oldtich Novy pravidelné propada spontan-
nim vybuchtim nad$eni, kdykoliv jej milovand Eliska ujisti o svych citech. Kdyz ji vysvét-
li, ze mezi nim a ztfe$ténou sekretarkou Evou panuje pouze sourozenecké pouto, Eliska jej
polibi a urychlené zmizi. Michal v tu ranu zapomene, Ze v sidle Zahorskych prebyva jako
falesny hrabé Johny Camel, a za¢ne nadsené poskakovat po pohovce. V této ¢iré fyzické
euforii jej zastihne komornik Jan; Michal se tedy uklidni, ale stale je$té s rozcuchanymi
vlasy, které prozrazuji nedavny vybuch potla¢ovaného temperamentu (obr. 4). Je ptiznac-
né, ze Eliska v podani Jitiny Sedld¢kové zmizi ze zabéru, kdykoliv svého hereckého part-
nera polibi, nebot mu timto prenechava prostor pro sélovy komicky vystup. Tyto momen-
ty snimek doprava pouze dvéma hlavnim hvézdam. Zatimco Oldfich Novy stfidavé
udrzuje a narusuje dekorum, Natasa Gollovd jako Eva pravidelné zakopava, klopyta
a pada, pficemz o sobé neustéle mluvi jako o mladé damé.

Do snimkt nato¢enych po roce 1939 vnasel Oldfich Novy dojem distingovaného,
uhlazeného gentlemana prostednictvim $irsich kontur své hvézdné osobnosti. Hrdinové
sdileli se svym predstavitelem radu dulezitych ryst — vybrané chovani, znalost odévnich

34) Jara Kohout ve svych vzpominkach uvadi ponékud nadsazenou historku z nata¢eni KRISTIANA, kterd nic-
méné ukazuje, jak dimyslnymi prosttedky musel §tab fesit fyzické nedokonalosti a ptipadny télesny nesou-
lad obsazenych hercti: ,,Film byl hotov za $est dni a Mac Fri¢ ho mohl sfouknout mnohem driv, ale vzal si do
hlavy, ze Oldfich bude vyssi nez Adina. [...] A protoze nebyl ani kutil, jako byval Lamac¢ — ten by si byl vy-
myslil néco jednodussiho a svérdznéjsiho, o tom jsem presvédcéen — museli zaskocit kulisdci a kldst Novému
pod nohy cihly, kdykoliv kracel vedle Adiny.*

Jara Kohout, Hop sem, hop tam. Jan Kanzelsberger: Praha 1991, s. 126.

35) Takové vyhrady na adresu Nového malokdy zaznély oteviené, nejcastéji se objevovaly na strankéch fadistic-
kého tisku, ktery nebyl Novému kvili jeho Zidovské manzelce z principu naklonén.

»Zvlasté v posledni dobé se kritika tak trochu jezi, snazi-li se ji Oldfich Novy presvéd¢it, Ze mu mladistvé
role pravé nejlépe sedi. Je to vzdycky tragedie pro starnouciho herce, neciti-li, kdy se vlastné jiz prehoupl
pres nejzazsi hranici jinosstvi.”

fap, Divame se na né... Oldfich Novy. Viajka 11, 1941, ¢. 4 (25. 1.), 5. 8.
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Obr. 5

konvenci nebo galantni pozornost vénovanou zenam. Naopak fyzickou, témér slapsticko-
vou komi¢nost kritika vnimala bud jako nepatfi¢nou, nebo jako zajimavé ozvlastnéni
existujiciho typu. Zatimco Arnosta Bendu ve filmu BARON PRASIL kritici hodnotili jako
ochuzeni zndmého typu nesmélého muze,* pak v reakci na Michala Nora v Eva TROP{
HLOUPOSTI Oldrich Kautsky chvalil Nového schopnost vystoupit ze $katulky romanticky
uhlazenych eleganti. Navzdory vice ¢i méné kritickym poznamkam se v téchto crazy ko-
mediich Oldfich Novy ukazuje jako herec schopny udrzet kontrolu nad vyrazovou ekvi-
libristikou i ve scénach nejvétsiho chaosu.*” Zatimco sledujeme figury, jejichz vlada nad
udalostmi se vytraci a nabira az komického ucinku, pak Novy jako herec nikdy neztraci ze
zfetele nacasovani, trvani a miru uzitych vtipnych gest, grimas a pohybii.

Oldrich Novy ve svych hvézdnych rolich ¢asto vyjadfoval udiv zdvizenym obo¢im,
které mohl doprovazet vyssi, priSkrceny tén hlasu. Pokud jeho hrdiny svirala nervozita,
uchylovali se k pohravani si s kravatou, jejiz bezchybny uzel déle poupravovali nebo povo-
lovali. Vyrazna gesta rovnéz dovedla vypointovat a uzavrit scénu — jako Arnost Benda,
ktery se snazi svou nic netusici tchyni baronku Prasilovou piedem ziskat na svou stranu
a hodla k tomu vyuzit drobnych 1zi. Aby se jeho strategie nevyzradila, musi baronku vyla-
kat z mistnosti, v niz duch Prasilova dédecka pti kazdé vyféené smyslence necha ze zdi
spadnout dekorativni talif. Arnost pfed baronkou nejprve ostentativné potlacuje souze-
ni, pramenici z utajovanych citl. Tu pohled na nestastné zamilovaného muze obmék¢i
a Arnost vyciti, Ze nyni je ¢as zacit s dojemnou historkou o tézkém détstvi. Jakmile spusti,
vzpomene si na padajici talife (jak nam pripomene kratky zabér na porcelanem vyzdobe-
nou zed) a pod zaminkou vydychaného vzduchu baronku vylaka ven. Spokojen s dosa-
vadnim prubéhem udalosti, s tim, jak prechytra¢il mrtvého Prasila, se kratce zahledi na
zed, mlaskne a poklepe si prstem pravé ruky pod pravé oko (obr. 5), teprve pak nasleduje
zenu do salonu. Rychlé gesto nejenze ukaze Arnosta jako obratného manipulatora (Isti

36) Kujal, Novinky trhu — Baron Prasil. Cesky filmovy zpravodaj 20, 1940, &. 18 (21.9.), s. 5.

37) James Naremore tvrdi, Ze i sebepfirozenéjsi, nijak ostentativni herectvi musi vytvaret dojem chaosu pomo-
ci systematicky uzivanych prosttedkii — proto jsme schopni sledovat distanci mezi postavou, ktera je nesi-
kovna a neobratnd, a mezi hercem, ktery situaci naopak plné kontroluje.

James Naremore, Acting in the Cinema. Berkeley and Los Angeles: University of California Press 1988, s. 45.
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a uskoky jsou zapotiebi k dosazeni manzelského $tésti v blaznivém svété baronovych pra-
videl), ale také Nového jako herce schopného ztélesnit a odstinit predstirani o nékolika
urovnich. Herec hraje muze, ktery se vydava za tajemnika, a ten pfedstira pohnuti, aby ob-
mék¢il baronku Prasilovou.

Poslednim, pravidelné se objevujicim atributem Nového herectvi byla adresnost gest.
Ta souvisela s jiz dfive zminénou parovou souhrou, nebot Novy téchto prostiedku uzival
v dialozich, kdy potteboval naslouchajici presvédcit o vlastnim stanovisku, své verzi uda-
losti nebo prosté jen vzbudit ¢i odlakat pozornost protistrany. Gesta se sice, na rozdil od
némé kinematografie, stala s nastupem zvuku pouhym hereckym doplitkem mluveného
projevu,®® na druhou stranu se ze zptsobu jejich uziti daji vysledovat konkrétni specifika
jednotlivych osobnosti. Jak odlisné mohou herci s gesty nakladat, vyplyva ze srovnani rtiz-
nych hereckych styla. Oldtich Novy se objevil spolu s dal$i muzskou star v jediném filmu,
ato s Vlastou Burianem ve veselohfe BARON PRASIL. Zatimco Novy formoval své dlané do
série jasné oddélenych gest, Vlasta Burian, v souladu s povahou své rtutovité, fyzické ko-
miky malokdy zklidnil své pohyby natolik, abychom mohli sledovat védomé uzivani
a vzorce pri zapojovani téchto prostfedkii nonverbalni komunikace. Kral komiki doved]l
hrat az do $picek prstil, jeho ruce jsou ¢asto v dynamickém pohybu a viditelné, ale mélo-
kdy natolik disciplinované, aby se ustalily v pfesné definovaném gestu. Burian totiz svych
rukou tolik nevyuzival pro bézna konverza¢ni gesta, ale spi$ pro pantomimické dokresle-
ni vypravéného pribéhu nebo sélového vystupu. Ty jeho snimkim dominovaly, upevio-
valy jeho postaveni ryze komedidlni star a ostatni herce redukovaly do pozice pfihravacia,
kteti Buriana ponoukaji k pridavkam.

Také v BARONU PRASILOVI najdeme minimdlné jednu scénu, ktera funguje spis pro sa-
motného Buriana nez v zdjmu narativni logiky. Baron v mistni hospodé prebira dalsi
z trofeji pro vitéze stfeleckého turnaje a pri té prilezitosti povida o svém dédeckovi, ktery
skolil jelena na dvakrat. Herec pfi vypravéni rytmicky hybe rukama, které dodavaji jeho
promluvé tempo a spad, avsak projev nijak dale nedotvareji ani nestrukturuji. Kdyz se ba-
ron dostane k mistu, v némz dédecek na vysokou zamiti, ptilozi si k oku také imaginarni
pusku (obr. 6), kdyz dédecek sahne do torby pro dalsi patronu, umisti i Prasil svou ruku
na bok k tusené kabele. Zabéry na fabulujiciho barona se stfidaji s pohledy na pozorné po-
slouchajici obecenstvo, které napinavou historku odméni potleskem. V dalsi ¢asti vecera
pak Prasil predvadi svou schopnost napodobit rizné hudebni nastroje — tyto vystupy jiz
zcela postradaji pfimou vazbu k déji a slouzi spi§ k predvedeni Burianovych vokalnich
a motorickych dovednosti.

I Arnost Benda, ztvarnény Oldfichem Novym, dostane k dispozici scénu, v niz musi
prokazat své fabula¢ni schopnosti. Tajemnik Benda musi baronku Prasilovou presvédcit
o svém kru$ném détstvi. V tomto pripadé se ale nejedna jen o zabavny vystup hlavni star,
jemuz je adekvatné prizpisobena mizanscéna, ale o dilezity motiv v ramci vypravéni.
Arnost sice pred sebou nemd pocetné publikum, ale zato vlastni tchyni, k niz se v pribé-
hu svého monologu naklani. Gesta mu neslouzi k rytmizaci promluvy, ale ke zdtiraznéni
zvlast pohnutych pasazi. Stejné jako fe¢ svého téla podfizuje Benda také vyvoj smyslené-
ho ptibéhu i celkovou dikci baron¢inym reakcim. Arnostovo vypravéni tak dostiedivé

38) J. Naremore, c. d., s. 48.
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sméfuje k matce jeho manzelky Karly — i kdyzZ je herec v zabéru sam, kamera jej zabi-
ré z profilu, s pohledem upfenym a rukama gestikulujicima smérem k sedici baronce
(obr. 7).

Stejné jako divadelni, tak i filmovi herci se pti vytvareni jednotlivych roli opiraji
o rekvizity, které se nékdy tési zdsadnimu mistu v pribéhu (napiiklad zbrané, dopisy
nebo Sperky), jindy jen herciim davaji ziminku k zaméstnani nete¢nych rukou. V klasic-
kych filmech takto funguji vétsinou cigarety, ¢asti odévu nebo pokrmy. Protoze Oldfich
Novy primarné interagoval se svymi partnerkami, nepotieboval si je§té pohravat s dal$imi
predméty. Pokud kviili néjaké rekvizité ignoroval Zenu, vzdy méla takova volba adekvatni
diivod. Ve vyse citované scéné v BARONU PRASILOVI Novy jako tajemnik Benda nejprve
pise dopis své novomanzelce Karle, v mistnosti sedi nepozorovana také baronka Prasilo-
va. TiSe se zvedne, svému zeti nepozorované nakoukne pres rameno a po precteni milost-
ného vyznani zvola, ze to uz prestava vSechno. Arnost se rychle vzptimi a inkriminovany
papir za¢ne nékolikrat skladat, pfitom svou nic netusici tchyni za¢ne pozvolna zpracova-
vat prohladenimi o svém citovém stradani a oc¢ima pritom fixuje zmensujici se listek.
Baronka poprvé pookieje, coz tajemnik zaregistruje a prekvapené pozvedne pohled — jen
natolik, aby si Zena ni¢eho nev$imla (obr. 8). Pfitom se dal soustfedi na zdanlivé nesmysl-
nou ¢innost, ktera mu ale dovoluje drzet své imysly skryté pred baronkou. Mnohem ¢as-
téji pouzival Novy jako prostfedek pro zatajovani nebo naopak odhalovani své skute¢né
identity i umysla bryle. Napriklad v KristiaNov1 slouzi pravé bryle jako nejvyraznéjsi dé-
lici ¢ara mezi Aloisem a Kristianem. Kdyz Zuzana v zavéru odhali Aloisovu dvoji hru,
hrdina kapituluje, odklada bryle a sklada hlavu do dlani. Rovnéz Arnost Benda odklada
tajemnikovy bryle ve chvili, kdy odhali svou pravou totoznost jako manzela aristokratky
Karly.

Zavér

Oldfich Novy po cely zivot vyzdvihoval divadelni linii nad filmovou. V tomto ohledu
z jeho strany zaznivaly tradi¢ni argumenty — Ze Zivy kontakt s divaky nic nenahradi® a ze
kinematografie de facto divadlu konkuruje.*” Na druhou stranu, pokud dnes miZzeme
Nového zkoumat jako talentovaného, i kdyz nepiilis tvarného herce, je to pravé diky jeho
filmovym rolim. Ac¢koliv se z riiznych diivodtl nepovedlo adaptovat inscenace Nového di-
vadla pro film (s vyjimkou veselohry Muzi nestdrnou),"” vzdjemné prolindni obou umé-

39) Svatopluk Slavik, Zde, pied padesati lety. Rovnost 84, 1969, ¢. 192 (16. 8.), s. 9.

40) O. Suchy, c.d,, s. 25-27.

41) Podle Ondfteje Suchého uz roku 1937 Oldtich Novy jednal s Lucernafilmem o moznosti nato¢it filmovou
adaptaci hudebni komedie Polibek a dost, uvadéné soubézné v Novém divadle. Podobné pokusy se opakova-
ly v pribéhu celé sledované dekady, bohuzel se stejnym vysledkem. Roku 1941 prinesl program k inscenaci
Karolina informaci, Ze se Oldtich Novy objevi v hlavni roli v chystaném snimku podle inscenace Dalsi, pro-
sim.... V tomto obdobi se rovnéz jednalo o adaptaci veselohry Zaplatte, slecno!. Filmovy poradni sbor ndmét
madarského autora jednomyslné zamitl jako formu odvetného opatieni, protoze Madafti vyhlasili bojkot
veskeré Ceské kulturni produkce. V lednu 1944 Novy postoupil dalsi z ispésnych inscenaci své scény jako fil-
movy namét spole¢nosti Nationalfilm — tentokrat $lo o italskou hudebni komedii Jedendcty v fadé s pracov-

¥
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Obr. 8

leckych druhti mélo na formovani hvézdné osobnosti Oldficha Nového mnohem kom-
plexnéjsi vliv nez samotna adaptace scénického ttvaru na filmové platno.

Uz od poloviny 30. let, kdy se Novy vratil do Prahy, cilené rozvijel takovy repertoar,
ktery by odpovidal potfebam a rozmériim malé scény ve Styblové pasazi. Program sesta-
val spi$ z komornich hudebnich veseloher, které vypravély pribéhy plné zamén, falesnych
identit a milostnych propletenct. Piestoze Oldfich Novy hereckému ansamblu domino-
val, neslo o podnik postaveny na solitérni star. Jednotlivé inscenace predstavovaly hlavni
atrakci samy o sobé — peclivé prozkousené atvary, nabizejici nepocitané variaci na opa-
kujici se téma seznament, sblizovén{ a ustaveni hlavniho paru. Rada z téchto atributii se
ptirozené preklopila do filmu, které herce oproti divadlu jesté vyraznéji stavély po bok
zenskych stars. Pecliva dikce a pozorna vyslovnost vychazely z Nového snahy o potlaceni
rtiznych hereckych manyr, zejména extemporovani; teprve dikladnd znalost textu pred-
stavitelim umozni lehkost projevu. Ve svych filmovych rolich nékdy herec uzival ostte vy-
pointovanych gest jako sevrenych pésti nebo naprimeného ukazovaku, jichz pravdépo-
dobné uzival také na divadle. Prostorové komorni Nové divadlo totiz nevyzadovalo
ostentativni, rozmachla gesta, k nimz se jinak museli pravidelné uchylovat herci z velkych
scén.

Tato studie priblizila fazi v kariéte Oldficha Nového, kterou miizeme chapat jako nor-
motvornou. V necelé prvorepublikové a protektoratni dekadé si Novy vytvoril idealni re-
zim fungovani, umoznujici participaci na preferovanych projektech a vysokou miru kon-
troly nad vlastnim obrazem. Rovnéz se tésil zna¢né popularité. S odstupem ¢asu vzpominal
pravé na tuto éru jako velmi §tastnou z profesniho hlediska.*” Jako zdklad budouci normy
lze téchto devét let vnimat cisté kvuli poctu audiovizualnich dél a inscenaci spojenych se
jménem tohoto herce, véechny navic spoluvytvarely a podporovaly koherentni hvézdnou
osobnost Oldficha Nového. Nasledujici obdobi se viici této etapé ostie vymezovala nebo

O. Suchy, c. d., s. 40.
Divadelni oddéleni Archivu NM, fond O. Novy. Inv. ¢. 34, k. 7, program k ptedstaveni Karolina.
OPA NFA, fond FPS, inv. ¢. 24, Schiize ¢. 239-266. Zapis z 241. schiize FPS, 10. inora 1941, s. 2.
OPA NFA, Fond Nationalfilm, inv. ¢. 47, Korespondence s autory filmovych ndmétii, majiteli opénich prav,
reziséry, scendristy a cleny $tdbti 1937-194.
42) Sandra Pudilova, Hovory s herci. Zdbér 2, 1969, ¢. 10, s. 8.
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NI Ny

se k ni navracela. Zatimco povale¢na dekdda s odkazem Nového diivéjsi tvorby pracovala
spi$ ve smyslu negace a pozadovala transformaci typu v souladu se zménou politického re-
zimu i reorganizovanymi, zndrodnénymi kulturnimi priamysly, pak druha polovina 50. let
a 60. 1éta na predvale¢né a protektoratni snimky, $lagry a predstaveni hlavné nostalgicky
vzpominala — a podobné se déje dodnes.

Sarka Gmiterkova

Autorka je interni doktorandkou Ustavu filmu a audiovizualn{ kultury Filozofické fakulty Masary-
kovy univerzity v Brné. Dokoncila préaci vénovanou hvézdné osobnosti Oldficha Nového v obdobi
1936-1969. Dlouhodobé se zabyva vyzkumem soucasnych i historickych forem hvézdné slavy, vé-
nuje se také problematice filmového herectvi a filmového kostymu. V roce 2012 editovala tematické
¢islo Iluminace zaméfené na Ceské filmové hvézdy, v Iluminaci publikovala také studii zamérenou na
vyhledavani hereckych talentti v obdobi prvni republiky. Pravidelné publikuje v zahrani¢i — napti-
klad v ¢asopisech NECSUS nebo Journal of Celebrity Studies. Do sbornikt vénovanych transmedia-
lité ¢i populdrni kultufe stfedni a vychodni Evropy prispéla kapitolami o pofadu KEEPING UP WITH
THE KARDASHIANS nebo o povale¢né transformaci hvézdné osobnosti Oldficha Nového. (Kontakt:

sagm@seznam.cz).
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Advokdtka Véra (Martin Fri¢, 1937), Baron Prdsil (Martin Fri¢, 1940), Bohéma (6 dili, Robert Sed-
lacek, 2017), Ctrmict)ﬁ u stolu (Oldfich Novy, Antonin Zelenka, 1943), Divka v modrém (Otakar Va-
vra, 1939), Diivod k rozvodu (Karel Lamac, 1937), Eva tropi hlouposti (Martin Fri¢, 1939), Falesnd
koci¢ka (Vladimir Slavinsky, 1937), Hotel Modrd hvézda (Martin Fri¢, 1941), Kristian (Martin Fric,
1939), Muzi nestdrnou (Vladimir Slavinsky, 1942), Na ty louce zeleny (Karel Lamac, 1936), Nezndmd
kraska (Ptemysl Prazsky, 1922), Pakli¢ (Miroslav Cikan, 1944), Playboy z PatiZe (Playboy of Paris;
Ludwig Berger, USA, 1930), Pritelkyné pana ministra (Vladimir Slavinsky, 1940), Pytlikova schovan-
ka (Martin Fri¢, 1949), Rozkosny ptibéh (Vladimir Slavinsky, 1936), Rozpustild noc (Vladimir Majer,
1934), Roztomily ¢lovék (Martin Fri¢, 1941), Treti zvonéni (Jan Svitak, 1938), Uli¢nice (Vladimir Sla-
vinsky, 1936), Valentin Dobrotivy (Martin Fri¢, 1942), Zivot je krdsny (Ladislav Brom, 1940).
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SUMMARY

»He is in Love and not Corrupted by Wealth“
Oldfich Novy as a Film Actor between the Years 1936-1969

Sarka Gmiterkova

Despite being fondly remembered as one of the brightest stars of the so-called First Republic era
(1918-1938), the popular discourse surrouding Novy, articulated in numerous books, television bi-
opics and exhibitons only rarely scrutinizes his strong perfoming assets. Staring in 22 films up to the
year 1945, Novy was not only a celebrated stage actor and singer, but a film actor as well. In spite of
not cultivating any direct connection between his stage career and film parts (in terms of screen ad-
aptations of his theatre repertoire), his star persona nevertheless demonstrates recognizable patterns
on the level of performance, genre and narrative. This article thus analyses Novy as a film
actor, closely reading individual parts, and searching for continuities on the level of performance. In
so doing, three aspects stand out as crucial. First it was Novy’s ability to act out double-parts, featur-
ing a rather plain and ordinary hero as well as his dashing, glamorous alter ego. Voice was equally
important, having a rather melodic quality and frequently refusing the distinction between speech
and song. Since the films staring Novy fall under the generic category of romantic comedy, interac-
tions with women are featured prominently. Therefore in the final section I focused mostly on non-
verbal performance, scrutinizing gestures, expressions and postures. Although Oldtich Novy was
never perceived as a versatile actor, this article demonstrates that his rather limited acting in fact
stemmed from his knowledge of his own lacks and shortages, and conscious cultivation of his strong

performing assets.

key words: Oldfich Novy, star persona, acting, voice, gesture, comedy, romance

kli¢ova slova: Oldfich Novy, hvézdna osobnost, herectvi, hlas, gesto, veselohra
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Miroslava Papezova

Marta Kubisova:
ne-herecka s cenou Thalie

Ceské pop-hvézdy 60. let mezi divadlem, filmem a televizi

Z hlediska castingu jsou pro ¢eskou kinematografii 60. let 20. stoleti pfizna¢né dva jevy:
prvnim z nich je fenomén obsazovani neherct filmati predev$im sméru umélecké kine-
matografie, tedy tzv. ¢eskoslovenské nové vlny, tim druhym je pak angazovani tehdejsich
hvézd ¢eské popmusic. Zatimco kategorii neherct se jiz vénovalo nékolik odbornych tex-
t," tématu i¢inkovéani pop-hvézd v audiovizudlnich dilech, ¢i vitbec problematice perso-
nélniho i tviiréiho propojeni a ovliviiovani uméleckého i Zanrového filmu novymi tenden-
cemi popularni hudby se zohlednénim rostouciho dosahu a vlivu televize s jeji hudebné
pisni¢kovou tvorbou, nikoliv. Jednim z cili této studie je tedy alespon ¢aste¢né otevrit tyto
vazby dal$imu badatelskému pozndni a soucasné prispét do debaty o riznych formach ¢i
kategoriich herectvi na pomezi divadla, filmu a televize. Bliz$im nahledem totiz lze dojit
k zavéru, ze zpévaci a zpévacky popmusic do kinematografie a celkové audiovizualni kul-
tury 60. let v Ceskoslovensku pronikli podobné vyznamné jako pravé neherci a stejné vy-
zna¢né ovlivnili vyslednou podobu mnoha audiovizualnich dél, nebot ¢astéji nez specific-
ky pouze na koncertnich pédiich vystupovali v divadle, v progresivné se rozvijejici
televizi ¢i ve filmu. Soucasné plati, Ze zpévaci a zpévacky obsazovani do filmovych i diva-
delnich roli byli ve vétsiné pripadll neherci, presnéji lidé bez hereckého a casto také hu-
debniho vzdélani. Nékteri byli ovlivnéni prosttedim, v némz vyrustali, pfipadné nejbliz-
§im okolim, av§ak studium pfislu§né konzervatofe neabsolvovali.? Pfesto, nebo pravé
proto, si je v nékolika pripadech ke spolupraci na celovederni hrané tvorbé vybrali tviirci
filmt uméleckych i Zanrovych. Plati to mj. pro Vaclava Neckare (OSTRE SLEDOVANE
VLAKY, STLENE SMUTNA PRINCEZNA, KULHAVY DABEL, SKRIVANCI NA NITI), Waldemara
Matusku (FANTOM MORRISVILLU, VSICHNI DOBRI RODACI), Karla Gotta (MUCEDN{cCI
LASKY), Evu Pilarovou (ZLOCIN v $ANTANU), Helenu Vondrackovou (SfLENE SMUTNA
PRINCEZNA) nebo také Martu KubiSovou (MUCEDNICI LAsKY). Vyjimkou je Hana Hegero-

1) Viz Stanislava Pfadnd - Zdena Skapové - Jiti Cieslar, Démanty viednosti. Cesky a slovensky film 60. let.
Kapitoly o nové viné. Praha: Prazskd scéna 2002.
2)  Srov. Jiti Cerny, Zpévdci bez konzervatore. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1967.
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va, kterd absolvovala odborny divadelni kurz pfi statni konzervatoti v Bratislavé, v roce
1953 prijala angazma v zilinském divadle a jesté dfive, nez se stala Gspésnou zpévackou-
-$ansoniérkou, ztvarnila v roce 1954 hlavni roli ve venkovském dramatu FroNa, jednu
z vedlejsich roli snimku TAM NA KONECNE a v dobé jiz etablované pévecké kariéry hrala
spolu s Rudolfem Hrusinskym ve filmu NADE]JE.

V souvislosti s poc¢atky zanru filmového muzikalu, a s rozvojem hudebniho filmu
v Ceskoslovenské kinematografii v 60. letech, dostalo mnoho interprett prileZitost hrat,
zpivat a do jisté miry i tancit, respektive se pohybovat dle pfedepsané choreografie, ve
snimcich KpyBY TisfC KLARINETU a TA NASE PISNICKA CESKA. Tyto snimky navic diky
ucasti péveckych hvézd pritahovaly zna¢nou divackou pozornost, staly se jednémi z nej-
ocekavanéjsich, nejmedializovanéjsich a posléze nejnavstévovanéjsich filmd, prispély
k juvenilizaci ¢eskych kin® a podilely se také na zmirnéni krize nav§tévnosti kin.? Dalsi
kategorii snimkti obsazenych hvézdami popmusic pak tvori filmy, v nichZ interpreti pred-
stavovali sami sebe, tedy vystupovali vice ¢i méné stylizované v rolich zpévaku a zpévacek,
a interpretovali pisné ¢asto komponované specialné pro dany film. Vzristajici popularita
¢eskoslovenskych pop-hvézd zajimala také dokumentaristy (ON — Karel Gott, ZLATY
SLAVIK — Marta Kubi$ova, 4P. P{SNICKA PRO PANT PILAROVOU — Eva Pilarovd), ktefi tak
svymi filmy reflektovali dobovy fenomén hvézdné slavy zpévaka, jenz nemél do té doby
v ¢eskoslovenském prostiedi precedens. V neposledni fadé se pak tvare pop-hvézd béhem
60. let pravidelné objevovaly v sobotnim hlavnim vysilacim ¢ase na obrazovkach televize,
ktera se v tomto obdobi stavala masovym médiem. Od roku 1958 rozvijeny format televiz-
ni pisni¢ky® nabyval na stéle vétsi oblibé, prochédzel formalnim i stylistickym vyvojem
a ¢aste¢né zapricinil vznik novych typt pisni¢kovych, hudebné zabavnych poradt (Ar-
BUM SUPRAPHONU, VYSiLA STUDIO A, PisEN PrRO RuDOLFA IIL; hudebni revue, recitaly
jednotlivych interprett). Tim se také vytvarel prostor zpévakim a zpévackam pro jejich
sebe-prezentaci, coz mimo jiné obnaselo i zvladnuti discipliny (hereckého) vystupovani
pred televizni kamerou.

Zpévaci a zpévacky se tak stale ¢astéji pohybovali po trajektorii od mikrofonu, pfipad-
né i s mikrofonem, pred kameru a zpét. Julie Lobalzo Wrightova pojmenovava tyto preno-
sy péveckych hvézd do svéta filmu, jez se nevazi na herecké schopnosti hvézdy, terminem
»crossover stardom“ a uplatiiuje jej na pripadovych studiich o muzskych hvézdach popu-
larni hudby v americké kinematografii.”’ Druhotné pak tento transfer koresponduje i s for-
mami transmedialnich pfenost, tedy s audiovizualnim putovanim medialnich obsaha
a s nabyvanim jejich novych vyznamd ¢i roz$ifovanim vyznami ptvodnich. V pripadé

3) Juvenilizace ¢eskych kin v 60. letech souvisela s nartstem divdkit mladsich tficeti let, na které ¢aste¢né cili-
la Zanrové produkce; pri¢inami juvenilizace byly silné popula¢ni ro¢niky tésné povale¢nych let a zmény zi-
votniho stylu v pribéhu 60. let. Viz Pavel Skopal, Filmovd kultura severniho trojithelniku. Filmy, kina a divd-
ci Ceskych zemi, NDR a Polska 1945-1970. Brno: Host 2014, s. 225-226.

4) Pavel Skopal, c. d., s. 224-225.

5) Prvni televizni pisni¢cku DAME s1 DO BYTU natocil v roce 1958 rezisér Ladislav Rychman s herci Irenou
Kacirkovou a Josefem Bekem. Rychmanova televizni prezentace pisnicky DAME s1 Do BYTU byla pro televi-
zi podnétem, jak nové uvazovat o divacky atraktivni prezentaci moderni tane¢ni pisnicky na televiznich ob-

6) Julie Lobalzo Wright, Crossover Stardom. Popular Male Music Stars in American Cinema. New York-London:
Bloomsbury Academic 2017.
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hvézd jde o jednu z forem konstituovani ¢i re-definovani hvézdnych obraztl. V ¢eském
medialnim prostoru 60. let reflektoval fenomén obsazovani filmovych roli popularnimi
zpévaky a zpévackami rovnéz tisk, a to jak odborny, tak i populdrni magaziny. Kuptikladu
Filmové a televizni noviny v roce 1967 v souvislosti s obsazenim Heleny Vondrackové do
role ,,$ilené smutné princezny“ psaly, Ze: ,,Zpévacka invaze do ¢eskoslovenského filmu se
dovrsuje. Helenka Vondrackova je ta posledni z nejpopularnéjsich, ktera ndm v ni jesté
chybéla.“” Autorka ¢lanku ,,Mily Waldemare“ v ¢asopise Kino v roce 1966 zdiraziiuje pro-
fesionalni praci Matusky pfi nataceni filmu FANTOM MORRISVILLU a vyjadiuje obdiv na
tim, jak tato hvézda zvlada po celodennim nataceni filmu zpivat vecer na jevisti divadla
Rokoko a v noci jesté zkouset v televizi.? Jiny ¢ldnek Kina téhoz roku pise o Matuskovi do-
konce jako o hvézdé exportnich parametri.”

Nicméné na skute¢nost, Ze se o nékterych zpévacich a zpévackach psalo také jako
o hercich ¢i herec¢kach, mél primarni a zasadni vliv fakt, Ze zékladnou téchto interprett
byla prazska divadla malych forem, jejichz boom od ptelomu 50. a 60. let Ceskoslovensko
zaznamenalo. Pravé v téchto divadlech byly pozdéjsi hvézdy ceské popmusic od svych
profesnich zac¢atkl ve stalém angazma. Ginette Vincendeauova v knize Stars and Stardom
in French Cinema uvadi, Ze francouzsky hvézdny systém sice nedisponoval vysoce propra-
covanym mechanismem vyroby hvézd, jako tomu bylo v pfipadé americkych studii v éfe
klasického Hollywoodu, avsak hvézdy jako takové byly pro ekonomiku francouzské kine-
matografie zdsadni; za kli¢ové pak v pripadé francouzskych hvézd povazuje talent a cha-
risma.'? Kazdopadné, ma-li hvézda ¢i osobnost zazafit a stat se komoditou vydélavajici
penize, pottebuje podpirny systém, ktery se na vytvareni jejiho hvézdného obrazu podi-
li. V8echny tyto ptiznaky jsou typické i pro hvézdy ceskoslovenské popmusic 60. let, byt
v ramci mensiho trhu i v mensim objemu. Principy se v$ak shoduji.

Vznik a nasledny rozvoj divadel malych forem jako Semafor a Rokoko vyplyval z tvtir-
¢iho pnuti a kreativniho zapalu osobnosti jejich zakladateld a predstavitelt (Semafor —
Jiti Suchy, Rokoko — Darek Vostrel) i z jejich potieby reagovat na kulturné-spolecenskou
situaci v tehdejsim Ceskoslovensku. A byt produkce pop-hvézd nebyla zamyslenym cilem
ani motivaci divadel malych forem, prakticky a takika neuvédoméle ve své bézné praxi pl-
nila tato divadla roli vyse zminéného podptirného systému tim, ze v zdjmu efektivniho
fungovani, kromé jiné pracovni agendy, vyhledavala talenty i na mimoprazskych scénach,
davala jim prilezitost v jiz napsanych inscenacich, v nékterych ptipadech psala i projekty
na miru jednotlivym interpretim nebo jejich seskupenim, poskytovala jim zdzemi, pro-
pojovala je s rozhlasem i televizi, odkud uz byla kratka cesta k rolim filmovym. Kli¢ovou
pak byla tvorba kvalitniho a posluchaésky atraktivniho repertodru. Ten psali ¢asto pfimo
pro konkrétniho zpévaka ¢i zpévacku, jejich naturel a hlasovou polohu, skladatelé a texta-
fi blizci jednotlivym divadelnim scénam. Jak jiz bylo fe¢eno, hvézdy nebyly — alespon
zpocatku — zamyslenym produktem, byly spiSe druhotnym efektem tspésného fungova-
ni téchto tehdy velice popularnich divadelnich scén. Osobnosti jako Waldemar Matuska,

7) Anon., Helena Vondrackova — fotografie s popiskem. Filmové a televizni noviny 1, 1966, ¢. 12 (15.12.), s. 1.
8) Lida Grossovd, Mily Waldemare. Kino 21, 1966, ¢. 4 (24. 2.), s. 8-9.

9) Miroslava Filipkova, Jaky je Waldemar Matuska. Kino 21, 1966, ¢. 24 (1. 12.), s. 6-7.

10) Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French Cinema. London, New York: Continuum 2000.
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Hana Hegerov4, Karel Gott, Eva Pilarové, Karel Stédry, Marta Kubisova, Helena Vondra¢-
kovd, Vaclav Neckar — ti vSichni ptsobili na prknech Semaforu nebo Rokoka, odkud se
jejich hvézdna slava katapultovala na dalsi kulturni a medialni platformy. Posléze vznika-
la na pozadi divadel klientelisticka uskupeni, ktera védomé a velice efektivné na budovani
kariér pop-hvézd spolupracovala. Nejuspésnéjsim z nich bylo tzv. V-trio, tedy feditel diva-
dla Rokoko Darek Vosttel, televizni rezisér Jaromir Vasta, ktery zaroven ptisobil ve Vostte-
lové Rokoku jako rezisér divadelni, a dirigent Tane¢niho orchestru Ceskoslovenského roz-
hlasu Josef Vobruba, rovnéz spolupracovnik Rokoka na pozici hudebniho dramaturga.
Tym kolem Darka Vostiela tak obsahl pozice ve v§ech klicovych médiich, potfebnych
k popularizaci svého repertodru a péveckych i hereckych ¢lenti souboru.

Jednou z ¢lenek Vostrelova divadelniho souboru Rokoko, kterd v druhé poloviné
60. let ,,zazarila“ vskutku vyjimecné a na kterou se zaroven vztahuji i vSechna vyse uvede-
na kritéria angazovani do celovecernich hranych snimki, dokumentérnich filmi i televiz-
nich poradu, byla Marta Kubisova. Pfipadova studie tedy na prikladu této osobnosti uka-
zuje, pro¢ miizeme o pop-hvézdach 60. let, pohybujicich se mezi divadlem, televizi a fil-
mem, uvazovat nejen jako o zpévécich a zpévackach, ale také jako o hercich a hereckach.
Studie v prvni ¢asti rozebirda doposud malo akcentované divadelni piisobeni Kubisové
aargumentaci o ni jako here¢ce podporuje kritickymi ohlasy na jeji herecké jevistni vystu-
povani, publikovanymi prevazné v dennim tisku. Souc¢asné predestird, jaky vliv mélo jeji
divadelni angazma a herectvi na dal$i mimodivadelni projekty této hvézdy. Druha ¢ast se
vénuje rolim filmovym a televiznim a analyzuje performativni G¢inkovani KubiSové v je-
jich dvou televiznich recitalech NAHRDELN{K MELANCHOLIE @ PROUDY LASKU ODNESOU
z obdobi prvni faze kariéry do roku 1970. Tato dvé audiovizualni dila, jez byla ve své dobé
neotfelym formatem, zprostredkovavaji pravé nejen pévecké schopnosti interpretky, ny-
brz soustfedénim prakticky veskeré pozornosti na ni také ukazuji, jakymi ne-hereckymi
schopnostmi disponovala.

,Divadlo neni rutina, ale kotva“.'"
Marta KubiSova v rolich divadelnich

Marta KubiSova ptsobila v divadelnim angazma po vétsinu ¢asu béhem obou etap své ka-
riéry. Zpivat zacinala na odpolednich ¢ajich a s lazenskym orchestrem v Podébradech
a Nymburce. V roce 1962 ziskala na zdkladé konkurzu angazma v Divadle STOP v Pardu-
bicich, kde nabyvala své viibec prvni zkusenosti s divadelnim prostorem a u¢ila se zakla-
diam jevistni choreografie — to vée samotnou praxi, bez hereckych kurzu ¢i divadelni
konzervatote. Hudebni publicista Jiti Cerny to vystizné charakterizoval slovy: ,, Tady po-
znala, Ze kdyz nechce dostat vynadano, nesmi pfi predstaveni zakryt divakéim hlavniho
herce, naucila se, jak prijit na scénu, jak obchdzet spoluhrace a rekvizity. Ne ze by to byla
néjaka umeéleckd tvorba, ale k tomu, aby ¢lovék ziskal na jevisti trochu pocit jistoty a sa-
mou nervozitou nedychal jako kur, to bylo moc dobré.“’? V Pardubicich setrvala jednu

11) Bohumil Kiecek, Nedélam si o sobé iluze. Vecernik Praha — piiloha Cteni na vikend 12,2002, ¢. 63 (15.3.), s. 1.
12) J. Cerny, c. d., s. 173.
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sezénu, tu dalsi uz za¢inala v Divadle Alfa v Plzni, odkud po roce presla na zdkladé nabi-
dek z prazskych divadel pravé do divadla Rokoko. Od sezény 1964/1965 t¢inkovala v Ro-
kokokoktejlu, pasmu scének, propojenych mluvenym slovem a pisnémi, kde prevzala roli,
repertodr i kostymy po Evé Pilarové, jez se po kratkém intermezzu v Rokoku vritila zpét
do Semaforu. Pocatky ptisobeni na prazské divadelni scéné nebyly pro KubiSovou nejsnaz-
§i a poznamenala je nejistota, tréma, citila se svizand cizim repertodrem i $aty.' Postupné
se véak zlepsovala a ve své vlastni debutujici roli Rity, prvni manekynky firmy Chan & Son
Company, v ,kapesnim nemusikalu kolem pisnicek®, jak stejnojmenné pasmo pisni se
spojovacimi texty Chan & Son Company charakterizoval jeho autor Jan Schneider, jiz byla
rovnocennou partnerkou na jevisti zkusenym Waldemaru Matugkovi a Karlu Stédrému.

Od zacatku sezony 1965/1966 doplnily soubor Rokoka dva nové talenty, konkrétné
Helena Vondrackova a Vaclav Neckar. Specialné pro tuto stéle popularnéjsi trojici ve slo-
zeni KubiSova, Vondrackova, Neckar vznikly v Rokoku dva divadelni projekty. Prvni
z nich, s ptiznaénym nazvem Cekdni na sldvu, mél premiéru presné na Novy rok 1966
a nasledné Listy diivérné na podzim 1967, tedy v dobé, kdy uz se ptivodné mladé talenty
etablovaly coby pop-hvézdy. V téchto prevainé pisni¢kovych pasmech méli Kubisovd,
Vondrackova a Neckar predvést talent nejen pévecky, ale pravé téz herecky a pohybové-ta-
necni, pfipadné i pantomimicky. Totiz Vosttel, ktery si byl védom konkurence ostatnich
divadel malych scén, dbal od pocatku na profesionalni kvalitu svého souboru, pravidelné
na poraddch troven hercti hodnotil, sledoval jejich vyvoj a vyzadoval zlep§ovani v ramci
jevistniho projevu a vystupovani.'¥ Podle svych slov nechtél délat pouze pisni¢kové diva-
dlo a zastaval nazor, ze herec i zpévik maji zvladat vSechny zminéné slozky projevu, pti-
¢em?z tento ndrok legitimizoval srovnanim se zahrani¢im, kde byly pozadavky vsestran-
nosti hercti zcela bézné pravé kvili nutnosti obstat v silné konkurenci.’® Kubi$ov4 tak byla
od pocatku své kariéry, a hlavné v dobé pusobeni v Rokoku, profesné stavéna do role zpé-
vacky i herecky, konkrétnéji hrajici zpévacky. Dobové kritiky pak troven a herecké schop-
nosti jednotlivych ¢lenti souboru reflektovaly a také je viici sobé srovnavaly.

Prvni z projektti, Cekdni na sldvu, byl ptijiman veskrze kladné. U novych talentt se ce-
nil jednak mladistvy temperament a pravé dosazeni tzv. syntetického herectvi, podle né-
hoz m4 herec umét hrét, zpivat i tan¢it.!® Populdrni ¢asopis Melodie napsal: ,Tato trojice
znamenda mnoho ve vyvoji divadla. Tvori (spolu s ostatnimi) zakladnu budoucich musica-
lovych moznosti této scény. Pévecky a pohybovy vykon Vondrackové a KubiSové v Ond-
rackové a Schneiderové pisnicee ,Pfines ten kli¢, Tony* povazuji pfimo za vzorovy.“'” De-
nikova recenze uvadi, Ze: ,[...] misto sebevédomych ,hvézd’ tu ve vsi skromnosti,
neafektované, ale s nad$enim a zavidénihodnym elanem vystoupilo vedle osttilenych her-
ct nékolik skute¢né talentovanych lidi, kteti dovedou ne jenom zpivat, ale také hrat i tan-
¢it a viibec pohybovat se na jevidti s ¢istou samoziejmosti.“’® Na spojovani péveckého

13) J. Cerny, c. d., s. 174.
14) Zapisy ze schiizi umélecké rady, hodnoceni sezén a premiér 1959-1971. Archiv hlavniho mésta Prahy,
f. 1307 Divadlo Rokoko, k. 34.
15) Boris Baromykin - Josef Vavra, O Rokoku s Darkem Vostielem. Kvéty 17, 1967, ¢. 3 (21. 1.), s. 4.
16) Vaclav Hepner, Padesatileté Rokoko zazafilo mladim. Prdce 22, 1966, ¢. 4 (5. 1.), s. 5.
17) Jindtich Brabec, Cekani na slavu. Melodie 4, 1966, ¢&. 3, s. 64.
8) V.Hepner, c.d,, s.5.
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projevu s hereckou akci a ndro¢nou pohybovou stylizaci pasma Cekdni na slévu upozor-
nily i odborné Hudebni rozhledy, kde kritik vyzdvihl Vondrac¢kovou i KubiSovou, nebot
nezustaly pozadu za Neckafem, jehoz mimofddna pohybova disponovanost byla jinak
bézné stiedem zdjmu vétsiny recenzi.'”

Herecky projev, jako jedna ze slozek jevistniho vystupovani v pisni¢kové-textovych
pasmech, byl tedy diilezity jak pro vedeni Rokoka, které se snazilo dostat co mozna nejvét-
§1 profesionalizaci souboru a obstat mezi dal$imi divadly malych scén a forem, tak pro
uchopeni jednotlivych osobnosti v ramci jejich komplexniho hodnoceni dobovym dis-
kursem. Uvedené citace navic dokladaji, ze KubiSova byla jako divadelni herecka, alespon
v ramci ptsobnosti divadel malych scén, vnimana i respektovana, byt sama sebe upred-
nostnovala spiSe v pozici zpévacky. Jeji posledni roli na jevisti Rokoka byla postava Lenky
v muzikalu Filosofskd historie s premiérou v bfeznu 1968. KubiSova roli nechtéla ptivodné
pfijmout, protoZe se pry jako komediantka na jevisti nerada pfedvadéla,”” navic si na roli
osmndctileté Lenky ve svych Sestadvaceti letech pripadala stard.?’ K d¢asti v tomto mu-
zikalu ji nakonec zldkala zejména napsana hudba a texty pisni.*” Z dobovych recenzi je
pak zjevné, Ze Vostrelovy ambice a pozadavky na tzv. syntetické herectvi zahrnujici vicero
performativnich schopnosti byly vazné minénou vizi, kterou také postupné realizoval:
»H. Vondrackova s V. Neckarem [...] pokro¢ili za syntetickym herectvim zas o pékny kus.
A co je nejprekvapivéjsi, M. Kubi$ova [...] kromé suverénniho zpévu [...] i dobfe zvlada
své mluvené partie.“” Rezisér Filosofské historie Rudolf Vedral: ,musil pfimét hlavni
predstavitele — pétici zndmych zpévakii Rokoka — k hereckym vykontim. Podatilo se mu
to zv143t v muzské slozce — W. Matugka, V. Neckéf i K. Stédry maji ve hfe momenty, kdy
jim skute¢né véfime. Z obou zpévacek je na tom herecky lip M. Kubi$ov4, ale dluzno pti-
znat, ze H. Vondrackové adaptace nedala prosté ani moZnost postavu vytvotit.“* Mimo-
-pévecky projev Kubisové upoutaval stale vétsi pozornost: ,Vrcholem v$ak byly vykony
Marty KubiSové a Vaclava Neckare. Postava Lenky je blizka naturelu Kubi$ové, ktera do-
minuje nejen pévecky, ale zaujme i vyraznym projevem hereckym.“*

Nutno dodat, ze tzv. syntetické neboli muzikélové herectvi, které predpoklada vynika-
jici ovladani ¢inoherniho, péveckého i tane¢niho projevu, se jako svébytna kategorie he-
reckého projevu v 60. letech v Ceskoslovensku teprve formovala, a nelze jej tudiZ srovna-
vat s pévecko-herecko-tane¢nimi ¢isly, jaké zname z dne$nich muzikalovych produkci.
Podobné nelze pochopitelné srovnavat ani herecké a pohybové-tane¢ni schopnosti Kubi-
$ové s dovednostmi skute¢nych a skolenych profesionalt. Avsak na zakladé uvedenych ar-
gumentd Ize dobové kritické vniméani KubiSové také coby here¢ky jednozna¢né potvrdit.
Soucasné vechny zminéné recenze ukazuji vliv divadelniho ptisobeni na budouci kariéru
Kubi$ové, ale také Vondrackové a Neckare. Napovidaji totiz, ze hodnocend pasma, projek-
ty a muzikal, v nichz vedle sebe na divadelnich prknech tato trojice u¢inkovala, byla de

19) Jaroslav Prikryl, Vernisaz zpévaka v Rokoku. Hudebni rozhledy 19, 1966, ¢. 4 (2. 2.), s. 118.
20) B. Kiecek,c.d.,s. 1.

21) Marta Svagrové, Pokud placu, tak jenom ze vzteku. Lidové noviny 14, 2001, &. 208 (6. 9.), s. 28.
22) B.Kiecek, c.d.,s. 1.

23) Bohus Stépanek, Vecer psany srdcem. Vecerni Praha 18, 1968, ¢. 58 (8. 3.), s. 4.

24) Ku, Filosofsk4 historie v Rokoku. Svobodné slovo 24, 1968, ¢&. 68 (9. 3.), s. 4.

25) -Pe-, Zpivajici Jiraskovi filosofové. G68 4, 1968, ¢. 4 (1.4.),s. 4.
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facto predstupném jejich nasledného, uz mimodivadelniho vystupovani. V listopadu 1968
zalozil hudebni skladatel, dramaturg a manazer Bohuslav Ondracek trio Golden Kids,
v némz zhodnotil v8e, co se tito tfi interpreti spole¢né na jevisti Rokoka pod Vostrelovym
vedenim naucili a co se béhem této spoluprace vyjevilo, tedy vzdjemna osobnostni, pévec-
ka i pohybovd soudrznost trojice, jeji bezproblémova koexistence a typové i vyrazové do-
plilovani. V8ichni tfi zpévaci odesli z Rokoka na volnou nohu, koncertovali v ramci spo-
le¢nych a pro né specialné sestavenych programdi, nataceli v Supraphonu a v televizi, a to
az do tinora 1970, kdy se KubiSova zacala stavat nepohodlnou pro nastupujici normaliza¢-
ni rezim. Pisobeni Golden Kids a soucasné prvni etapu kariéry Kubi$ové ukoncila aféra
s podvrzenymi pornografickymi fotkami této zpévacky v roce 1970.

Ukazuje se, Ze dne$ni vaimani Marty Kubi$ové z profesniho hlediska prakticky pouze
jako zpévacky nekoresponduje s tim, z jakého prostiedi a z jakych roli i pozic jeji hvézdna
slava povstavala. Navic, bez jistych a osobitych kvalit hereckého projevu by se Kubisova
nemohla v takové mife uplatnit ani na divadelnim jevisti, ani pfed kamerou. Tezi nahlize-
ni Kubiové také jako herecky pak stvrzuje skutec¢nost, ze pokrac¢ovani jeji kariéry po na-
vratu na scénu v 90. letech se dramaturgicky ukotvilo a nabyvalo sice méné viditelnou,
av$ak jednotnou image teprve po roce 1997, kdy Kubi$ova nasla domovskou scénu v po-
dobné komornim prostredi, jakym bylo Rokoko, a sice v divadle Ungelt. Nabidky na ucast
ve velkych muzikalovych projektech, které v Praze od pocatku 90. let vznikaly, odmitala
zdmérné, nebot se nechtéla vézat na konkrétni terminy. Céste¢né kviili televiznimu pota-
du CHCETE ME?, na jehoz vzniku a moderovani se od roku 1992 podilela a ktery ji casové
svazoval; a také, jak sama rika: ,,[...] mé nikdy nebavilo byt na jevisti minutu, pak hodinu
nic a zase minutu a tak ddl. J4 potfebuju koncentraci, netési mé byt mistrem okamziku. >
Této predstavé pak vyhovél pravé Ungelt pod vedenim Milana Heina, ktery nabidl Kubi-
$ové jednak prostor pro jeji vlastni recitaly, dale ji umoznil ¢asové skloubit vsechny aktivi-
ty, a hlavné pro ni pripravil dva projekty, béhem nichz prakticky neopustila jevisté. Prv-
nim byla ceskd adaptace muzikalu Andrewa Lloyda Webbera Tell Me On A Sunday,
s ¢eskym nazvem Lip se louci v nedéli. Toto hudebni monodrama, béhem kterého Kubiso-
va vystupovala na jevisti sama, pouze s par rekvizitami, mélo premiéru v listopadu 2001.
Predstaveni byla vyprodana na dlouho dopfedu a pozitivni kriticky ohlas na herecky a pé-
vecky vykon KubiSové byl uvadén titulky jako ,,KubiSova ironicka, eroticka“*” ¢i ,,Skryté
struny Marty Kubi$ové“® Cenil se bohaty rejstfik jejtho vyrazu,® nebo naopak uvéfitel-
nost dosazena minimdlnimi prostfedky.*® Vykon a Gspéch Kubi$ové v roli s prostym na-
zvem Ona byl odménén divadelni cenou Thalie za rok 2001 v kategorii opereta, muzikal
a ostatni hudebné dramatické Zanry. Deset let po derniéfe tohoto predstaveni, v ¢ervnu
2013, mél na Letni scéné divadla Ungelt premiéru dal$i muzikdlovy projekt, ktery dostala
Kubi$ovd jako darek ke svym sedmdesatinam. V roli baronky Sidonie Nadherné ztvarnila

26) Radmila Hrdinovd, KdyZ na mé spadne skfin, tak si holt poradim aneb O lidech, zvitatech a lepeni pytlika.
Divadelni noviny 10, 2001, ¢. 22 (27.12.),s. 9.

27) Eva Jenikova, Kubi$ovd ironickd, eroticka. Vecernik Praha 11, 2001, ¢. 275 (26. 11.), s. 18.

28) Marta Svagrova, Skryté struny Marty KubiSové. Lidové noviny 14, 2001, & 275 (26. 11.), s. 30.

29) E.Jenikova, c. d., s. 18.

30) M. Svagrova, Skryté struny Marty Kubiové, s. 30.
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jeji mladsi alter ego Aneta Langerovd a ani v tomto pripadé se nesettilo chvalou: ,[...] Tou-
ha jménem Einodis vas presvédci, ze jsou i skvélymi hereckami.“*

Jak napovida citat v titulku této ¢asti, divadlo bylo pro Martu Kubi§ovou profesni kot-
vou béhem celé jeji kariéry. Profesiondlni drahu v divadle zapocala a v roce 2017 ji ve
svych pétasedmdesati letech v divadelnim angazma ukoncila. V Praze za¢inala na malém
jevisti divadla Rokoko, a na jesté komornéjsi scéné prazského divadla Ungelt se se svym
hereckym ptsobenim rozlou¢ila. V jednom z rozhovort fekla, ze kouzlo divadla pro ni
spociva v bezprosttednim kontaktu s divaky.*? K televizni a filmové kamefte, coby nezivé-
mu objektu, méla KubiSova zdrzenlivéjsi pristup. AvSak pravé kvili ptisobeni v Rokoku,
jedné z nejuspésnéjsich scén divadel malych forem, kterd diky manazersky efektivnimu
fungovani vyse popsaného V-tria (Vostfel-Vasta—Vobruba) béhem 60. let ¢ile spolupraco-
vala s ostatnimi medidlnimi pramysly, se KubiSova objevovala na televiznich obrazovkach
pravidelné a ¢asto, coz jednozna¢né napomohlo nabyvani jeji hvézdné slavy v druhé polo-
viné 60. let a k jejimu u¢inkovani ve specifickych projektech.

»Beyoncé jsem piedbéhla o étyFicet let.“>>
Marta KubiSova v televiznich recitdlech

Divadelni herecka praprava Marté KubiSové pti nataceni televiznich pisnicek a televiz-
nich, hudebné zabavnych pisnickovych poradi nepochybné pomohla. Jak ale naznacuje
rozhovor s KubiSovou z obdobi vyroby snimku MUCEDNIcCI LASKY reziséra Jana Némce
z roku 1966, ohledné ptisobeni pred kamerou byla alespon zpocatku hodné sebekriticka:
»Pred kamerou nejsem asi dobra. Pti nata¢eni mam ur¢ité zabrany. V divadle pracuji paty
rok a jsem zvykld na pfimy kontakt s obecenstvem. Proto jsem si také velmi dlouho ne-
mohla zvyknout na televizi, pokud ovsem nejde o pfimy prenos ze salu s divaky, protoze
pak na ni okamzité zapomenu. Price pfed pouhym objektivem mé prosté dési.“* Kvuli
tomu, ale také kvili vytizeni na divadelni scéné, nataceni v rozhlase, Supraphonu i v tele-
vizi, Kubi$ova kromé MUCEDNIKU LASKY dalsi vétsi filmovou roli nepfijala. Ut¢inkovala
sice jesté ve snimku Jaroslava Balika JAK SE KRADE MILION z roku 1967, av$ak $lo o roli
zpévacky v no¢nim podniku, ktery navstivil hlavni hrdina ztvarnény Rudolfem Hrusin-
skym. Kubi$ova zde predstavuje takiikajic samu sebe — zpévacku. Postava anebo se ladné
v pomalém tempu pohybuje prostorem kolem parketu a zpiva dvé pisné bez jakéhokoliv
dopadu na filmové vypravéni. Scéna s péveckym vystoupenim KubiSové, stejné jako po-
dobna scéna s Josefem Lauferem a doprovodnymi skupinami Apollo a Olympic v témze
snimku, je spiSe hudebné-péveckym podkresem a ozvlastiujicim prvkem, vyuzivajicim

31) Vladimira HoliSova, Touha jménem Einodis neni jen koncertem Marty KubiSové. Musical — opereta 29. 7.
2013. Dostupné online: <http://www.musical-opereta.cz/touha-jmenem-einodis-neni-jen-koncertem-mar-
ty-kubisove>, [cit. 5. 8. 2018].

32) Helena Michkova, Marta Kubi$ova: Osud tomu chtél. Diva 2013, ¢&. 4,s. 17.

33) Jiii Spi¢ak, ,Beyoncé jsem piedbéhla o CtyFicet let, fikd Marta Kubisova. Cesky rozhlas. Radio Wave.
On Air 2. 10. 2017. Dostupné online: <https://wave.rozhlas.cz/beyonce-jsem-predbehla-o-ctyricet-let-rika-
-marta-kubisova-5989826>, [cit. 5. 8. 2018].

34) Vladimira Ludvikova, S Martou Kubi$ovou o jeji roli v povidkovém filmu Muéednici lasky. Mlada fronta 22,
1966, ¢. 306 (6. 11.), s. 3.
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dobov¢ priznacény jev popularity zpévakt popmusic a rokenrolové horecky ke zatraktivné-
ni snimku.*

Setkani Marty Kubi$ové s Janem Némcem pfi natda¢eni MUCEDNIKU LASKY v$ak bylo
kli¢ové a inicia¢ni pro jejich dalsi spolupraci na dvou televiznich recitélech. Vyrok Kubi-
$ové z roku 2017, citovany v nadpisu této ¢asti, neni nijak nadneseny. KubiSova tim srov-
navala hodinovy film LEMONADE, jimz Beyoncé doprovodila v roce 2016 svoji stejno-
jmennou desku, a jeji vlastni televizni recitdl PROUDY LASKU ODNESOU z roku 1969, ktery
nato¢il Jan Némec jako pisnickovy film k debutovému LP Kubisové Songy a balady, jehoz
nahrévani u Supraphonu zpévacka dokon¢ila v prosinci 1968. Slo v potadi o druhy recitl,
jemuz pfedchazel v roce 1968 NAHRDELNIK MELANCHOLIE. Ndmét a scénaf k obéma reci-
talim napsal sam Némec a svoji praci na tomto formétu charakterizoval tak, Ze jednotlivé
pisné maji byt ,,aranzované jako takové minifilmecky“*® Jednd se o kompaktni televizni
hudebni filmy, jejichz cilem byla prezentace pisni¢ek pouze jednoho vybraného interpre-
ta — Marty Kubisové. Tim se lisi od jinych televiznich hudebné zabavnych pisnickovych
poradu, napriklad divacky velice oblibeného VysiLA sTUDIO A, které prezentovaly pisnic-
ky raznych interpretd.

Scénafe k NAHRDELNIKU®” a ProuDpUM*® Kubiové piimo nepiedepisovaly Zddnou
specifickou roli ani neuréovaly konkrétni vyrazy, gesta ¢i choreografii, kterych by méla
pred kamerou pouzivat. Charakter postavy, jenz méla v dané pisnicce ztélesnit, byl dan ve
scénari nacrtnutym piibéhem, jeho atmosférou, aspekty mizanscény, do niz byla jednotli-
va vystoupeni zakomponovana v souladu s Némcovou tviréi vizi; déle rytmem melodie,
a hlavné samotnym textem pisné, ktery se Kubisova snazila pfimérené emotivné na kame-
ru sdélit, respektive skrze kameru zprosttedkovat divakiim. Zpévacka se tedy transpono-
vala do pribéhti a nalad pisni, které byly psany uz pfimo pro jeji hlas a osobnost. To vse
plati pro oba recitaly, ve vét$i mife pro NAHRDELN{K MELANCHOLIE, jehoZ jednotlivé ,,mi-
nifilmecky** vypravi ve shodé s texty pisni malé, déjové uzaviené pribéhy, které spojuje
téma smutku z nenaplnénych vztaht. Kazda pisen-pribéh predstavuje citové nevyrovna-
ny, nenaplnény nebo rozpadajici se vztah, nepochopeni a nesoulad ve vztahu mezi muzem
a Zenou.

Jako podtitul NAHRDELNIKU MELANCHOLIE se v uvodnich titulcich uvadi: ,Sedm pis-
ni Marty Kubi$ové®, Konkrétné jde o zdramatizovani vesmés baladickych $ansontl ,,Den-
né ¢ekam’ ,Na co té¢ mam®, ,,Mysli$ jenom na penize®, ,,Neni to laska®, ,,Bily sttl, ,Ten zlej
pav’, ,Lampa® Recital ramuji stejné komponované tivodni a zavére¢né zabéry. Na samém
zacatku sly$ime tder zvonu a sledujeme sluhu v livreji, jak zapaluje louci ohen na sloupu.

35) V 60. letech neslo o ojedinély ptipad; napt. rezisér Vojtéch Jasny, ktery natocil v roce 1965 kratky televizni
film MAGNETICKE VLNY LECH, do néj zakomponoval pisni¢ku Jittho Suchého a Jitiho Slitra Co VE MESTE SE
povipA. Do snimku tak vstupuje hudebné pévecké ¢islo Evy Pilarové, kterd v doprovodu Jittho Slitra za
pianem i dal$ich hercti a hudebniku zazpiva ptijemné sviznou pisnicku v dobové stylovych dekoracich i kos-
tymu, jez véak nema ve vypravéni pribéhu prakticky zadné vétsi opodstatnéni a z formalniho hlediska je
spie prvkem redundantnim.

36) Jan Bernard, Jan Némec. Enfant terrible ceské nové viny. Dil I. 1954-1974. Praha: Akademie muzickych umé-
ni 2014, s. 460.

37) Nahrdelnik melancholie. Spisovy archiv Ceské televize, f. Scénéte, inv. & 1983-286.

38) Proudy ldsku odnesou. Spisovy archiv Ceské televize, f. Scénate, inv. & 1983-308.

39) J. Bernard, c. d., s. 460.
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Obr. 1 Obr. 2

Celkem zazni sedm tdert zvonu a sluha zapali stejny pocet lou¢i — stejné jako je sedm
pisni. Vstupujeme do chladného zimniho prostfedi zdmeckého dvora, pricemz kamera
preramuje z polocelku na velky celek, ¢imz se do zdbéru dostava v pozadi stojici Kubisova
a za¢ind zpivat ,Denné ¢ekam® Kamera se pomalym plynulym pohybem ptiblizuje na de-
tail KubiSové. Ta, oble¢ena do dlouhé tmavé sukné, leopardiho kozichu, bilych rukavicek,
vlasy zahalené do prehozeného ¢erného krajkového $alu, ptisobi aristokraticky. Zpiva
o tom, jak vchazi do prazdného bytu, odénd do bilych $ati, ¢ekd na muze, ale ten nepri-
chazi. Z jejich jakoby nepfitomnych o¢i a strnulého obliceje, kdy jen nepatrné otevira usta,
mrka, misty lehce pozvedne obo¢i a pokr¢i ¢elo, ukloni hlavu, vyzatuje smutek a rezigna-
ce z koncictho vztahu. Zpévacce pada do tmavych kadeti snih a umocnuje tak pocit zimy
i hrdin¢ina vnittniho rozpolozeni. (obr. 1) KubiSova je béhem zpévu doslova staticka, coz
prenesené plati i pro jeji sporou oblicejovou mimiku. Veskery, byt rovnéz usporny
pohyb vychazi jen z horni poloviny téla, kdy vztahuje jednu, pfipadné obé ruce pred sebe
ve vstficném gestu oteviené naruce, coz posléze zméni v litostné sepjeti rukou na hrudi.
(obr. 2)

Stati¢nost ¢i urc¢ita mira zamérné pasivity prerustajici do so§ného vzezienti je typickym
projevem KubiSové ve vétsiné filmovych pisni NAHRDELN{KU MELANCHOLIE. Stejné tak
mimika jeji téméf znehybnélé tvare a pévecky projev, kdy texty pisni bez vétsi artikulace
chvilemi pouze cedi pres rty. Na dramati¢nosti ji dodava vyrazné liceni o¢i, ramovanych
silnou ¢ernou linkou. Tento uhrancivy pohled a ztuhlou variantu tvare predvadi Kubisova
ponejvic v pisni ,,Ten zlej pav® Jinak je tomu pfi rytmictéjsi a veselejsi skladbé ,Na co té
mam’, v niz se Kubi$ova oblecend jako tomboy a ¢lenka prazské galerky usmiva a dokazu-
je, ze je schopna sehrat pred kamerou i odli$nou, optimisti¢téj$i pohybovou a vyrazovou
roli. Podobné vystupuje v pisni ,,Bily sttil, kde jako barmanka v kratkych $atech se zastér-
kou, ¢ernych puncochach, s mnozstvim rtiznych koralt kolem krku i zapésti vypada sexy
a ukazuje koketni vizaz. (obr. 3) Zavére¢na ,Lampa“ prezentuje Kubisovou v polocelku,
jako barovou zpévacku ve flitrovych $atech, stojici se zaloZzenyma rukama u mikrofonu ve-
dle rozsvicené lampy v baru. Zabértiim dominuji tvar zpévacky a gesta jejich rukou. ,Lam-
pa“ davéa vyniknout fotogeni¢nosti tvare Kubi$ové a jejimu zpusobu interpretace pisné, do
niz zapojuje opét pohyby rukou. (obr. 4) Prestoze jde o velice jednoduchou inscenaci, je
tato pisen nejintenzivnéjsi, nebot KubiSova neni rozptylovana prakticky zadnymi choreo-
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Obr. 3 Obr. 4

grafickymi nebo hereckymi vykony, nedostavé se do interakci s jinymi postavami a sou-
stfedi se na pévecky projev, je sama sebou, coz minimalistickému pfibéhu svéd¢i. Baladic-
ka ,Lampa“ prezentuje Kubisovou jako hrdinku-zpévacku, kterou sama Kubisovd je,
a pravé to ji dodava jistoty a prispiva k celkové autenticité zpivaného pribéhu.

V kompletnim souhrnu neni repertoar gest KubiSové prili$ siroky, je pro ni vsak pti-
znacny a interpretka jej efektivné vyuziva ke komunikaci hrdinkou prozivanych emoci —
zasmusilosti, osaméni ¢i opusténi, ale i Zalostné touzebného pocitu, ptipadné melancho-
lie, s nadhledem ve veselej$ich polohach. Kubisova jde pfi interpretaci pisné a jejim
performativnim ztvarnéni dtisledné po jejim obsahu a hlubsim smyslu. Zminénymi pro-
stiedky se podili na budovani nalady filmového ptibéhu a pisen pfiméfené dramaticky
predvadi, aniz by se podbizela, sklouzavala do laciné melodramati¢nosti nebo do prepja-
tych gest; oproti tomu vyjimkou jsou jeji vystupy v nékterych momentech pisné ,,Hej,
Jude® v recitalu PROUDY LASKU ODNESOU, kde se az prili§ ostentativné snazi vyjadrit jisté
poselstvi pisné. (obr. 5 a 6) Kubi$ova béhem své performance neuptednostiiuje sebe coby
zpévacku a osobnost, nybrz klade dtiraz na zprosttedkovani emoci, pfipadnych (skrytych)
vyznami pisni, jejich aranzi a scendristického zpracovani do pribéhii. V NAHRDELNIKU
MELANCHOLIE ji k tomu vyrazné napomahaji také kostymy a stylizace charaktert jednot-
livych hrdinek, nebot vytvarnice Ester Krumbachova vytvofila pro KubiSovou ke kazdé
pisni a pro kazdou ztvarnovanou postavu jiny ,total look®, tedy komplexni vzhled zahrnu-
jici nejen $aty, ale také boty, paruky a doplnky, ¢imz vyrazné napomohla celkové inscena-
ci kazdé pisné.

Oproti cernobilému pribéhovému NAHRDELNIKU MELANCHOLIE je druhy recital
PrOUDY LASKU ODNEsOU kompilaci pisni takika bez narativu. Vizualni ztvarnéni songt
stoji na pohybu, projevu, postojich, vyrazech a gestech Kubi$ové v barevné a symbolicky
pretizené mizanscéné kazdé pisnicky. Vytvarnikem tohoto dila byl Josef Vyletal, mimo
jiné grafik a malif, jehoz zéliba v surrealistickych hrickach a kompozicich se do PRouDpt
vyrazné otiskla. Malé inscenované pribéhy z NAHRDELNIKU tak nahradila vysokd mira
stylizace, a spiSe nez o vypravéni jde o pacifisticky apel, ovlivnény spole¢ensko-politickym
ovzdusim v Ceskoslovensku po invazi vojsk Varsavské smlouvy 21. srpna 1968.%” Recital

40) Recitdl PROUDY LASKU ODNESOU se natdcel v 1été 1969.
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Obr. 5 Obr. 6

obsahuje pét pisni: ,,Proudy®, ,Magdalena®, ,Ring-o-ding®, ,Mama®, ,Hej, Jude®, z nichz
kazd4 je ve svém filmovém ztvarnéni do jisté miry podobenstvim a dohromady tak tvori
symbolické leporelo pociti a nalad v tehdejsi ceskoslovenské spole¢nosti. Vechny pisné
propojuje, a recitdlem prochdzi, objekt monstrance s motivem rtti coby symbolem pravdy
a lasky, jejichz poselstvi maji pisné predat. Kubi$ova je zde zpévackou ztélesnujici nékteré
zenské archetypy (napf. Mari Magdalena, matka, ochranitelka) a nehraje uz postavy hrdi-
nek jako v NAHRDELN{KU MELANCHOLIE. SpiSe nez o herecké ztvarnéni konkrétnich po-
stav jde v tomto recitalu o jeji existenci ¢i prosté byti v ramci pisni¢ky a mizanscény, o roli
privodkyné pfi symbolickém zprostiedkovani pistiového textu.

V avodni pisni ,,Proudy“ Kubi$ové zpiva, ze proudy lasku odnesou a Némec natocil
tento song na velkém pramu, na némz stoji zpévacka bosa, v dlouhych médnich kostymo-
vych $atech bilé barvy, mezi ramy obrazi a zrcadly, s rozpusténymi tmavymi vlasy, které
lemuji jeji oblicej. Kubisova je opét staticka a text pisné vyjadfuje vinénim a prolamova-
nim téla, kyvanim hlavy a vyraznymi rozmachlymi gesty rukou, které jsou pro ni tolik ty-
pické. Zobrazuje jimi proud vody i ¢asu. (obr. 7) V detailu je pak z jeji tvare znat vétsi mira
naléhavosti, oproti NAHRDELNfKU MELANCHOLIE vyraznéj$i mimika, pohyb rta a otevira-
ni ust pti artikulaci textu. Jeji tsporny herecky rejsttik je pak obdobny i v dal$ich ¢tytech
pisnich. Kazdopadné gesta, v pfedchozim NAHRDELNIKU nastinéna, Kubi$ova v bezptibé-
hovych symbolickych PRouDECH uplatnila jako nejvyraznéjsi soucast svého projevu. Nej-
vice je to zfejmé ze zavére¢né, beatlesovské ,,Hej, Jude®, v niz zpévacka ztvarnila dvojroli.
Kubisovd interpretka, oblecend od hlavy k patam, prochazi kolem zdi, kraci jako vyslan-
kyné zminéného poselstvi pravdy a lasky, s nadéji v o¢ich, hlasu i celkovém projevu zpiva
a tim soucasné promlouva a dodava odvahy své druhé podobé, zZené v ¢ernych kratkych
$atech s tenkymi raminky, explicitné i metaforicky zahnané do kouta opryskané budovy.
Toto Kubi$ové alter ego pusobi bojacné, zranitelné, nemtize promluvit. Skryva se za pro-
pletené ruce, brani se, odvraci tvaf, privira o¢i a mrka, odtahuje se. Kubisova v ,,Hej, Jude®
uplatiiuje svoji typickou gestikulaci v nejvy$si mozné mite, jako soucast vyrazu smutku,
strachu, uml¢eni a snahy se chranit.

Ze ¢teni pusobeni Kubisové pred kamerou v pfipadé obou recitalt vyplyvd, Ze pretrva-
vajici soudasti jejiho vyrazového rejstiiku jsou predev$im gesta jako pozvednuta jedna ¢i
obé ruce do stop gesta, do zamitavého nebo burcujiciho postoje, gesta vyjadiujiciho nadé-
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Obr. 7 Obr. 8

ji a povzbuzeni, ¢asté mrkani, zavirani o¢i spolu s tiklony hlavy. (obr. 8-10) Témito vyraz-
nymi gesty, byt v minimalistickém mnozstvi, dosahuje efektivni estetizace prozitku, spo-
jeného s naléhavosti. Performativita Kubi$ové se spiSe nez na profesionalnich hereckych
vykonech zaklada na naturalismu, prociténosti a fotogeni¢nosti jeji tvare, schopnosti jit
po obsahu pisni¢ky a zprostredkovavat emoce. KubiSova se béhem interpretace pisni,
spojené vzdy s urcitou mirou performativity, soustfedi na podstatu, tedy na komunikaci
obsahu pisnového textu a nestavi do popredi tolik sebe samou, ale spiSe svoje songy a ba-
lady.

60. 1éta v Ceskoslovenském audiovizualnim pramyslu byla v nékolika rovinach vyznaéné
ovlivnéna novymi hudebnimi trendy, které do ¢eskoslovenské spole¢nosti postupné pro-
nikaly, konkrétné rostouci oblibou moderni tane¢ni pisni¢ky, divadel malych forem a do
té doby nebyvalou hvézdnou slavou zpévéaki a zpévacek popmusic. Vétsina dodnes popu-
larnich a vice ¢i méné stale pévecky aktivnich interpretti zac¢inala pravé na prknech téchto
malych scén, ktera jim poskytovala profesni zazemi, pripravovala repertoar a zprostfed-
kovavala kontakty k nahravani v rozhlase a Supraphonu a hlavné na progresivné se rozvi-
jejici médium — televizi. Byt jsme zvyKkli slychat, ¢itat i uvazovat o pop-hvézdach 60. let
témér vyhradné jako o zpévacich a zpévackach, pripadova studie Marty Kubi$ové ukazu-
je, ze pocatky jejich kariér jsou spjaté hlavné s divadelnim ucinkovanim a ze jako herci
a herecky byli vinimani rovnéz dobovym diskursem. Tito interpreti svym ptisobenim za-
nechali sou¢asné vyraznou stopu v divadle, ve filmu i v televizi a ovlivnili vyslednou po-
dobu mnoha dél. Jednim z formatd, v nichZ interpreti modernich tane¢nich pisnic¢ek na-
8li $iroké uplatnéni, byly tzv. televizni pisni¢ky, predchtidci dnesniho videoklipu. Format
televizni pisnicky se béhem 60. let proménoval a rovnéz se staval soucasti vétsich hudeb-
né zabavnych pisnickovych celki. Jednim z takovych specifickych poradii byly recitaly za-
méfené na prezentaci jednoho interpreta a jeho repertodr.

Recitély jako NAHRDELNfK MELANCHOLIE 2 PROUDY LASKU ODNESOU soucasné repre-
zentuji vhodny text k analyze i jinych nez jen péveckych schopnosti Marty Kubi$ové, ne-
bot svoji vizudlni strankou dokazuji, do jaké miry byla KubiSova interpretkou zvladajici
vSechny slozky syntetického herectvi, a to specificky pred kamerou. Ukazuje se, ze v pti-
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padé tspésné kariéry KubiSové, stejné jako v pripadé jejich stejné proslavenych kolegt
a kolegyn, se vSechny slozky projevu — pévecka, herecka i pohybova — nutné prolinaly.
Kubi$ovd sama sebe povazovala, a stdle povazuje, predev$im za zpévacku. Avsak vzhledem
k jejimu aktivnimu divadelnimu a celkové audiovizualnimu ptsobeni neni mozné ji z pro-
fesniho hlediska kategorizovat pouze jako zpévacku, ale ani ¢isté jako herecku. Jako nejvi-
ce odpovidajici kategorie tedy vyvstava spojeni hrajici zpévacka. Recitaly pak predstavuji
schopnost Kubisové této kategorii dostat a zvladnout jak mensi role riiznych typt Zen-
skych hrdinek, predstavovanych v minipfibézich recitdlu NAHRDELNfK MELANCHOLIE,
tak méné konkrétni a vice emocné zatizené role priivodkyné recitilem PRoOUDY LASKU
ODNESOU. Soucasné dokazuji miru kvality a rozsahu hereckého projevu, kterou Kubisova
disponovala, tedy na jedné strané omezenou, nicméné ucéelné uzivanou a dostacujici ji
vlastni sadu gest, pohybt a mimiky, s niZ interpretovala text a souc¢asné k pisni zaujimala
osobni i osobity postoj a vztah. Tento pristup, navic podminény dobovym kontextem, se
pak otiskl i do jejiho ztvarnéni dnes jiz ikonické pisné ,,Modlitba pro Martu® v serialu Pi-
SEN PRO RUDOLFA III. z roku 1968. Pohybuje se a gestikuluje v ni takika minimalisticky,
av$ak svym typicky uhran¢ivym pohledem ptimo do kamery predavé divakiim zcela zte-
telné zamyslené poselstvi, s nim? ziistava spojovana az do dnesnich dnt.

Miroslava PapeZzova

Absolventka magisterského programu oboru Teorie a d&jiny filmu a audiovizudlni kultury na Filo-
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véda na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Zajima se predevsim o historicky vyzkum v ramci
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Citované filmy:
4P, Pisnicka pro pani Pilarovou (Vaclav Taborsky, 1967), Album Supraphonu (Jiti Nesvadba, Ivo Pau-
kert, 1962-1967), Fantom Morrisvillu (Botivoj Zeman, 1966), Frona (Jiti Krejcik, 1954), Jak se kra-
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de milién (Jaroslav Balik, 1967), Kdyby tisic klarinetii (Jan Rohda¢, Vladimir Svitacek, 1964), Kulhavy
dabel (Juraj Herz, 1968), Lemonade (Jonas Akerlund, Beyoncé, Kahlil Joseph, Melina Matsoukas,
Dikayl Rimmasch, Mark Romanek, Todd Tourso, 2016), Mucednici lasky (Jan Némec, 1966), Nadé-
je (Karel Kachytia, 1963), Ndahrdelnik melancholie (Jan Némec, 1968), On (Vladimir Drha, 1968),
Ostre sledované vlaky (Jiti Menzel, 1966), Pise#i pro Rudolfa II1. (Jaromir Vasta, 1967-1968), Proudy
ldsku odnesou (Jan Némec, 1969), Sk#ivdnci na niti (Jiti Menzel, 1969), Silené smutnd princezna (Bo-
fivoj Zeman, 1968), Ta nase pisnicka ceskd (Zdenék Podskalsky, 1967), Tam na konecné (Jan Kadar,
Elmar Klos, 1957), Vsichni dobfi roddci (Vojtéch Jasny, 1968), Vysild studio A (Jaromir Vasta, 1963-
1966), Zlaty slavik (Zdenek Zaoral, 1968), Zlocin v Santdnu (Jiti Menzel, 1968).
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SUMMARY

Marta Kubisova: The Non-Actress with the Thalia Award
The 1960s Czech Pop-Stars between Theatre, Cinema, and Television

Miroslava Papezova

The article deals with the phenomenon of the 1960s Czech pop-stars and their engaging on multiple
platforms — theatre, cinema and television. Although most of them were not professional actors
and actresses, they left a significant mark in the 1960s audiovisual cultural production in Czechoslo-
vakia. The media industries, as well as the period discourse accepted them not just as singers, but as
actors too. The case study focuses on Marta Kubi$ova, a famous Czech pop-star, who had a contract
with one of the popular small theatres, and who acted in films and television shows. This part cen-
tres on analyzing Kubi$ovds musical and physical performance (movement and gestures) as the
leading lady in two televison recitals, directed by Jan Némec. Focusing on her ability to perform the
songs, the case study supports the argument of considering and categorizing KubiSovd as an acting
singer.

key words: pop-stars, Marta KubiSova, 1960s, recital, acting

kli¢ova slova: pop-hvézdy, Marta KubiSova, 60. 1éta, recital, herectvi
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Casting patfi mezi tviir¢i profese

Rozhovor s Katefinou Oujezdskou

Katefina Oujezdskad je ¢eska castingova rezisérka
a herecka agentka. Prostfednictvim své firmy KO
CASTING obsazuje filmové, televizni, reklamni
i divadelni projekty. Spolupracuje s pfednimi ces-
kymi filmovymi reziséry, naptiklad s Petrem Ze-
lenkou, Davidem Ondii¢kem, Radimem Spackem
a v neposledni fadé se svym manzelem Markem
Najbrtem; momentalné obsazuje chystany film
Agnieszky Hollandové s nézvem SARLATAN. Na
zakladé své castingové praxe se rozhodla pisob-
nost rozifit i na oblast agenturni a spolu s Bar-
borou Fabidnovou pod hlavickou KO AGENCY
zastupuji vyznamné ¢eské herce. Rozhovor v he-
reckém cisle Iluminace prinasi vhled do ztidka
reflektované oblasti ¢eského castingu a otevira té-
mata jako absenci vychovy filmovych hercii ¢i
vnimani procesu obsazovani jako tvirci prace.

Jak vznikla vase agentura KO Casting?

U filmu jsem zacinala jako produkéni a asis-
tentka rezie, pak jsem dlouho pracovala na pozici
pomocné rezisérky — to bylo ve druhé poloviné
90. let. Predtim jsem kratce studovala herectvi,
a prestoze jsem Skolu opustila, v hereckém pro-
stfedi jsem se pohybovat neprestala. Tou dobou
meéla profese pomocného reZiséra neostré hrani-
ce a vzhledem k mym predchozim kontaktim
s herci jsem rezisériim pomadhala vymyslet, kdo
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vjejich filmech bude hrat. Tehdy se tomu procesu
Casto ani netikalo casting, vénovalo se mu par lidi
a agentur bylo poskrovnu.

Takze ja jsem rezisértim zacala poméhat obsa-
zovat jejich filmy; zéroven jsem ale porad zista-
vala na pozici pomocné rezisérky. Jenze ve chvili,
kdy se mi narodilo prvni dité, jsem zjistila, Ze ne-
muizu jit na plac a filmy délat jako dosud — to
znamend nékam zmizet na tfi mésice. Stala jsem
se tedy castingovou rezisérkou, vytvotila si prvni
ucelenéjsi predstavu o vlastni praxi a stanovila si
néjaké zasady a principy, kterych jsem se chtéla
drzet. S reziséry, kterym jsem do té doby délala
pomocnou rezii, jsem zacala koncepénéji spolu-
pracovat pfi obsazovani jejich filmt. Zpétné ale
netusim, kdy jsem se poprvé odvazila nechat na-
psat do titulkd, Ze casting jsem délala ja.

Zminila jste principy a zdsady, na nichz vase cas-
tingovd praxe stoji. To jsou vase osobni pravidla,
kterd jste si stanovila na zdkladé dosavadnich zku-
Senosti, nebo jde o sdilené postupy a praktiky, které
do Ceského prostredi vnesly ony prvni castingové
agentury?

Z mé strany §lo o cisté intuitivni véc. Ty princi-
py se utvorily na zakladé toho, jak v Cesku fungu-
ji herci a jak pracuji reziséfi. Snazila jsem se vy-

tvorit rezisériim urcity servis a musela jsem prijit
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na to, jakym zptisobem to budu délat. Uvédomila
jsem si, ze casting je hodné nepfijemny pro
vsechny ztcastnéné; jak pro reziséry, tak pro her-
ce. A pro né hlavné, protoze musi nékam prijit
a v omezeném Case predvést, co v nich je. Casting
jsem tedy znala z obou stran a chtéla jsem dat jak
herctim, tak rezisérim prostor k tomu, aby se
mohli vzdjemné poznavat. Konkrétné herciim
navic doprat moznost, aby se dostate¢né projevili
bez zbyte¢ného stresu. Chci, aby herci pracovali
s textem, aby ho uméli. Snazim se eliminovat cas-
ting ve smyslu ndhodnych situaci, do kterych her-
ci spadnou a v nichz se tézko zorientuji. Kdyz
znam reziséry a vim, co od herce chtéji, a kdyz
znam herce a vim, jak hraji, tak se jim snazim vy-
tvorit podminky, aby roli naértli zptisobem, ktery
bude vyhovovat danému projektu.

Casto na castingu reZisér neni, jsem tam pouze
ja jako castingova rezisérka. Rezisér dostava jen
natocena videa, a tudiZz mam cas a prostor s her-
cem pracovat. Rezisérovi ukazu az vysledek nase-
ho spole¢ného usili, o kterém si myslim, Ze je pro
pojeti role nejlepsi a vyhovuje jeho reZijni kon-

cepci.

Vase agentura md dvé sekce KO Casting a KO
Agency, kterd vybrané osobnosti zastupuje. Co
vedlo ke vzniku té druhé vétve?

KO Agency vznikla o néco pozdéji. Hercim
jsem se totiz vzidycky vénovala i na osobni bazi
a snazila se respektovat jejich potfeby uz béhem
castingu. Z toho duvodu ke mné prichazela
spousta zadosti, abych se postarala také o smlou-
vy nebo domluvila honorat. Diky tomu jsem za-
¢ala nadstandardné fesit véci, které se castingu
tak docela netykaji. V té dobé se ndm narodilo
druhé dité a ja si uvédomila, Ze je logické ze za-
stupovani udélat mou druhou profesi. Nasledné
jsem se spojila s Barborou Fabianovou a spolu
s ni vytvofila spolecnost, v niz se snazime délat
komplexni servis herciim, potazmo producen-
tam, a plné se o né postarat. Herci se diky nam
nemusi zabyvat praktickymi vécmi, mohou se
zcela soustredit na scénaf a sviij vykon v roli.
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Kdyz se podivdame, jaké castingové agentury v Ces-
kém prostiedi funguji a v jakém rezimu, pak vas
model, sdruzujici jak casting, tak zastupitelskou
sekci, neni zrovna obvykly...

Neni, ale nejsem sama. A jsem si skoro jistd, ze
jinde ve svété by to ani nemohlo fungovat. J& jsem
se ke slouceni castingové a agenturni praxe od-
hodlala zcela intuitivné. Pfi castingu jsem pfisna
na sebe i na ostatni a nikdy bych si nedovolila né-
koho obsadit z jinych nez tvuréich davodu. Vzdy
pracuji s komplexni predstavou o roli a snazim se
ji naplnit co nejlépe bez ohledu na moje dalsi za-
jmy. Obé oblasti tudiz vnimam jako oddélené
a na sobé nezavislé. Herci, které zastupuji, jsou
sice moji pratelé a s kolegyni jim zajiStujeme zmi-
nény servis, ale rozhodné jim néjakym nétlako-
vym zptsobem neshanime praci.

V Americe to samoziejmé chodi jinak — herec
ma svého agenta, ktery za néj i za sebe tvrdé boju-
je. My hlavné zajistujeme technicky servis, do-
mlouvame penize, fesime smlouvy, starame se
o terminy, faktury a Gletnictvi. Zatizujeme her-
ctim spi§ mentalni pohodli, nez abychom jim
shanéli ptilezitosti. I proto nehrozi stfet zajmu
a reziséfi a producenti, se kterymi spolupracuji,
to védi. Mohou se spolehnout, Ze kdyz obsazuji
projekt, navrhuji herce podle toho, jak se hodi do
konceptu, a nehledim na to, k jakému agentovi
patii. Druhd véc je, ze své klienty si peclivé vybi-
rame a jejich kvalité véfime, takze je mtizeme na-
bizet s klidnym svédomim.

Ale jak uz jsem fikala, nejsem tady jedind, kdo
zastupuje herce a obsazuje filmy. Jako herecti
agenti se pravidelné schdzime. Je nds mélo, a tak
se navzajem informujeme, jak ruzné véci fesime
a kdo koho zastupuje. Principy jsou podobné,
v zasadnich parametrech se shodneme, ale detai-
ly si pak uz kazdy ladi podle sebe.

Aktudlné nam do praxe zasahuje i politika, pro-
toze néktefi herci nechtéji vystupovat v poradech
financovanych Andrejem BabiSem. My podobné
zalezitosti musime vyfredit prakticky a oSetfit
smluvné.
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Jaké myty v Ceském prostiedi kolem castingu panu-
ji? Kdyz jsem pred pdr lety absolvovala staz v cas-
tingové agenture, sla jsem do ni s predstavou, Ze
budu jen selektovat a vybirat, a rozhodné ne navo-
lavat dlouhé seznamy jmen, abych viibec zajistila
pozadovany pocet lidi na castingu.

A presné tohle ja jsem nikdy nedélala a ani dé-
lat nechtéla. Plati to spi§ pro reklamy, kam jsem
taky zabrousila, ale nikdy jsem se tam necitila
komfortné. Nesvéd¢i mi délat préci jen proto,
abych plnila néjaké kvoty. Navolavat desitky her-
ct a stovky komparzistt jen kvili tomu, aby se na
zastup lidi nékdo podival — tomu se chci vy-
hnout. Obsazuji hlavni nebo vedlejsi role, kom-
parz nedéldm. Pokud hleddm nékoho ze specific-
ké, tfeba profesni skupiny lidi, musim do jejich
komunity ¢aste¢né proniknout. Velkymi pocty
lidi se probiram ve chvili, kdy selektuji z neherct
nebo déti, ale i v takovém pripadé hleddm a vybi-
ram urcitou vlastnost nebo néjaky druh talentu.
Chci pracovat s reziséry, ktefi respektuji muj
usudek a predlozeny vybér. Pravé schopnost udr-
Zovat si prehled, selektovat z hercti, které znate
z divadel, ale i ze studentii konzervatofi nebo vy-
sokych umeéleckych skol, tvoti jadro prace castin-
gového reziséra. Nejde o mnozstvi, ale o kvalitni
vybér.

Jakym zpiisobem si vybirdte herce, které chcete za-
stupovat? Na zdkladé predchozich zkusenosti,
osobnich vazeb nebo do procesu selekce vstupuji
dalsi kritéria?

S Bérou si vybirame hlavné schopné filmové
herce. Filmové herectvi je disciplina, kterou ne-
zvladne kazdy. Nasi herci rozhodné pro kameru
hrat umi. Vybirdme si je hlavné na zékladé pred-
chozich pracovnich zkusenosti. Od lidi, které za-
stupujeme, vyzadujeme divéru. Oni na druhou
stranu dobfe védi, Ze si vazime jejich prace; roz-
hodn¢ nezastupujeme nikoho, o jehoz hereckych
kvalitach bychom nebyly stoprocentné presvéd-

Cené.
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Vnimdte absenci vyuky filmového herectvi jako
velky problém? Na DAMU se Zddny takovy pred-
mét neuct, na FAMU také ne.

Filmové herectvi je druh hereckého femesla
(resp. herecké tvorby), které se tady bohuzel ne-
vyucuje a herci nemaji moznost se s nim ve $kole
setkat. Je obrovska $koda, Ze u nas tahle ¢ast vy-
uky chybi, nepracuje se na ni a ma nulovou
podporu. Osobné se snazim tohle téma otevrit
dlouhodobé. Kdyz herci pfijdou na casting bez
predchozich zku$enosti s kamerou, je to pro né
nékdy docela néraz. Misto divéka najednou celi
kamere a intenzita jejich projevu musi byt nasta-
vena jinak. Bylo by skv¢lé, kdyby se vyuka filmo-
vého herectvi dala fesit skrz DAMU, napriklad
formou volitelnych semindid. Jako castingovi re-
Ziséfi jsme se domlouvali, Ze bychom na podob-
ném projektu ochotné participovali. Pro nas by
z toho plynuly vyhody, herci by k ndm chodili
pripraveni; potfebujeme prece, aby uméli hrat
»ilmové® Ale DAMU je divadelni fakulta a vy-
ucuje divadelni herectvi. FAMU vzdélava rezi-
séry, ktefi sice s herci pracuji, ale ¢asto ne kon-
cep¢né, cilené. Nékolikrat jsem obsazovala filmy
debutantti, z nichz nékteti ani po absolvovani
$koly moc nevédéli, jak herce vést. Je tfeba jim dat
uz na Skole najevo, Ze casting je zdsadni soucdsti
vzniku filmu, Ze si jeho prostfednictvim mazou
oveéfit svou koncepci a pojeti jednotlivych postav.
Casto na casting zvu i scendristy, pro které je uzi-
te¢né své repliky slySet na Zivo a zjistit, jestli jsou,
nebo nejsou dostate¢né autentické.

Jak vypadd spoluprdce s Ceskymi reziséry? Berou
casting jako servisni, nebo jako tviiréi profesi?
Pracuji uz pouze s reziséry, ktefi casting vnima-
ji jako tviir¢i profesi. Kdybych byla jen technicka
vypomoc, tak by mé takova prace nenapliovala.
Ve vsech projektech figuruji jako spolutviirce.
Konkrétné spoluprace s reziséry vypada tak, ze se
snazim vcitit do jejich zptisobu mysleni, ¢asto
znam jejich uvazovani; vim, jaké se jim libi holky
nebo kluci; znam zptisob, jakym reziruji, a vim,
jaké herectvi maji radi — nékdo preferuje expre-
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sivnéjsi, jiny dava prednost civilnimu pojeti. Do-
mnivam se, Ze tyhle odstiny umim rozeznat. Sa-
moziejmé, rezisér ma vzdy posledni slovo, ale jde
o nasmérovani. Kdybyste vzala dva castingové re-
Ziséry a jednoho reziséra, jemuz by oba méli ob-
sadit film, tak ve vysledku dostanete dva rozdilné
filmy. A ur¢ité bude jeden lepsi a jeden horsi.
Casting opravdu patfi mezi tviréi profese; mezi
kameru, stfih nebo kostymy. Nechapu, Ze to né-
kdo vnimd jinak, a proto spolupracuji jediné
s lidmi, ktefi casting umi docenit.

Uz od 30. let domdci kinematografie esi tzv. herec-
kou otdzku. Herci tehdy poprvé sviij profesni ¢as
deéli mezi divadlo a film; pozdéji se ptidala jesté te-
levize. Synchronizace divadelni a filmové price
zptisobovala znacné praktické problémy a oba kul-
turni prismysly se véc snaZily dlouhodobé, a dluzno
dodat spis netispésné, fesit. Tizi hereckd otdzka do-
mdci film dodnes?

Problém pretrvava, a eli mu nejen herci, ale
i samotni filmovi tviirci. Herci jako zaméstnanci
divadel musi chodit do prace a nemohou se natd-
¢eni intenzivné vénovat. Nicméné nevidim vy-
chodisko; hercti na volné noze, ktefi hodné to¢i,
najdeme jen minimum. Souvisi to i s jistou pres-
tizi a vazenosti herecké profese. Kdyz nékdo vy-
studuje hereckou $kolu, tak se té profesi chce
vénovat stdj co stdj. Ve svété si lidé buduji i para-
lelni kariéry a necekaji, az prorazi. Na druhou
stranu, nékolik herctl, které zastupuji, se snazilo
uspét ve svété, napriklad v Hollywoodu. Ale to je
tézka disciplina. Konkurence je velikd a uspéch
z&visi spi§ na nahodé a na §tésti. Zadna technick
bravura tomu nepomiize, herce limituje typ
a v tomto pfipadé predevsim prizvuk.

Jakd je vase zkusenost s castingem pro zahraniéni
runway produkce? Chdpu, Ze se na tuto oblast spe-
cializuji jini...

Uplné minimélni, ale obsazovala jsem eskou
¢ast filmu ANTHROPOID, coZ pro mé byla nesmir-
né zajimava zku$enost. Bohuzel nemluvim moc
anglicky, ¢imzZ se to pro mé trochu zkomplikova-
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lo. Samozfejmé mé nesmirné potésilo, ze jsem
navzdory svému handikepu praci ziskala. Rezisér
Sean Ellis si mé vybral na zdkladé moji dosavadni
prace a doporuceni koproducenta Davida On-
dricka. Nabidla jsem mu do vedlejsich roli vzdy
nékolik hercti, na kazdou tlohu zhruba tfi. On si
je prohlédl a fekl mi, abych sama rozhodla, ktery
z nich to ma byt. Na podobny pfistup nejsem
zvykld, protoze definitivni verdikt nechavdm na
rezisérech. Nékdy se je snazim nalomit, kdyz
jsem presvédcena, ze jiny herec nebo herecka se
na roli hodi 1épe, ale respektuji jejich pravomoc.
A pfi ANTHROPOIDU jsem najednou dostala
moznost findlni volby. Byla to sice velka zodpo-
védnost, ale libilo se mi to. Na druhou stranu,
Sean Ellis neznal &eské prostredi, a asi i proto se
rozhodl mi v tomto ohledu davétovat.

Obsazovala jste filmy, reklamy, televizni seridly
i divadelni projekty. Zajistovala jste casting pro se-
ridly vyprodukované Ceskou televizi (JA, MaTTO-
NI, SVET POD HLAVOU), ale také internetovou tele-
vizi Stream.cz (ZRouTI, KANCELAR BLANIK). Lisi
se priibéh castingu v zdavislosti na produkci?

Nelisi, tviiri pristup k obsazeni je vidycky stej-
ny. Rozdil ale mtiZe vyplynout z rozpoctu. Kdyz je
na projekt méné penéz, pak herce nenata¢im, ne-
zkou$im, jenom je navrhnu. Do projektu vstupu-
ji spi§ jako konzultant a tviircim poskytnu pred-
vybér, ktery si musi sami finalizovat. Kdyz délam
standardné zafinancovany projekt, pak probiha
peclivéjsi selekce s nékolika castingovymi koly
a kamerovymi zkouskami.

Jsou néjaké herecké typy, vékové kategorie nebo
role, kterych se Ceské kinematografii podle vds ne-
dostava?

Nebala bych se mluvit o akutnim nedostatku
kvalitnich Zenskych roli. Kdyz napriklad obsazuji
dvé sté padesat roli do seridlu, tak z toho dvé sté
tvofi muzi a jen padesat Zeny. Hraji milenky, sluz-
ky, prostitutky, par maminek, ale co do charakte-
ru, to je bida. Herecky to maji zkratka tézké, roli
je malo. Kdyz ¢tu scéndf, tak si kolikrat fikam —
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a pro¢ tenhle pravnik neni pravnicka? Pro¢ ten-
hle doktor neni doktorka? Obcas se do toho da
rypnout, a nékdy se mi podafi danou postavu
timhle zpasobem prohodit. K situaci prispiva
fakt, Ze scendristek neni tolik a muzZi pti psani
role spontanné prisuzuji spi§ muzim. Jde o urci-
ty automatismus, se kterym se snazim v ramci
svych moznosti tak trochu bojovat.

Co do persondlniho zdzemi panuje v ceském cas-
tingu velikd fluktuace, nebo jde v tomto ohledu
o stabilni prostiedi?

Najit, vychovat a udrzet kvalitniho zaméstnan-
ce je slozité. Kdyz chci nékoho zaudit, tak mu mu-
sim predat veskeré know-how, metodiku i etiku
své prace; o databdzi nemluvé. A musim doufat,
7e toho nezneuzije. Mira loajality je riizna a uz
mam i jednu negativni zkusenost.

Nemiizu si dovolit nikoho zaméstnat na plny
uvazek, prace prichazi ndrazové, takze si naji-
mam lidi na jednotlivé projekty. Respektive beru
si jen tolik projektt, na kolik sta¢i kapacita mé
firmy.

Zkusenosti jsou v téhle branzi potfeba. Mé sta-
lo spoustu usili poznat herecké prostfedi, men-
talitu a tvaréi praxi jednotlivych rezisért. Sviij
prehled si udrzuji, chodim do divadel, sleduji stu-
denty hereckych $kol a tipuji si jejich potencial.
Sazim na osobni zku$enost. Asi muZzete obsadit
seridl i tak, Ze si prectete scénaf, sednete k inter-
netu, projedete stranky divadel a obsazeni je ho-
tové. Neni to nemozné, ale osobné citim, Ze se
o castingu musi pfemyslet. A doufdm, Ze je to na
nasich projektech nakonec vidét.

Sarka Gmiterkova
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Herec mezi divadlem a filmem

Nejpozdéji s nastupem zvuku zacali doméci herci
rovnomérné délit své pracovni vytizeni mezi di-
vadlo a film. V predchazejicich dvaceti letech ki-
nematografie predstavovala pro predni drama-
tické umélce a umélkyné spi§ milé rozptyleni,
jak ukazuje ptiklad spole¢nosti ASUM, zalozené
znamou divadelni divou Andulou Sedla¢kovou
a jejim manZelem Maxem Urbanem. Pro dalsi
osobnosti §lo o sporadické prilezitosti, které se
nijak nekfizily s jejich divadelnimi povinnost-
mi — to je ptipad Jarmily Kronbauerové, ktera se
objevila spolu se Sedlackovou ve snimku KoNEc
MILOVANT a pak v nékolika drobnych dlohach az
o dekddu pozdéji. Podobné Vaclav Vydra st. se
v obdobi 1919-1922 objevil v osmi filmech, a pak
na své pusobeni pred kamerou navazal az kon-
cem dekady. Néma kinematografie se tak spolé-
hala spise na vlastni kddr hereckych predstavite-
10, ktefi svou kariéru ochotné spojili se sedmym
uménim. V domacim prosttedi jde o prvniho mi-
lovnika Karla Lamace, ,,¢eskou Mary Pickfordo-
vou“ Anny Ondrékovou, heroického Theodora
Pistéka nebo hlavni hvézdu spole¢nosti Weteb
film Suzanne Marwille.
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Takzvana hereckd otdzka poprvé naléhavé vy-
vstala pravé zacatkem 30. let, kdy do soubort
prednich ¢eskych scén nastoupily mladé posily,
pripravené k paralelni kariéfe v obou kulturnich
pramyslech. Nékteri jako Ladislav Pesek nebo Jan
Pivec vnimali film jen jako moznost ptivydélku,
zatimco veskera véha jejich uméleckych snah na-
dale nélezela divadlu. Jak jsem v této rubrice pted
Sesti lety, v Cisle zaméfeném na ceské filmové
hvézdy ukazala na pfipadu vleklych sport Huga
Haase s vedenim Narodniho divadla, ne v8ichni
byli ochotni tuto preziravou perspektivu vidi fil-
mu zaujmout.” Haasovo nadSeni pro novou umé-
leckou a zabavni formu, které prindselo kompli-
kace jeho ptisobeni na scéné Narodniho divadla,
vsak nenabizelo systematické reSeni.

Nicméné i snahy tohoto typu se daji ve
30. a prvni poloviné 40. let vysledovat. Roku 1934
zalozil Milo$ Havel Filmové studio, které v prv-
nim obdobi své existence vyhledavalo mladé he-
recké talenty pro vyhradni spolupréci s filmem.
Absenci hereckého vzdélani, kterd se u téchto
adeptti dala predpokladat, planovalo studio dopl-
nit s pomoci vlastniho $koleni.? Z Filmového stu-

1) Sérka Gmiterkovd, Ptipad Hugo Haas vs. Narodni divadlo (1930-1935). Iluminace 24, 2012, ¢. 1, s. 117-131.
2) Sarka Gmiterkova, Importing Modern Venus. Hollywood, Starlets and the Czech Star System of the early-to-

-mid 1930s. [luminace 27, 2015, ¢. 1, 5. 29-42.
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dia se nakonec vyvinul spi$e dramaturgicky nez
castingovy orgdn, a snahy o centralizovanou he-
reckou databazi spolu se vzdélavacim strediskem
nakratko usnuly. Problém slozité synchronizace
filmového natdceni s divadelnimi zkouskami ale
nikam nezmizel. V roce 1943 se na zasedani Fil-
mového poradniho sboru diskutovalo o moznos-
ti zalozit divadlo filmovych hercti. Impulsem pro
vytvoreni takové instituce byl tentokrat jiny pro-
blém — divadla své herce kvili natd¢eni uvolnuji
jen s obtizemi, protoZe se jedna o vytizené, pravi-
delné obsazované hvézdy. Chystany podnik mél
slouzit jako inkubator mladych talentii a dosud
neokoukanych tvari, a hlavné nutit reziséry, aby
sahali také po méné viditelnych, dosud nezna-
mych osobnostech.”)

Edice archivnich materiald nds ptivadi do roku
1948, kdy dlouhodobé netinosna situace vyeska-
lovala. Stiznosti divadel na nedodrzovani dohod
se kvapem vrsily, Narodni divadlo vyzadovalo po
Ceskoslovenské filmové spolecnosti kompenzace
ve stovkach tisictt korun. Ministerstvo informaci,
do jehoz gesce kinematografie spadala, svolilo ke
ztizeni Divadla filmového studia na prahu pod-
zimni sezony 1948/49. Zpocatku podniku naleze-
la jedina scéna, sal v palaci U Novaki ve Vodic-
kov¢ ulici, uvolnény v dusledku zruseni Divadla
Voskovce a Wericha. Nésledujiciho roku scéna
dostala nové jméno — Divadlo stitniho filmu
(dale DSF) — a pod timto nazvem setrvala az do
svého zaniku koncem zaf{ 1951. V posledni sezo-
né bylo DSF spojeno v jeden organiza¢né-spravni
celek s karlinskym divadlem, dosud provozova-
nym Ustiedim divadel Uméni lidu. Béhem svého
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kratkého ptisobeni DSF vystridalo tfi reditele.
Bohus Stejskal podnik vedl do roku 1950, poté jej
rychle vystiidal Jiti Sequens a posledni sezonu na
DSF dohlizel Tadea$ Sefinsky, jehoz ostré spory
s Jifim Frejkou, Janem Werichem a zna¢nou &asti
ansamblu ke konsolidaci uz tak riiznymi tézkost-
mi suzované scény neprispély.

Divadelni produkce v téchto podnicich se méla
piizpiisobit tematickému a vyrobnimu plénu CSF
a prichazet s takovymi inscenacemi, které se daly
snadno upravit i pro filmové platno. Statutdrni
prohlaseni definovalo tyto zdméry dosti vagné:

,Ukolem obou filmovych divadel jest péstova-
ti, v zdgjmu vychovy uméleckych pracovniki
pro Ceskoslovensk)’l statni film, uméni ve
véech jeho slozkich se zvlastnim zietelem
k doméci tvorbé zejména v oblasti veseloherni,
se zfetelem k divadelné zpracovanym filmo-
vym namétam".?

Podle divadelni histori¢ky Evy Sormové se DSF
meélo stit jakousi zku$ebnou pro statni film, ce-
muz odpovidaji inscenace posléze zfilmovanych
titult — RACEK MA zPOZDENI, STIKA V RYBNICE
a Soxkorovo.” Napiiklad program k predstaveni
Sokolovo, které DSF uvedlo v prosinci 1949, na-
znaluje, Ze realizace filmového scénare scénicky-
mi prostredky predstavovala obtiznou tviréi vy-
zvu; v ptipadé Sokolova vedouci k netnosné
dlouhému predstaveni® Pouze Jedendcté piikd-
zdni v rezii Alfréda Radoka se vymykalo tomuto
tizu. Slo totiz o operetni frasku se secesni styliza-
ci a inven¢nim inscena¢nim provedenim. Propo-

3) OPA NFA, fond FPS, inv. ¢. 26, Schuze ¢. 9-21 (déle necislovano), 1943. Zapis o mimoradné schuzi FPS,
21. dubna 1943, s. 2-3, OPA NFA, fond FPS. inv. &. 26, Schuize ¢. 9-21 (ddle necislovano), 1943. Protokol schii-

ze FPS, 9. listopadu 1943, s. 2-3.

4) OPA NFA, f. UR CSF (nezpracovano), R4/A1/2P/2K, slozka Pievzeti Divadla Varieté CSE Statut divadel Ces-

koslovenského statniho filmu, nedatovéno, s. 1.

5) Eva Sormova, Divadlo statniho filmu. Divadelni revue 2, 1991, &. 1, s. 92-94.

6) Jak ve své prukopnické diplomové praci zaméfené na déjiny DSF ptipomina Markéta Pechacovd, na namétu se
podilel také general Bedfich Reicin, popraveny v procesu s Rudolfem Slanskym. Pfipraveny scénéf se tedy na-
konec nerealizoval a k latce se vratil Otakar Vévra az roku 1974.

Markéta Pechacovd, Déjiny Divadla stdtniho filmu. Magisterskd diplomova prace. Praha: Pedagogicka fakulta

UK 2015, s. 52-54.
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jeni divadla a kinematografie nepojimala jen v re-
Zimu provozni a organiza¢ni praxe, ale jako
vyznamotvorny umélecky princip, kdy filmové
vyrazové prostfedky byly pfimo zakomponovany
do jevistniho uéinku predstaveni; de facto tak po-
lozila zdklady Laterny magiky.

Soubor (¢ital Sedesét Sest herct (nékteré zdro-
je hovoii o vic jak osmi desitkdch osobnosti)”
a predstavoval dosti nesourodé, rozklizené téleso,
v némz se hlavni tvaréi ukoly délily mezi tzkou
skupinu zhruba dvacet az dvacet pét jmen. Jako
prvni se do angazmé dostali ¢lenové zrusené Ci-
nohry 5. kvétna a Divadla V a W, na posledni se-
zonu k nim pfibyl rovnéz disparatni ansambl kar-
linské zpévohry. Pocetné vyrazné prevazovaly
zeny (zminme naptiklad Zdenku Prochdzkovou,
Medu Valentovou, Svétlu Amortovou & Janu Di-
tétovou); naopak muzskych hercti se DSF nedo-
stavalo (mezi angazovanymi byli naptiklad Fran-
tiSek Hanus, Felix le Breux, Rudolf Deyl ml. ¢i
Robert Vrchota). Zatimco s koncem projektu
DSF karlinskd zpévohra piesla pod Ustedni né-
rodni vybor hlavniho mésta Prahy, a to v¢etné
ansamblu, z fragmentu ¢inoherniho souboru di-
vadla ve Vodickove ulici o zhruba dvaceti ¢lenech
mélo vzniknout Studio filmového herce. Novy
projekt planoval pfesunout herce na Barrandov
do plného zaméstnaneckého poméru s mési¢nim
platem a prémiemi za kazdou odehranou roli.
Tato idea vak nardzela na podobné vyhrady jako
predchozi usporadani, nebot na platné by se toci-
la dokola pouze hrstka smluvné vazanych, stile
stejnych tvari. Jak doklddaji predestiené archiva-
lie, kritéria pro ptijeti do souboru byla nejasnd.
Zdenka Prochazkovd, za jejiz ptijeti se u Martina
Fri¢e ptimlouval Karel Hoger, méla v kvétnu
1948 za sebou minimalné dvé filmové role. Na
druhou stranu, protekce scénu provéazela po celou
dobu jeji existence — za Roberta Vrchotu ztratil
slovo sdm ministr informaci Véclav Kopecky, jin-
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dy se herci sami dovolavali riznych nejasnych
a vagnich prislib, které se musely fesit az u gene-
ralniho reditele Ceskoslovenského statniho filmu
(dale CSF) Oldticha Maché4cka.

Ackoliv divadelni historie nehodnoti projekt
DSF zvlast piiznivé, protoze ,nevznikl ani z pti-
rozené kulturni potfeby mésta, ani sdruzenim
umélecky blizkych jedinct® nelze jej redukovat
jen na vysledek cisté administrativniho rozhod-
nuti. DSF se sice nestastné, ale systematicky po-
kouselo vyfesit letity problém, ktery se s postu-
pem casu nijak nezmensoval, spiSe nartstal.
Impulz k jeho zalozeni predstavuje jak snaha na-
sledovat sovétsky vzor (konkrétné moskevsky
Téatr kinoaktora), na stranu druhou zfizeni tako-
vého podniku prosazoval uz Milo$ Havel v prvni
poloviné 40. let. Jak ukazuje napiiklad rdmcovy
dramaturgicky plan, vypracovany pro karlinskou
zpévohru na dobu tfi let, CSF se snazil s moz-
nostmi predni domdci zpévohry pracovat. S pri-
spénim pocetného a disponovaného ansamblu se
tak jako realistické zacaly jevit ivahy o hudebnim
velkofilmu. Bohuzel, tyto ambice stejné jako sna-
hy propojit divadelni fundusy a barrandovské
kostymni departmenty rovnéz selhaly. A co huf,
problémy s uvolnovanim hercti a nedodrzovanim
sjednanych podminek nadale pretrvavaly.

V pripadé karlinské ¢asti DSF neni toliko pri-
nosny pohled na scénu, jako spiSe za ni. Pravé
personalni zakulisi kratké spravy CSF nad karlin-
skou scénou ukazuje tuto drobnou spravni epizo-
du v mnohem milosrdnéjsim svétle. Uméleckym
$éfem Karlina ztstal po celé obdobi 1948 az 1951
Jan Werich, herec s nezanedbatelnou zakulisni
pozici; a diky ni se mohl pfimluvit za angazovani
Jitiho Frejky k rezii hry Nebe na zemi v Karliné.
Kromé problematického Frejky se predstaveni
Nebe na zemi muselo potykat jesté s jednou kom-
plikaci — do Karlina byl po pétiletém zakazu
ucinkovani od srpna 1950 angazovan Vlasta Bu-

7) Bohumil Smida, Jeden Zivot s filmem. Praha: Mlad4 fronta 1980, s. 99.
8) Eva Sormovd, Divadlo statniho filmu. Divadelni revue 2, 1991, ¢. 1, s. 93.
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rian pro roli Horacia Dardy.” Byvala star byla nu-
cena zklidnit svilj povéstny temperament a im-
provizaéni vlohy, a fungovat v ramci pozadavkil
kolektivni souhry. Ikdyz s sebou Burianova osob-
nost nesla jista rizika, vedeni karlinské scény si
jej vysoce cenilo. Zatimco plat solisty vychazel
v priméru na necelych pét tisic Kés mési¢né,
Oldfich Novy a Vlasta Burian, oba angazovani
jako ,predni herci® si pfidli na stejnou ¢éastku
jako umélecti $éfové, tedy dvandct tisic K¢s.'”

Zanik DSF se v3ak tolik nedotkl karlinského di-
vadla, které kompletné pteslo pod méstskou spra-
vu jako ptivodni scény v palaci U Novakid. Tamni
soubor se ohrazoval zejména proti pozdnimu fe-
$eni situace, protoze neformalni jednani o no-
vych ¢i pokracujicich angazma tradi¢né probiha-
la v priabéhu dubna. Zépis ze schtize vedeni CSF
se zavodni radou odhaluje celou fadu okolnosti,
komplikujicich kazdodenni chod DSE. Vyvstava
tak pfed nami prebujelost souboru, absence fize-
ni zejména ze strany filmar, ktefi s provozem di-
vadla nechtéli mit nic spole¢ného, nebo alterna-
tivni plany na feSeni situace. Avizované Studio
filmového herce navzdory piipravam nikdy po-
tadné neodstartovalo a hereckou otdzku CSF
znovu systematicky otevielo az koncem 50. let.
Prekazky s uvoliovanim divadelnich umélct pro
potfeby nataceni vSak nezmizely az do konce
80. let, ovSem kinematografie jiz nikdy neptistou-
pila k tak odvdZnému feSeni, jaké predstavuje
projekt DSE

Sarka Gmiterkova
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Projekt Divadlo statniho filmu 1948-1951
Prehled materidla v edici

1. Ziizeni Divadla filmového studia (7. 10. 1948)

II. Jednani o vzdjemné tGpravé pracovniho
vztahu statniho filmu k ¢inohfe Narodniho
divadla (17. 6. 1948)

III. Méstské divadla prazské spole¢nosti CEFIS
(7.6.1948)

IV. Zapis o poradé konané dne 25. 5. 1951
v uéebné AMU o Divadle statniho filmu
U Novaéka.

V. Rozhodnuti o ukonc¢eni ¢innosti (9. 6. 1951)

9) Podle Svetozara Vitka k rehabilitaci Vlasty Buriana tdajné prispéla sovétska delegace. Po ndroéném dni si ¢le-
nové vypravy nechali promitnout snimek LELICEK VE SLUZBACH SHERLOCKA HOLMESA a tdzali se, jaky novy
film komik natd¢i. Na sdéleni, Ze je pro svou ¢innost za okupace v nemilosti, sovéti prohldsili, Ze takovi lidé si
v SSSR odpykali uloZeny trest a mohou délat dél. Podle dr. Vitka pravé tato drobné pfihoda znamenala jakysi
prvni signal k odvolani zdkazu Burianova vystupovani.

Eva Struskovd, Knihu dZungli jsem nenapsal. Rozhovor se Svetozarem Vitkem. Iluminace 12, 2000, ¢. 4, s. 130.

10) OPA NFA, f. UR CSF (nezpracovano), R4/A1/2P/2K, slozka Pievzeti Divadla Varieté CSE, Rozpocet na 1. 8.

31.12.1952,5.9.
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Nejvyssi ucetni kontrolni urad dotazuje se na dalsi podrobnosti o zfizeni Divadla filmového studia,
jak bylo usneseno v 79. schuizi spravniho sboru pro hospodéiské a finanéni véci filmového
podnikéni. V téZe dobé ¢ini podobny dotaz ministerstvo $kolstvi, véd a uméni.

Navrhuji toto opatfeni:

Exp. 1.

C. avéc vpredu.

Tit.

Nejvyssi tcetni kontrolni urad,
Praha.

K tamnimu ¢.j. 21.928/48- 111/4 ze dne 14. 8. 1948 sd¢luje ministerstvo informaci a osvéty
toto:

Diivodem pro zfizeni Divadla filmového studia byl chronicky nedostatek vhodnych
filmovych herct. Az dosud ve filmovych rolich z vétsi ¢asti Gi¢inkovali herci divadelni, jejichz
pochopitelné hlavnim zdjmem bylo angazma divadelni, takze Ceskoslovensky statni film byl
pti nataceni filma nescetnékrate postaven pred skute¢nost, Ze herec ve filmové roli nebyl
k dispozici v ustanoveny den a hodinu, protoze ho divadlo, které s nim uzavielo trvalou
smlouvu, neuvolnilo pro nataceni filmu. Z toho vznikaly filmu velmi tézké hospodarské
ztraty, protoze kromé herce mél i¢inkovati mnohdy kompars a téz potiebny pocet
pomocného personalu byl zajistén, avak filmovy herec nemohl se dostaviti. Kromé toho
na$e divadla hledala nové herce a here¢ky jen s ohledem na své divadelni zajmy, které se plné
nekryji se zajmy filmu, protoze nelze ztotoznovati divadelniho herce s filmovym. Proto byl
nucen Ceskoslovensky stétni film postarati se v¢as o vlastni herecky soubor. Nebylo jiné
moznosti nez zfiditi vlastni divadlo, aby herci byli vyuziti v ¢ase, kdy nefilmuji. Herci jsou
angazovani v prvé fadé pro nataceni ve filmovych rolich a druhotadé k vystupovani
v Divadle filmového studia. V tomto divadle prakticky pfipravuji kadry novych filmovych
herct. Z téchto davodi jevilo se ztizeni samostaného Divadla filmového studia zcela
zbytnym. Jest pochopitelné, ze divadlo musi miti své vedeni, které vsak je zaméteno
s hlediska filmového, a nelze je proto dobfe povazovati za divadlo profesionalniho
charakteru, jako divadla ostatni. Pokud se hospodarské stranky tyce, divadlo jest vydrzovano
z prostedki statniho filmu a pfedpokldda se jeho rentabilni provoz, takze zde nema mista
myslenka, Ze by bylo Divadlo filmového studia trvalym finanénim zatizenim filmového
hospodarstvi.

Pokud se ty¢e vladniho usneseni ze dne 15. Ginora 1946 o zakazu ptijimani novych sil do
verejnych sluzeb, je zdej$i ministerstvo toho nazoru, Ze ustanoveni tohoto vladniho usneseni
bylo vyhovéno, protoze na v$echny zaméstnance statniho filmu se vztahuji
soukromozaméstnanecké pravni predpisy, jak je to konstatovano ve vl. nat. 72/48 Sb.

Toto vyjadfeni se zasila v opise ministerstvu $kolstvi, véd a uméni.

Nadrodni archiv, fond Ministerstvo informaci. Sign. odb. V., slozka Divadlo Filmového studia Praha.
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II.

Ministerstvo informaci Priloha k ¢j. 83967/48
Doglo: 17. 6. 1948

Cis. j.: 83967/48 — V.

Ptiloh: -

Prideél.: V/ V Praze dne 17. ¢ervna 1948

Cesky statni film
k rukdm p. naméstka Machacka
v Praze

K osobnimu jedndni o vzdjemné tupravé pracovniho vztahu statniho filmu k ¢inohte Narodniho
divadla dodavam tyto skutecnosti:

vvvvv

K. Dostal -3 filmy
J. Pricha -3 "
Zd. Baldova -1 film
L. Dostalova -1 film
V. Fabianova -1 film
M. Jezkova -1 film
M. Smolikova -3 filmy
M. Vasova -1 film
E. Bolek -1 film
L. Bohac - 1film
E Filipovsky -1 film
J. Gruss -1 film
K. Hoger -2 filmy
B. Karen -1 film
E. Kohout -1 film
F. Kreuzmann -2 filmy
M. Nedbal -1 film
St. Neumann -5 filma
L. Pesek -1 film
J. Pivec -1 film
S. Rasilov -1 film
F. Roland -1 film
E. Smolik - 3 filmy
J. Vojta - 1film

B. Zahorsky - 1film
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V sezoné 1947/48 filmovali dosud:

Z. Baldova 1 film
J. Bechynova 2 filmy
M. Buresova 1 film
V. Fabidnova 2 filmy
M. Jezkova 2 filmy
V. Matulova 1 film
R. Naskova 1 film
M. Smolikova 3 filmy
L. Boha¢ 2 filmy
E. Bolek 2 filmy
J. Dohnal 3 filmy
E Filipovsky 3 filmy
J. Gruss 1 film
K. Hoger 3 filmy
E. Kohout 1 film
E Kreuzmann 3 filmy
B. Machnik 5 filmu
M. Nedbal 3 filmy
St. Neumann 4 filmy
J. Pehr 2 filmy
L. Pesek 1 film
J. Pivec 3 filmy
J. Pricha 1 film
S. Rasilov 1 film
Fr. Smolik 2 filmy
Zd. Stépanek 1 film
J. Vojta 3 filmy
V. Voska 2 filmy
B. Zéhorsky 2 filmy.

I kdyz néktefi ¢clenové Narodniho divadla hrali ve filmu role episodni, bylo téméf ve viech
ptipadech tieba uvolnovat je na dobu od nékolika dni az po dobu ¢tyf mésict ze zkousek, ¢imz byl
tézce rusen zkus$ebni plan ¢inohry. Ale vSude, kde byla pridélena herci vétsi role, bylo nutno udélit
herci delsi dovolenou na filmovani, pti ¢emz herec dohraval sice vétsinou svij vecerni repertodr, ale
byl po dobu 1-4 mésict uvolnén od zkusebni povinnosti.

Reditelstvi Narodniho divadla z4d4, aby v takovych ptipadech platil Stétni film do pokladny
Nérodniho divadla za dobu skute¢né dovolené % géze herce, jenz byl uvolnén ze zkousek.

V sezondch 1946/47 a 1947/48 &ini tato néhrada celkem 478.400 Kés. Zadame, aby tato &astka byla
do pokladny Narodniho divadla proplacena do konce ¢ervna 1948.

Soucasné oznamujeme, Ze pro pristi sezonu bude pti kazdém povoleni filmové dovolené

ozndmeno Statnimu filmu, kolik je nutno zaplatit za dobu uvolnéni od zkousek do pokladny
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Nérodniho divadla za kazdého herce. Podle odhadu bude to za dobu od 1. zati do konce prosince
1948 asi 200.000 Kcs.

Séf ¢inohry:

Franti$ek Gotz
[vlastnoru¢ni podpis]

Ndrodni archiv, fond Ministerstvo informaci. Sign. odb. V., slozka Divadlo Filmového studia Praha.
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111
MESTSKA DIVADLA PRAZSKA
MESTSKE DIVADLO
NA KRAL. VINOHRADECH
reditelstvi telefon 570-41 V PRAZE dne 7. ¢ervna 1948.
pokladna telefon 524-52 C.j. 508/48 — RF/KL

MESTSKE KOMORNI DIVADLO
pokladna telefon 290-34

Titl.
Ceskoslovenskd filmova spole¢nost
v Praze.

Ptedkladdm CEFISU diirazny protest proti ztéZovani divadelni prace, které vznika tim, ze
jednotlivé §taby nedodrzuji dohody o uvolniovani hercti nasich divadel a zptsobuji tak velmi
zna¢né provozni $kody.
Nejde o ptipad vyjimecny, nybrz o nékolikaté opakovani stejné nekorektnosti a dovoluji si
také pii té prileZitosti zdsadné konstatovat, Ze spoluprace mezi nagimi divadly a CEFISEM
bude probihat jen tehdy klidné, kdyz piislusné $taby budou skutecné respektovat u¢inéné
dohody, pracovni program divadel a kdyZ budou herce z ateliérti do divadla odvazet presné
a tak, aby tito byli na svém ndstupisti vcas.
Posledni piipad se stal pii filmu Dvaasedmdesatka, tyka se herecky pani Medfické a byl pry
zavinén p. Masnikem [sic! — Milo$ Mastnik] /dle sdéleni zminéné herecky/. Mohu vsak
predlozit celou fadu dokladd, Ze tento pfipad neni nikterak vyjiimecny.
Nase divadla i ja sdm jsme prokazali, Ze mame plné pochopeni pro potieby Statni filmové
vyroby, je vSak nemyslitené, aby spoluprace se déla bez vzajemné dobré vile a projevuje-li ji
divadlo, je snad samoziejmé, Ze se stejnou pozornosti vici praci druhého musi postupovat
také prislusné $téby.
Reditelstvi méstskych divadel
prazskych
Panu sekénimu $éfu V. Nezvalovi
na védomi! Jifi Frejka
[vlastnorué¢ni podpis]

Ministerstvo informaci

Doslo: 9. 6. 1948

Cis. j.: 83.791/48 — V

Priloh: —

Narodni archiv, fond Ministerstvo informaci. Sign. odb. V., slozka Divadlo Filmového studa Praha.
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IV.

Zapis

o poradé, konané dne 25. kvétna 1951 v u¢ebné AMU

o Divadle stdtniho filmu U Novakd.

Piedsedal generalni teditel CSF O. Machacek.

Ptitomni: Dr Feldstein a s. Michl za ministerstvo $kolstvi, véd a uméni, s. Smetana za KOR,

ss. Smeral a Bfin¢il za 21. svaz ROH, s. Augsperkové, zdstupce méstského vyboru KSC, s. Reminek za

kraj. sekretarist KSC, s. Dr J. Jindra za ministerstvo informaci a osvéty, za CSE: s. Bauman, s. Kohout,

s. Kuna, s. Sila, s. Dr Strnad, s. Sipkova, s. Smida, s. Dr Vitek, za zdvodni organisaci KSC divadla:

s. Faberova, s. Karlov4, s. Kocourek, s. My$ka, s. Némec, s. Podhorska, s. Suk, s. Vrchlickd, za zdvodni

radu divadel: s. Balda, s. Forejt, s. Kovatik, s. Mandaus, s. Marek, s. Motycka, s. Opravilovd, s. Plichta,

s. Raus, s. Vavrik.

Gen. feditel:

Ceskoslovensky statni film v roce 1948 ptistoupil k utvoteni vlastniho divadla za
podstatné jinych perspektiv pro natd¢eni uméleckych filma. Na pocatku 5LP
vychazeli jsme z predpokladu, Ze budeme postupné nasi vyrobu uméleckych filma
zvySovat a ze na konci 5LP dosdhneme uréitého idedlniho stavu, abychom z vyroby
uméleckych filmi nasi distribuci odvadéli kazdy tyden jeden umélecky film. Za
téchto perspektiv bylo predpokladano, ze by mélo byti natdceni filmu zajisténo
herecky vlastnim souborem divadelnich herct, ktefi by piisobili na scéné divadla
statniho filmu. Byli jsme vedeni poznatky a zkuSenostmi divadelni filmové scény

v SSSR. Nabor provadél umélecky feditel za ucasti uméleckych $éfa vyroby filmu. Pii
néaboru do souboru herctt DSF doslo k omylim. Nebyly dostate¢né vyvazeny slozky
souboru divadla, byli do divadla ptijati herci, ktef{ pozdéji nikdy pfi natdceni filmi
nebyli angazovani. Umeélecky feditel ptsobil jednu sezonu, byl vystfidan do¢asnym
spravcem a do sezony 50/51 vstupovalo divadlo pod vedenim Tadease Sefinského.
Zhruba 20-25 ¢lent souboru se G¢astni natacent filmi a jsou angazovani na role
trvajici vice nez dva dny. Ostatni ¢lenové souboru vyjime¢né nataceji pro film a ¢ast
souboru neméla moznost hereckého projevu na jevisti. V sezoné 50/51 pristoupila
scéna v Karliné. Podatilo se dosdhnout toho, Ze vétsina souboru na jevisti hrala.
Ceskoslovensky statni film vénoval na divadla velké ¢astky. Kdyby ¢lenové souboru
obdrzeli za uplynuld léta z prostiedki statniho filmu herecké honorare a statni film
jim dal ptispévek v hotovosti, rovnaly by se ndklady tomu, ¢im stétni film na divadla
ptispél. Naklady se promitaji do pfirazek. Dospéli jsme ke stavu, Ze ¢len naseho
divadla hrajici ve filmu pfedstavuje naklady vyssi nez ¢len stdlého divadla.

Pro pouceni bych uvedl, ze DSF od poéatku ¢innosti do konce bfezna 1951 ptijalo na
vynosech ze vstupného a vedlej$ich prijmech 23,5 milionu K¢s, naproti tomu herecké
honorare a vécné naklady ¢inily 41,5 milionu Kés. Do 31. bezna 1951 prispél

Cs. statni film ze svych vynost z kin na provoz a udrzovani divadla ¢astkou

18 milionu K¢s.

Nepodarilo se novému uméleckému fediteli divadla v sezoné 50/51 Gspé$nym
zptisobem uspotadat poméry, aby Cs. statni film mohl divadla provozovat v dalsich
sezonach. Nepodatilo se to uméleckému fediteli a myslim, Ze se to nepodatilo ani
souboru. Uspéch je zavisly vzdy na obou slozkach, nikoliv na jedné. Na pocatku roku
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1951 bylo hledano feseni pro sezonu 1951/52 a po predchozich poradach dospélo se
k nézoru, Ze nasi scénu v Karliné prevezme UNV a bude ji provozovat v rdmci
meéstskych divadel jako zpévoherni scénu. Zalezitosti scény v Karliné jsou dnes jiz
ukonceny, UNV prohlasil zévazné, ze vSichni ¢lenové souboru, orchestru, baletu

i administrativy divadla pfechdzeji v sezoné 51/52 do stavu zaméstnanct UNV,

a proto divadlo v Karliné neni pfedmétem nasi dnesni porady. Zustalo nerozteseno
predsevzeti dramaturgt a bude rozhodnuto pravdépodobné tehdy, az divadlo povede
umeélecky feditel. Ostatni zalezitosti jsou vytizeny. Divadlo v Karliné kon¢i pisobnost
v ramci Ceskoslovenského statniho filmu a prechazi do ptisobnosti UNV s vénem,
které stalo slusnou ¢astku. Divadlo na konci sezony ma premiéru Akulina a ji bude
hrat ve svazku Cs. statniho filmu kratkou dobu. Déle bude hrat na ti¢et UNV a je to
pékné véno, kdyz si uvédomime, Ze ptipravy a vyprava Akulina staly 1,5 milionu K¢s.
Jina situace byla na pocatku sezony v zati 1950, kdy nebyla nastudovana hra

a s velkym usilim bylo upravovano Jedenacté prikazani.

Kdyz bylo jednano o nasich scéndch v Kulturni radé na podkladé vysledku
ptedchozich porad konanych na ptidé MSVU, dospélo se k nazoru, Ze scéna

U Novaku bude ponechéna sezonu 51/52 s perspektivou, Ze prestaneme na konci
roku 1952 provozovat divadlo a ze dojde k jednani mezi min. $kolstvi, véd a uméni

a Cs. statnim filmem jako stranou, ktera potiebuje herce pro nati¢eni filmil asi v tom
smyslu, Ze stala divadla budou vhodnym zptisobem v Zadouci mife uvoliovat herce
pro natdc¢eni filmi. Podnét takto usporadat zéleZitosti nebyl zalozen na uvahdch
hospodafskych, ze statni film prispél jiz na scénu ve Vodi¢kové ul. K¢ 18 miliony,
nybrz byl zalozen na skute¢nosti, Ze se zménila perspektiva tvorby uméleckych filmu.
Nenatocili jsme v roce 1950 predpokladany pocet uméleckych filmi a nenato¢ime jej
v r. 1951, a protoze nejsou dany umélecké predpoklady a zuzuje se hospodarska
zékladna. Pfi tvorbé pottebnych literdrnich scénart pro natac¢eni uméleckych filmi
objevuji se pro nejblizii 1éta perspektivy, ze Cs. stétni film bude natdcet uréity pocet
filmtl. ZuzZuje se proto problematika uvolnovani herct pro filmovani a perspektivy
naseho divadla.

Ale ani toto feSeni, jak se ukdzalo, nebylo proveditelné. Z mnoha pfi¢in. Umélecky
feditel divadla nedovedl najit zpasob, jakym by zasady pro ptisti divadelni sezonu ve
Vodickové ul. uvedl ve skutek. Preména souboru, jehoz ¢ast omezené byla ucastna
jevi$tni a filmové prace, méla odejit na jind divadla a v nagem divadle méli ztstat ti,
ktefi uspé$né nataceli v minulém roce. Soubor mél byt doplnén herci, ktefi ve filmu
natéceli. Regeneraci souboru mély byt odstranény potize zvlasté s mimoprazskymi
divadly.

Zaméstnanecké organy pfi projednavani zdsad pro pristi sezonu a pro regeneraci
souboru projevili jednozna¢né souhlas, aby z divadla ve Vodickové ul. odesli
navrhovani ¢lenové souboru. Zalezitosti byly projednévany se zna¢nym zpozdénim
a nemohly byti uvedeny v soulad s vypovédni lhiitou. Za daného stavu véci musime
se rozhodnout. Odpovédnost za statni film nesou ¢initelé, ktefi jsou povéreni jeho
vedenim. Odpovédnost za to, co se déje na nasi scéné ve Vodickové ul,, resp. jakym
zpisobem mizZeme soubor v sezoné 51/52 uzit, je vazna zalezitost a my miizeme
prohlasit, ze sezonu 51/52 povedeme dél jako v uplynulych letech, se stejnymi
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Dr Feldstein:

potizemi a nemuZzeme odpovédné mésic pred ukonéenim sezony zustat bez
rozhodnuti, mdme-li pfed sebou jinou perspektivu nez v r. 1948.

Proto o zalezitosti bylo znovu rokovano v Kulturni rad¢ a po diikladnych tivahach
dospélo se k nasledujicimu feent:

1./ Ceskoslovensky statni film nebude provozovat scénu ve Vodickové ul. a nebude
mit divadlo. Kon¢ime ¢innost divadla dnem 30. zafi 1951 a do této doby zaméstnanci
nasi scény ve Vodickové ul. obdrzi své honorare. V této dobé budou rozieseny
viechny zalezitosti v fadné vypovédni lhité, po fadném vyjadfeni zaméstnaneckych
organti a po f4dném projednani u p¥islusného tradu ochrany prace. Casu je
pfiméfena 2 % mésice. Nyni mohou vsichni, ktefi maji co fici a jsou opravnéni
hovotiti, pronésti pfipominky. Pfislusny urad ochrany prace mutze vechny
pripominky uvaziti, ovéem nemutize zménit, Ze 30. zat{ 1951 divadlo bude uzavieno.
Rozhodnuti nalezi provozovateli. Statnimu filmu nemuze byti ulozeno, aby vedl
divadlo i po 1. tijnu 1951. Upozornuje na danou skute¢nost vcas, aby nikdo z ¢lentt
souboru netratil moznost jednat s divadly o pfechod; moznost prejiti na jinou scénu
je nyni vétsi, nez bude v ¢ervenci a srpnu.

2./ Ceskoslovensky statni film vytvoii dnem 1. fijna 1951 soubor filmovych herct,
kteti nebudou miti Zddnou stalou scénu, zddné normalni divadelni predstaveni, ale
kteti na druhé strané budou miti podminky ptiblizné takové, jako ma studio
filmového herce pfidruzené ministerstvu kinematografie SSSR. Cs. statni film
pozédal ministerstvo kinematografie Sovétského svazu, aby na dobu nejméné ptil
roku ptijel k ndm do Ceskoslovenska Pudovkin nebo jiny ze sovétskych filmovych
rezisért. Béhem onoho ptil roku vyhledime schopného nastupce, ktery jako vedouci
umélecky ¢initel po navratu Pudovkina nebo jiného sovétského reziséra by mohl
studio vésti. Cs. statni film nabidne zaméstnaneckou smlouvu podle zvlastni platové
upravy s pravidelnym mési¢nim honorafem a s prémiemi za tcast pfi natdceni filmu
tém ¢lentim souboru nasi scény ve Vodic¢kové ul., kteti v 1étech 1948-1951 ve filmech
s uspéchem natdceli, jejichZ vykony jsou hodnoceny. Nebylo dosud jednéno, kterym
¢lentim souboru bude zaméstnanecka smlouva nabidnuta. Je pravdépodobné, Ze
20-25 ¢lentim z fad dne$niho souboru. Nabidneme pravdépodobné zaméstnaneckou
smlouvu s. Moty¢kovi, Bo¢kovi, Dejlovi, Hanu$ovi, Maresovi, Razovi, Stirovi, zkratka
tém, ktefi ve filmech nataceli a jejich vykony ve filmech byly hodnoceny. Takto kon¢i
existence divadla statniho filmu ve Vodickové ul. a tak za¢ne 1. fjna 1951 studio
filmového herce, které nebude provozovano ve Vodi¢kové ul., ale postéhuje se na
Barrandov a bude pfimo tizce spolupracovat s vyrobou umeéleckych filmi. Pokusime
se za pomoci ministerstva $kolstvi, véd a uméni ¢lentim studia umoznit hostovani na
stalych divadlech prazskych, aby neztraceli bezprostfedni styk s obecenstvem, jejz ve
svém umeéleckém rastu nezbytné potfebuji.

Pfed ¢asem jsme s Vadimi zdstupci na ministerstvu $kolstvi jednali o otdzce divadla.
Tenkrét jsem odpovédél, Ze se pocitd jesté na zkusebni dobu s jednou sezonou. Bylo
to na zdkladé ptivodniho rozhodnuti Kulturni rady, které vyplynulo z toho, Ze i kdyz
véeobecné se doslo k ndzoru, Ze dnesni situace je natrvalo neunosnd, my sami jsme
zadali, aby zku$ebni lhita byla umoznéna, abychom mohli pfipravit pfeménu, ktera
se dnes odehrava. Predpokladem oddéleni byla reorganisace souboru a na tom jsme
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Machécek:

Faberova:

Némec:

se dohodli, Ze feSeni je nezbytné a nutné. Ukazalo se, Ze reorganisace neni
uskutecnitelnd at jiz z jakychkoliv diivodd. Myslim, ze dtivody, které zde uvadél

s. Machécek, jsou dosti pritkazné, Ze skute¢né neni mozné, abychom pokracovali

v provozu divadla a pti$tim rokem se dostali do obdobné situace jako nyni. Sdm jsem
se problémem zabyval, i vSichni, ktefi maji zodpovédnost. Vsichni jsme si védomi, ze
dnesni fe$eni je feSenim bolestnym pro mnohé z nas. Vzdycky, kdyz se provadi
zména, prinasi pro urcité lidi tézkosti, které jsou pochopitelné, ale vidime, Ze neni
jind cesta, nez o které bylo hovoreno. V nasich divadlech je nedobry stav, pokud jde
o herecké kadry, i kdyz se snazime pomahat. Situace nékterych divadel je hroziva.
Mame nedostatek hercti v oblastnich divadlech. Na druhé strané nase divadlo ma
prebytecny stav herct. Je to asi tak, jako kdyz mame dvé stavby, na jedné je

0 20 délnika vic a druha by stala, protoze bychom tam neméli ani jednoho délnika.
Divadlo statniho filmu provozoval film. Mélo slouzit filmu. Na druhé strané mélo
plnit tkoly divadla. Ve skute¢nosti celd rada lidi, ktera byla v divadlech, nefilmovala,
a film mél nejvétsi potize v ziskavani hercti ze stalych divadel. Diky tomu, Ze plan
vyroby dlouhych filma byl regulovan, nebude herecky problém obtizny. S. Machacek
se zminil, Ze celé fadé hercti bude nabidnuto, aby vstoupili do studia filmového herce.
Bude tim umoznéno, aby se herci ptipravovali k rolim, coz dosud nebylo. My vsichni
chédpeme vyznam a potieby naseho filmu a pokud jde o uvolnovani hercti ze stalych
divadel, pokusim se, aby byli vhodnym zptsobem uvolfiovani. Pokud jde o ostatni
¢leny divadla, kterym nebude nabidnuto vstoupiti do studia filmového herce,
prohladujeme, Ze jim angazma doporuc¢ime. My je naléhavé potfebujeme. Budeme se
snazit, abychom v danych moznostech vyhovéli pfanim a pozadavkim. Pokud jde

o Prahu, zde jsou moznosti angazma omezené. Mame v$ak pottebu v oblastnich
divadlech. Jakmile ndm bude ozndmeno vedenim Cs. stitniho filmu, ktefi herci

a herecky maji vstoupit do studia, a ktefi jsou uvolnéni od 1. ffjna 1951, budeme
okamzité se véemi osobné jednat a v dohodé s nimi upozornime je na divadla, kde
bychom zejména potiebovali, aby se soubory doplnily. Mdme potiebu v divadlech

v blizkosti Prahy. Mdme jiz celou fadu pozadavki, a dokonce nabidku pro jednoho
herce k tfem divadliim. Ov§em upozoriiujeme, ze vét$ina soudruht a soudruzek
musi jit mimo Prahu. Budeme se snazit i ve spolupréci s 21. svazem ROH v mezich
moznosti vyhovét, aby vase osobni prani a pozadavky byly respektovany.

Slyseli jste vyklad o budoucim usporadani v divadle U Novaki a nyni Vas prosim,
abyste vyslovili sviij nazor a ptipominky. Pravo zdvodni rady a organisace, aby si

o véci zvlast rokovaly, neni dotceno.

Domnivam se, Ze posledni rozhodnuti Kulturni rady je kone¢né navrh k roztesent
problému divadla. M4 jednu podstatnou chybu, Ze je to 25. kvétna, ale to je otazka
reorganisace. Chtéla bych fici nékolik véci, kde byl s. Machac¢ek mylné informovan.
Nebylo nam nikdy dost objasnéno, pro¢ ma 22 lidi odejit. To je $patné. Organy
nezamitly jejich propusténi, ale zddaly normalni provérku pracovist, a kdo odpadne
provérkou, Ze je samoztejmé, Ze nema v divadle co délat.

Znate bolesti divadla od zac¢atku. Bylo postaveno na prapodivném zakladé.

Mné byly objasnény mnohé véci. Neuvédomoval jsem si dnes$ni rozdil vyroby filmi.
Citili jsme dnesni véci s hlediska potteby lidi, ktef{ skute¢né filmuji. Jestlize bylo
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umyslem provozovat divadlo denné, pak nebylo mozné, aby byli v divadle lidé,

kteti filmuji.

S. Setinsky nebyl schopen nas informovat o tom, co vlastné ma provozovatel v planu,
a my se o tom doviddme dnes. I kdyZ zavodni organy se dopoustély chyb, byly

v zasadnich vécech s. Sefinskym prehlizeny. To byl kaimen drazu, Ze jsme nedosli

k feSent, kdyzZ s. Feldstein fe$eni z ledna ndm oznamil az v kvétnu. Pro nékteré
soudruhy bylo zoufalé, kdyz nehrali, nefilmovali, pracovni morélka v divadle nebyla
dobrd. Na krajském aktivu jsem fekl: ,,Reste véc tieba radikdlng, ale feste ji.“ Podle
mého nazoru dnesni fesenti je jediné mozné a zdravé. Soudruzi, ktefi budou vyjmuti
z filmového souboru, jisté pochopi. Nemtizeme hromadit v Praze nadmérné soubory.
Budeme muset brat na né zfetel.

Nebylo by dobre, kdybychom ted popustili volny priibéh, aby reditelé divadel sami si
uchvacovali herce. Potieba je daleko vétsi, a pravé proto, abychom mohli fesit
zalezitosti vSech herct spravedlivé a prihlizet k soukromym zéleZitostem, které
nemutzeme podcenovat, bude dobre, kdyz zavodni organisace a zavodni rada budou
zachovévat systém prenésti nové angazmd herct na kadrové odd. ministerstva
$kolstvi, véd a uméni, kde kazdy jednotlivy ptipad roziesime. Mdme mnoho
soudruhd, ktef{ ptisobi v prazském kraji a zde bydli. I to se da vyfesit. Jsou zde
divadla jako Kladno, Hotovice, Hradec, Pardubice, které maji nedostatek herct.
Potfebujeme naléhavé vyjadreni statniho filmu o ¢lenech souboru, ktefi odejdou.
Bude ozndmeno ihned, jakmile se vrati s. Hendrych a s. Dr Dvordk. Piisti tyden
kolektivni vedeni Ustfedni dramaturgie se s. Kohoutem projednaji jednotlivé pripady
a bude oznameno, kterym ¢lentim divadla U Novaka bude nabidnuta smlouva pro
studio filmového herce.

V ¢em vidi statni film nefesitelnou situaci divadla? Podle mého nazoru se na to
divate velmi loydlné. Provozovatel privodil urcitou situaci a ted z toho utika.

S. Setinsky zavinil nefesitelnost situace. S. Sefinsky se neudrzel. J4 se na tuto schiizi
divam jako na funebrackou schiizi. Vyzyvam k ostrému postupu zdvodni organisaci.
Tak jednoduché to neni, v ¢éem spociva nefesitelnost situace.

S. Myska nesledoval vyklad. Ve vykladu bylo feceno, Ze divadlo nema byti
provozovano, ale sezona 50/51 méla byti zkusebni. Jestlize se vracime k rozhodnuti,
Ze nema byt provozovana ani sezona 50/51, tedy proto, ze nejsou dany predpoklady,
abychom jesté jednu sezonu mohli provozovat. Neni to funebrackd schuze, ale projev
s. Mysky je gesto proto, Ze soudr. Sefinsky nedodrzoval demokraticky postup.

S. Myska neni opravnén ani ostrym protestem organisace vzit na sebe odpovédnost
za provozovani jesté jedné divadelni sezony a za ztratu dalsich 8-10 mil. K¢s, které
patii vyrobé filmi. Nikdo nas nemiiZe nutit, abychom takto jednali. S. Myska ma
lehkou posici: je clenem souboru a chce hrt. Sir§{ hlediska a zdjmy vyZaduji viak
ozndmend feSeni.

Byl jsem 6 let v Sovétském svazu. Nezazil jsem takovou nemohoucnost. Provozovatel
neznd ani na$ soubor. Kazdou sezonu se déje totéz. Vedeni divadla je nemozné. Trpi
tim soubor. Nikdy jsme se nedovidali, kdo a jak to vede. Filmovi reziséfi se nechodi
divat ani do divadla na herce. Chyby jsou i na nich. Jediny ¢len nasi zavodni rady,

kterému bylo pfislibeno angazma, sedi a ml¢i.
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Myslim, Ze by nas vSechny zajimala jedna véc. Zda k rozhodnuti vedla okolnost, ze
zavodni organisace neprojevila souhlas s reorganisaci a nebo zda néco jiného.

Mam dotaz: zda stav se zménil prudce béhem jednoho mésice. Zda divod, ktery vedl
k feseni, je, Ze reorganisace je neproveditelnd a Ze se zménily podminky vyroby.

Byl bych nerad, abyste pokladali oznamena feseni za pomstu, ze zdvodni organisace
nesouhlasila s pivodnim rozhodnutim. Je fakt, ze podminkou pro zachovani divadla
v pristi sezoné byla reorganisace, kterou nebylo mozno uskute¢nit. Jestlize byl
prekrocen stanoveny termin, kdy bylo nutno dat herctim vypovédi a umozniti jim
existenci, byl to jisté jeden z vaznych diivodi, které vedly k novému feseni. S. Myska
se ptd, zda se situace ve vyrobé filma zménila za mésic, Ze bylo nutno prikrocit

k novému reseni. Ano a jesté drive. Kdyz se uvazovalo, Ze po tieti dochdzime ke
kazdoro¢ni situaci a prani CSF bylo divadlo neprovozovat, vynalozil jsem usili, aby se
rok pokracovalo. Kdyz toto stanovisko bylo zvraceno organy divadla, bylo nutno
pristoupiti k novému reSeni.

Operujete s tim, Ze zaméstnanecké orgény zabrénily reorganisaci. Zadali jsme
demokraticky postup cestou fadné provérky pracovist. S. Machéacek tvrdi, Ze béhem
tydne se zménilo planovéni vyroby filmd. Ze by se planovani zménilo béhem tydne,
je podivné. Domnivam se, ze se da slouzit i divadlu i filmu, kdyZ se bude fadné
planovat a plan dodrzovat.

Proc tato schiizka nebyla svoldna o 2-3 mésice diive? My zaméstnanecké organy jsme
byly postaveny pted hotovou véc.

Musim pfiznat, Ze nékterym vécem nerozumim. Dochdzi k uméleckému opfeni

o Sovétsky svaz. Konstatuji, Ze se plan plni, plan, ktery byl navrzen s. Kopeckym

v roce 1945. Je to zasluzné. Momentdlni situaci nerozumim. Mam dotaz, zda by tato
situace nastala za kazdych okolnosti. Situace ve filmu nenastala béhem jednoho
tydne. Cili tato situace by byla nastala stejné.

Obracim se na Dr Feldsteina. Loni bylo feceno, Ze k podobné situaci nedojde. Dalsi
dotaz: jakym zptisobem bude provozovano divadlo do 30. zati, jestlize 2/3 herct
odejdou. Bude divadlo v poloviné srpna vytrazeno z provozu. Nebude moci hrat do
30. zari.

V zati 1951 nebudeme jiz hrat. Lonského roku jsme také nezacali hrat 1. zari.

Neni mi dost jasné, co bude s provozovnou ve Vodickové ul.

Bude vyhrazeno pro estradu nebo bude pouzito k jinym tcelim. K diskusnim
piispévkim Fédberové a Némce. Redeni je spravné a nutné i s hlediska politického. Je
treba, abyste byli presvédceni o nutnosti oznameného feseni a abyste jako stranicti

a odborovi funkcionafi presvédcili soubor divadla.

Nezda se mi, Ze by se zavodni organisace a zavodni rada dopustily chyb. Postupovali
jsme spravné. Mame to ovéfeno od délnikii z Aerovky a instruktora organisace.
Musime vSak konstatovat, Ze v letosni sezoné se stalo z mist, kterd rozhoduji

o divadlech, fada chyb. Prvni bylo povéteni Sefinského vedenim divadla.
Upozornovali jsme na to nadfizené organy, ale nebylo to nic platné. N4§ predpoklad
se ukazal na 150 %. Byly zmatky nad zmatky. Kdyz si prectete zapisy dilenskych

a zavodnich rad, jakoz i schiize stranické organizace, zjistite, Ze jsou to celé romany.
Zadali jsme o zménu uvedeni s. Sefinského ke spolupraci. To byla prvni chyba.
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Druha chyba byla nesporné spojeni divadla ve Vodickové ul. s divadlem v Karliné.
Bylo ndm viem jasno, a¢ nikdo z nas nezastéval vedouci stanovisko, Ze je to tézka
chyba. Reklo se ndm, Ze prebirdame divadlo proto, aby se zaplatily dluhy, které mél
statni film zaplatit. Tfeti chyba jsou pozdni vypovédi. Nase divadelnictvi trpi touto
chorobou od roku 1945. Od roku 1948 méli jsme moznost tuto chybu odstranit.
Reorganisace by se mély délat zptisobem vhodnym a diistojnym nasemu
socialistickému statu. Ctvrta chyba je kone¢né fesent, ackoliv s. Feldstein tika, Ze je
pro herce mnoho prilezitosti. Ja tomu vétim, ale uvazte, Ze je spousta umélca, ktefi
maji déti a kdyz na 15 ¢lent souboru piipadne hofovické divadlo, divadlo

v Budéjovicich a pod. a kdyz pristi sezonu tam dostane vypovéd a je tam jen jedno
divadlo, co bude potom délat? Znovu se stéhovat? Je tfeba na tyto socidlni davody
brat zietel. Herec musi mit klid ke své praci. Jestlize Cs. statni film dospél

k rozhodnuti, Ze divadlo bude jesté jednu sezonu provozovat, myslim, ze by bylo
Cestnéjsi, kdyby sezonu dodélal a povolil reorganisaci. To by se dalo jesté udélat, ale
za predpokladu jiného vedouciho. Nové feseni viak neni dobré. Povede k jedné véci,
ze spousta soudruhi se bude kojit nadéji, Ze se v Praze néco najde. Ministerstvo
$kolstvi bude nabizet angazmd, ale oni ho nebudou brdt, a v zafi bude spousta herct
bez zaméstnani.

Odmitam zdsadné jako funkcionar divadla statniho filmu U Novaka jakékoliv
obvinéni zavodni organisace. My jsme postupovali podle zasad a kdyz obétujeme
kazdou volnou chvili pro préci v organisaci, nemtizeme dovolit, aby jeden umélecky
$éf propustil bez provérky 25 lidi.

Jako odborovy funkcionaf dopustil jsem se chyb a nikdy bych si netroufal tvrdit, ze
zavodni organisace se nedopustila chyb. Nevidim nic nedtistojného v tom, jakym
zpuspbem se reorganisace déld. Jedina zavada je, Ze k ni dochazi na konci sezony.
Pokud vsak jde o angazma pro herce, konstatuji, Ze situace dnes je daleko priznivéjsi
nez pred nékolika mésici. S. Balda hovoti, Ze fesent je asocidlni; to neni pravda, neni
zadné asocidlni feseni. Je to snad asocidlni, kdyz ucitelé, ktefi jsou pocetné v daleko
vétsi mife, jsou rozmistovani, a 1ékafi rovnéz, a musi, kde je jich tfeba? Jste pfilis
zhy¢kani, soudruzi! Jak by k tomu pfisli lidé, ktefi bydli mimo Prahu v pohranici, aby
nem¢éli lékarskou pomoc, kde bydli, nebo ucitele k vychové svych déti. Jak se mame
divat na skutecnost, kdyz jsou zde herci, ktefi nehraji? Zda-li si zavodni [vybor]

a zavodni rada v§imla, jak jsou vyuziti? Nikdo neprisel, aby fekl, Ze je umélec a ze
chce brat honoraf za préci, kterou déla. To se nestalo ani jednou. Jednali jsme s ¢leny
vyboru a zavodni rady 18. kvétna 1951, kdy uz bylo na vypovédi pozdé. Konstatuji, ze
s dne$nim fe$enim divadelni rada i vétsina divadelnikd souhlasi.

K pozdni vypovédi zaméstnanecké organy postupovaly spravné. Soudruzi mé vak
nepochopili. Ze pry jsem $patné agitovala. My jako komunisté, kdyZ jsme postaveni
pred ukol, i kdyz je dan 5 minut pfed dvanactou, nemizeme fikat, je to pozdé, my to
fedit nebudeme. Vy jste s tim operovali, Ze k tomu vyjadieni nedate, aZ po fadné
provérce pracovist. Méli jste béhem 14 dnt se k tomu vyjadrit jako komunisté. Byla
chyba feditele Setinského. Statni film se dopustil chyb. My vsak nemtizeme z chyb
navazovat na dal$i chyby. Perspektiva, kterou jste dali, neni spravna. Mohli jste se
vyjadrit k vypovédnim zavazkim. Nevyjadrili jste se a rekli jste, Ze to odkladate po
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provérce. Ted si domyslete, co dal. Také Cs. statni film musi uvazovat o finanéni
situaci. Musime problémy fesit rychle, ale vy jste je nefesili vibec. Odlozeni po
provérce neni reSeni.

Jednali jste se soudruhy z patronatniho zdvodu, které jste si pozvali. Nevim, jestli jste
jim spravné vysvétlili, o co jde. Tito soudruzi se divali na véc s vaseho tzkého
hlediska a stali se vasimi obhajovateli a nevidéli perspektivu, ktera zde byla rok.
Konstatuji zde, Ze zdvodni zaméstnanecké organy dopustily se chyby. Kritisovaly
prudce jednani kulturni rady a nefedily situaci, kterd zde byla.

S. Feldstein fika, Ze se nestal ani jeden piipad, aby z divadla statniho filmu odesli
dobrovolné herci proto, Ze pochopili, Ze nejsou dostate¢né vyuziti. Je jich asi patndct,
kteti dobrovolné pozadali o rozvazani pracovniho poméru. Druha véc: Ze by zavodni
organisace neprosazovala zaméstnanost herct, to jsme ¢inili. Tfeti: neni mozné
neprotestovat proti tomu, Ze jsou soudruzi prekladani na venkov. Lékat ztstane
lékarem. Herec, jestlize jde do nového piisobisté, musi dlouho pracovat, nez se se
souborem sehraje. Jestlize bude kazdy rok jinde, umélecky neporoste.

S. Augsperkova fikala, ze jsme zacali obvinovat kulturni radu, ano, véechny ¢initele,
protoze vidycky v ¢ervnu jsou feseny otdzky reorganisace. Soudruzi z patrondtu byli
obhajovateli demokratického principu. Diivody jsme nemohli znat, protoze ani

s. Augsperkova nam je netekla. Po provérce pracovist by byli odesli ti, ktefi nebyli
vyuziti. Komunisté tkol splni, ale musi byt pfesvédceni, Ze je spravny. My jsme o tom
presvédéeni nebyli. Sefinsky neodivodnil propusténi 25 lidi. Uvadél jen filmové
divody.

Neni pravda, Ze u nas v divadle za posledni rok lidé nehrali. AZ na 2 ptipady hrali
v8ichni. S. Balda netekl, Ze se zdvodni organisace nedopustila chyb. Ano, dopustila se
tady chyb, ale v pripadé 25 lidi; s. Feldsteine, myslis, Ze to bylo odpovédné, kdyz jsi
prosazoval s. Sefinského k ndm? Védeél jsi, ze s. Sefinsky se dopustil fady chyb uz

v Teplicich. Dali jsme ti o tom zpravu. To bylo neodpovédné.

Tady se opakuje stile a s. Faberova se zvlastni zélibou, argumenty o reorganisaci na
konci sezony. Chci Fici, Ze tato reorganisace se pripravuje velmi dlouho. Je lepsi, aby
k ni doslo ted nez pozdéji. Na jedné strané jsou obvinovani rizni ¢initelé, ale pfitom
zavodni rada neprizna, Ze ona prikrocila k provérce pracovist az v kvétnu 1951.
Pokud jde o's. Setinského, ano, prosazovali jsme ho proto, ze doslo k rozhodnuti na
prislusnych mistech o jeho urceni, na které jsme neméli vliv. Snazil jsem se poctivé
Vas presvédcit. Protoze k rozhodnuti doslo, bylo mou povinnosti vas presvédcit.
Nasi soudruzi na poradé u tebe dostali lhtitu vyjadriti se do urcité doby.

Soudruzi dostali lhiitu k vyjadreni k 25 pripadim. Pak jste nas volali na $iroké forum.
Pozvali jsme si vas k ndm a znovu vas zadali o vyjadreni. Zase se to nestalo. Nevim,
po jaké linii byste byli pfesvédceni. Stale opakovat to, ze vypovédi jsou pozdé, neni
vyjadreni. Je to rozhodnuti, které bylo nutno projednat, ale nebyla tu ani dobra vile.
Provérka pracovist, to je spravné, ale jako druhy ukol.

Mné se jednd o to, zda-li soudruzi splnili dany ukol.

My jsme od nich zadali odpovédné vyjadieni. Soudruzi odmitali en block.

Na zakladé takového postupu bychom se dostali v rozpor i se zdkonem. ZalezZitost
musi byti projedndna se zaméstnaneckymi organy. Pak je tu konflikt.
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Reditel divadla ma pravomoc navrhnouti vypovédi. On je mél déle prodiskutovat.

I kdy? vite, ze Sefinsky se $patné vyjadfil.

Soudruzi zde vypréavi o zakonu a o konfliktu se zdkonem. Zakon o zavodnich raddch
je naplnén duchem, nejen literou. Odpovédny feditel podniku, kdyz ma omezit pocet
pracovniki, mé podle zdkona povinnost, aby ozndmil zdvodni radé umysl, tfeba
pisemné, a 7adal vyjadreni. K vyjadfeni nemusi podle zékona fikat ani slovo. Stadi,
aby jej postoupil okresnimu Gfadu ochrany prace a ponechal tfadu, zda dé souhlas
nebo ne. Budeme-li vyklddat podle litery zakona, neuplatnime smysl a zasady
zdkona.

Prvni rok provadét provérku pracovist v divadle statniho filmu nebylo mozné. Druhy
rok, kdyz nastoupil fed. Sequens, nastala situace, Ze Sequens byl 2-3 mésice pry¢.
Bez ného se provérka délat nemohla. Red. Sequens plakal dojetim, kdyz mél byt
jmenovan feditelem, on tu funkci nechtél, chtél rezirovat film. Délal to také Spatné.
Treti rok vedla divadlo zavodni rada sama.

Byl to vas omyl, kdyz jste vedli divadlo sami.

Udg¢lali jsme provérku k 1. lednu. Ale bez feditele. Letos jsme reklamovali provérku.
Zadali jsme 21. svaz. Reditel Setinsky je specielni osoba, kdyz ho potiebujes, tak ho
nenajdes$. Kdyz jsem ho potteboval, tak jsem ho vidél az za tyden. Honili jsme ho

o rozpocty atd. VSechno se nam podatilo, jen na provérku jsme ho nedostali.
Vysvétluje, pro¢ se ztizovalo divadlo statniho filmu, jaké mélo mit poslani. Jak se
vyvijelo, kolik stdlo angazovani herce z naseho divadla a kolik z Narodniho, jaké
potiZe byly s uvoliiovanim hercti, zvI4sté za éry feditele Sefinského.

Co tika Kohout, je spravné. V divadle hrdli lidé, ktefi zase filmovali. Nesouhlasim, ze
zavodni organisace vyvinula tlak zezdola. To si mtzeme fikat u kaficka. Jestlize se
nema nic zménit, nema cenu zde sedét. Byla nekvalitni organisace.

Pied mésicem najednou piijde s. Sefinsky, polozi pied zdvodni organisaci a zavodni
radu navrh na propusténi 22 lidi a na otazku, kdo to povedl, odpovida, ja ne. Kdo to
udélal? Film. Kdo ,,film“? To Vam, soudruzi, nemohu fici. Co byste tomu fekli? Na
na$ daldi dotaz fekl. ,,Néktefi ¢lenové TK, ktefi, nemohu fici. Pro¢ dostava vypovéd
Vrchota, ktery ma 150 film. dnti? Z davodu filmovych. Snad jsou zde jiné divody,
jaké, to nemohu fici.“ Nebyl pfizvan k jednani Zadny ¢len organisace ani zdavodni
rady, to je bouda. Dozvédéli jsme se sestaveni komise, ktera pry o tom rozhodovala.
Co byste tomuto postupu rekli?

Bylo Vam 4. kvétna 1951 na poradé u s. Feldsteina vysvétleno, Ze uvaZovani ¢lenové
souboru byli provéteni uméleckym feditelem a KVUD.

Setinsky fekl, to ja ne, to filmaii. Feldstein fekl, tys umélecky teditel, ty to musis
odtvodnit. To se dodnes nestalo. Tady bylo feceno, Ze divadlo statniho filmu se rusi.
Toto je rozhodnuti Kulturni rady. Je mozno s timto rozhodnutim néco délat, nebo je
mozno o tom jesté jednat?

Odvolat se k Ustfednimu vyboru.

Chtél bych Vam néco rici. Uz dlouho diskutujeme, a nevede to k vysledkam.
Diskutujeme o chybdch, které se staly. Stalo se mnoho chyb, udélaly je organy
zaméstnanecké i spréva i feditel Setinsky. Zakladni chybou byla kombinace dvou
divadel. Divadlo bylo nabito herci a dik, Ze se nepovedlo angazovat herce do
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Dr Feldstein:

Machacek:

¢isla 300, jak bylo pivodné v imyslu. Zde se mluvilo o protestu. Musime [se] divat
na véci jako soudruzi, zda je to divadlo tfeba, nebo ne, ma-li kulturné politické
divody, nebo ne. Strana je toho nazoru, Ze divadlo nema kulturné-politicky vyznam.
A my jsme zde proto, abychom provedli rozhodnuti a abychom otézku herct vyfesili
zpusobem, kterym by [byly] co nejméné dotceny soukromé potieby herct. Je tézké
pro nékoho, Ze musi ménit misto, ale my to musime vyfesit, a to skute¢né
nekompromisné, v dnesni dobé se to vyfesit da. ReSeni prichazi pozds, to je
bezesporu, aby se provedla fluktuace hercii v¢as. Na druhé strané vsak herci
provadéji fluktuaci sami. Odchdzi 15-20 herct najednou z divadel. Méli bychom
diskutovat o postupu, jakym zptisobem tuto otazku nejlépe vyresit pro herce, kteti
odejdou z tohoto divadla. Aby to nebylo na ujmu nejen jejich soukromym, ale

i uméleckym potiebam, abychom dosli ke konkrétnim planim.

Bylo feceno, pro¢ dochazi k této schiizi, kdyZ se neda nic ménit. Proto, abychom
funkcionattim mohli oznamit, Ze dochazi ke zméné, zdiivodnit a oznamit, Ze chceme
udélat vSechna opatfeni, aby herci byli zajisténi a abyste rozhodnuti mohli sdélit
véem ostatnim zaméstnanctim. Pokud jste se na celou zéleZitost divali vécné v celém
rozsahu, tak jste opatteni vitali. O tom svéd¢i prvni prohldseni soudruha Némce

a s. Faberové. Kdyz vsak jste se na celou véc zacli divat se své strany, prichdzeli jste se
spoustou namitek.

K otazce fluktuace: Dali jsme pokyn, aby pokud mozno do 10. 4. bylo nam
oznameno, kdo z kterého divadla odejde. Do 10. 4. jsme se nedovédéli nic. Dnes
stojime pred situaci, Ze z celé fady divadel odchdzi fada herct, zvlasté z oblastnich.
Za to my nemutzeme. Tedy je vidét, Ze nejen se strany divadel, ale i s druhé strany se
nerespektovalo doporucent, aby do 10. 4. byla zména ptisobisté oznamena. Doufame,
Ze v pristim roce bude situace jind. Mame pred sebou kol vybudovat tstfedni spravu
divadel a my ji miizeme vybudovat, jen dosdéhneme-li vétsi discipliny mezi herci. Na
jedné strané se snazime fesit vSechny véci se vSemi organy, ale jen tehdy docilime
napravu, zvysime-li kdzen. To je ukol odbort a zavodnich organisaci. Neni moZné na
jedné strané uplatiiovat pozadavky a na druhé strané za to nic nedévat. Konstatuji, Ze
na spole¢né poradé na ministerstvu $kolstvi bylo sdéleno, ze rozhodnuti o 22 ¢lenech
souboru vyplynulo z jednani, které bylo vedeno mezi vedenim divadla a KVUD.
Uznavam, ze s. Setinsky neuvedl véechny dévody. Pokud jde o s. Vrchotu, bylo to
zdiivodnéno. Pokud jde o ostatni vypovédi, vyplynuly z toho, co s. Setinsky podal
jako névrh, ktery byl projedndn v KVUD. KVUD naopak provedlo korektury

a omezeni vypovédi.

Ptipominka s. Smerala je sprévna. Tti roky méme divadlo. Jisté, jsou zde nedostatky
a chyby zaméstnaneckych organti a umeéleckého feditele CSE. Nemohu souhlasit

s ndzorem, ze zavodni organisace a zavodni rada se uvarovala omylt a chyb, a naopak
jsem presvédcen, ze nesplnily své ukoly, i kdyZz v prvnim roce nedalo se mluvit

o provérce a za Sequense to nebylo mozné. Spocivala v samoziejmé prislusnosti ke
strané, aby kazdy z ¢lent KSC a odborti zamyslel se nad tim, zda je na misté [zUstat]
nebo zda by nemél odejit. Vite, kolik Vas bylo. Miizete si poloZit otdzku, zda 10-15,
kteti odesli, byl dostatecny pocet. Zménily se perspektivy vyroby nasich filmii na
podkladé politické uvahy. To ovS§em neni diikaz, Ze se neplanuje, nebo argument, ze
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Smeral:

Motycka:

Machacek:

Balda:

Machacek:

u nas v divadle nent to tak zI¢, ale co potom ve filmu. Musim uvésti, jak rychle se
ménily perspektivy naseho 5LP. S. Smeral potvrdil, ze divadlo statniho filmu v jeho
dnesni organisaci nemuze splnit potfebu pro natd¢eni uméleckych filmi. K tomuto
zjisténi jsme dospéli loiiského roku pred zacatkem sezony. Bylo uvazovano, ze
musime najit jinou formu spolupréce divadla a filmu. KdyzZ jsem myslenku vyjadfil,
byl jsem presvédcen, Ze existence divadla statniho filmu kon¢i. Zustala jen otazka
casu.

Vybranych 22 herct byla 1/3 souboru a bylo pii ztraté lhiit i nedostatku s. Sefinského
vse fesitelné, kdyby snaha nasich soudruhti smétovala pomoci divadlu, nedrzet
soucasny stav za cenu nékolika mésicii.

S. Balda fekl, Ze v jednani je obsazen nesocidlni prvek. Ujistuji Vas, az budete pusobit
na jinych mistech, je$té ¢asto si vzpomenete na léta, kdy jste byli ve statnim filmu.
Asocialni bylo, co se v divadle délo. Kdybychom méli vse, co je ulozeno do zépist do
Vasich schiizi a porad literarné zpracovat, vznikla by zajimava historie. Nesvédc¢ilo ke
cti divadlu, statnimu filmu a na$im organisacim, co se v divadle délo. Nase politické
a odborové organisace mély byti tak silné, aby vyvodily disledky a prispély k napravé
pomért.

S. Sefinsky nebyl feditel, kterého si vybral stétni film; do funkce jsme jej uvedli

a odtivodnovali jsme, pro¢ neni jiné feseni neZ s. Sefinsky.

Chtél bych se priznat k tomu, Ze uz loni jsem fekl s. generalnimu rediteli, jak by se
mél fesit tzky profil herce ve filmu. Rekl jsem mu, Ze nem4 film rozmnozovat
divadelnictvi, Ze ma se zvy$ovat pocet hercti v jednotlivych divadlech tak, aby mohli
byt herci davani k dispozici pro film. A skute¢né dojde k tomu, Ze film bude miti
obrovsky vybér hercti. P¥i snizeném planu, ktery ted je, méize CSF poéitat

s hodnotnymi herci. Navrhuji, abychom pfistoupili k navrhu feseni tim, Ze bych
pozadal s Machdcka, muize-li ndam fici, kdy bude provedeno rozdéleni herct, aby
zavodni rada materidl zpracovala a aby na ministersvu $kolstvi pfemisténi hercti bylo
provedeno hromadné, aby se nedélalo individuelné, aby na ty, ktefi jsou ze
soukromych dtivodii nejvice postizeni, mohl byt vzat zfetel. Zodpovédnost za
provedenti by si vzala zdvodni rada. Zadam s. Feldsteina, aby pfi jedndni byli
pritomni zastupci 21. svazu.

Na ministersvu $kolstvi, kde se sesla dilenskd rada, byl dan tkol zavodni radé, aby
byly vypracovany pripominky k 22 herctim, navrzenym k vypovédi. Tento tikol
zavodni organisace nesplnila. Mdm dotaz: kdyby byvala zdvodni organisace splnila
kol a predlozila ve Ihité pripominky jak uméleckému $éfovi, tak Dr Feldsteinovi

a filmu, zda by stanovisko bylo jiné, nez které zaujima dnes.

V téze dobé objevila se novd smérnice o vyrobé. Pravdépodobné by divadlo jesté
nékolik mésiciti hrélo a potom doslo k feseni, k jakému jsme dospéli nyni.

Generalni feditél mné vytknul, Ze jsem uved], Ze toto fedeni je asocialni. Dovedeme
ocenit dnesek, zvlast j4, ktery jsem 31 let u divadla. Neni o tom sporu, Ze dnesek ndm
prinesl velmi mnoho, ocenujeme a vazime si dne$niho zfizeni. Mdm dojem, Ze
kdybychom vSechny otazky fesili timto zptisobem, Ze bychom vytvorili utvar, ktery
by dovedl fesit tyto otazky. Prosim s. Feldsteina o navrh feseni.

1y

CSF ukonéi pracovni pomér se viemi ¢leny souboru k 30. zati. Jakmile zde budeme
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miti ¢leny KVUD, odevzdame 21. svazu a ministerstvu $kolstvi seznam ¢lent divadla,
kterym nabidneme, aby 1. f{jnem vstoupili do studia filmového herce.

I kdyz to neni k véci, chci vysvétlit pojem socidlni. Musime si uvédomit, Ze slovo
socidlni md vyznam $ir$i a uzsi. Socidlné spolecensky. Slouzi spole¢nosti. Jsem
presvédéen, kdyz dochazime k tomuto fe$ent, je ze $ir$iho hlediska socialni.

Z Gzkého hlediska nikdy, soudruzi, nebude piiznivéjsi pro tento soubor, nez je pravé
v této dobé. Nebude priznivéjsi na pocatku nebo na konci pristi sezony. Konstatuji,
kdyz mluvime o opozdéném reseni, Ze mluvime o zacatku pristi sezony, to neni tak
opozdéno. Kdybychom tu situaci odlozili jesté o jeden rok, budeme v daleko tizivejsi
situaci.

Chtél bych fici, ze z podnétu Dra Feldsteina jsme se sesli dnes zde a projednavame

a objasnujeme zakladni myslenku vyuzit co nejvice doby od 1. ¢ervna do 30. zafi

k rozmisténi ¢lentt souboru. Kdybychom resili zaleZitosti mechanicky podle zdkona
o zavodnich raddch, méli bychom dva mésice ¢asu na rozvazani pracovnich poméru.
Musim znovu Fici, Ze situace divadla byla v takovém stavu, Ze byla nutn4 fesit.
Radikalni feseni bylo zaviit divadlo a jit do toho. Méli bychom se divat na rodinné
poméry jednotlivych ¢lentt souboru. Neni a nemohu miti zaru¢eno od naseho ztizeni
angazma v Praze. Mam dvé déti. Byl jsem za prvni republiky v takové situaci, Ze jsem
pracoval na poli. Dnes se nebojim, ze déti uzivim. Musime se na to divat se
stanoviska potteby divadelnictvi viibec. To ndm v$ak bude trvat urcity ¢as. Bylo by
tfeba, kdyby kulturni pracovnici uvazovali takto sami. Kulturné-politicka situace
nédm neni jasnd, méla by byti néjakd linie. Resit véci véas a nakonec presvédcit nase
soudruhy, aby se tkolu ujali.

Kazdé divadlo musi byt zapojeno na hospodarsky plan a zvySovat umélecké
mistrovstvi. Kdyby soudruzi v zavodni radé méli to vse na védomi, nemuseli bychom
byti pfitomni tance, ktery se tu provadi. V celku tento problém se jevil u nas — urcité
¢asti — pro reorganisaci. Bylo nds vSak velmi mélo. Ale jak se zd4, je nds dneska
mnoho.

Problémy, méla by fesit dilenskd rada, kterd je srostld s pracovi§tém.

Cely vyvoj divadla statniho filmu je nesmirnym poucenim pro véechny. Je dokladem,
jak nedostate¢né politicky pracujeme ve stranickych i odborovych organech.
Kdybychom se na véci divali celostatné, nemohlo by dochazet k témto udalostem.
Myslim, ze bychom méli cely ptipad divadla statniho filmu dtikladné vyuzit,
zhodnotit a poukdzat na zakladni nedostatky. Chci pozédat s. Machécka, aby provedl
zhodnoceni divadla a s tim, co zhodnoti s. Machdcek a odborové organy, abychom
seznamili Sirokou divadelni vefejnost, abychom z poznatku tézili. Stoji za zminku, Ze
predstednictvo Svazu se zabyvalo situaci a schvalilo dtikladnéjsi restrikci a pozadalo
ptipisem, aby generdlni feditel fesil otazku feditele s tim, Ze s. Sefinsky nesplnil
ukoly, které od feditele ocekavame. Ne dost diikladné sledujeme ¢innost feditele. Pro
nds z toho vyplyne velké pouceni.

S. Bfin¢il se zmiriuje o dopise 21. svazu a ja myslim, ze zélezitost feditele je vytizena.
(Predc¢ita dopis 21. svazu ROH). Pokusime se kriticky a sebekriticky zhodnotit
¢innost divadla od roku 1948-51 a zaroven uvedeme, pro¢ kon¢ime zminénym
usnesenim Kulturni rady. 21. svaz ROH rovnéz vypracuje zhodnoceni a mély by
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zhodnoceni vypracovat i politické orgény. Reditel Sefinsky mél by byti vyzvan
divadelni a dramaturgickou radou, aby vydal pocet ze svého jednani v divadle.
S. Setinsky zpracovaval mnohostrankové spisy.

Augsperkova: Zavodni organisace Zadala o disciplinarni fizeni. Myslim, Ze by se mélo provést.

Machécek: Dr Véclavik vénoval otazkdm divadla statniho filmu pozornost, chodil k vam a s vami
dikutoval. Mohli bychom ukonc¢it dne$ni rozpravu, Ze zavodni organisace strany,
dilenska rada, 21. svaz, ministerstvo $kolstvi obdrzi od Cs. statniho filmu do konce
pristiho tydne seznam onéch ¢lentl souboru, kterym nabidneme putsobeni ve studiu
filmového herce na Barrandové. Dilenska rada projedna jednotlivé ptipady hercu,
ktefi odchdzeji a nepiejdou do studia filmového herce. Herctim, ktefi nepiejdou
dnem 1. fijna do studia filmového nebo herciim, ktefi do 1. X. nebudou jinam
prevedeni, zaplatime honorar do 30. zaf{ 1951.

Opravilovd:  Divadlo md pred premiérou. V novinach je, Ze bude hrat o prazdnindch.

Dr Feldstein:  Bude se hrat do konce ¢ervna, aby v ¢ervenci byli soudruzi na dovolené.

Opravilovd: e zde otdzka technického persondlu a administrativy.

Machécek: Kvalifikované pracovniky, ktefi kddrové jsou v poradku, si ponechdme ve statnim
filmu. ProtoZe se provadi restrikce zaméstnanci ve statnim filmu, ukon¢ime
s ostatnimi pracovni pomér.

Dr Feldstein: O technické zaméstnance je velky zdjem a nedostatek v divadlech.

Machacek: Pracovnikdm, ktefi jsou na exterierech, byla nabidnuta spoluprace ve studiu
filmového herce pisemné na pracovité.

Smeral: Jako soudruh bych chtél pozadat, abychom predevsim si tento tikol vzali za sviij ukol,
aby se predevsim tim zabyvala zavodni rada a stranicka organisace a ¢lenové o tom
byli presvédceni. Musite vysvétlit, pro¢ se tak stalo, Ze je to ve prospéch
¢eskoslovenského divadelnictvi a ve prospéch CSE.

Vrchlicka: Myslim, ze to bude nesmirné tézky tkol, jak jsem zjistila, je tu velka nedtvéra. Tady
je jedna okolnost, ze je ted podezteni, Ze se zavira divadlo v dusledku toho, zZe jsme
neptijali vypovéd téch 22 herci. Hlavné mezi nestraniky vznikne plnym pravem
panika.

Smeral: Duvody jsou jasné, je jen tfeba je spravné postavit a vysvétlit. Je mozno to vysvétlit
tim, Ze uZ jsme o tom jednali pred rokem a kdyby se bylo pristoupilo na restrikei,
neexistovalo by divadlo déle nez do Nového roku.

Némec upozorhuje, ze s. Sefinsky hrozil, neptijmou-li vypovéd 22 ¢lentt souboru, ze bude
divadlo uzavteno.

Machacek: Nikdo s. Sefinského nezmocnil k takovému prohlaseni a nikdo s nim nehovotil.

Ndrodni filmovy archiv, fond Usttedni feditelstvi CSF [nezpracovdno]. R11/B1/5P/3K.
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Praha 9. ¢ervna 1951.

Zaslano na:

1/ Ministerstvo $kolstvi, véd, uméni, k rukdm reditele s. Feldsteina,

2/ Ministerstvo informaci a osvéty, k rukam kadr. ndm. Huska,

3/ Méstsky vybor KSC, k rukam s. Augsperkové,

4/ Zavodni radu divadla statniho filmu II., Vodickova, 30,

5/ Z&vodni organisaci KSC divadla statniho filmu Pha II., Vodi¢kova, 30.
6/ 21. svaz ROH k rukam s. Bfin¢ila.

Divadlo statniho filmu.

Ceskoslovenskému statnimu filmu byl po projednani{ s ministerstvem 8kolstvi, véd a uméni,
ministerstvem informaci a osvéty a 21. svazem ROH dne 21. kvétna 1951 udélen souhlas, aby ukondil
ku dni 30. zaf{ 1951 ¢innost divadla statniho filmu v Praze 11., Vodi¢kova, 30.
Soucasné bylo se souhlasem zminénych tstfednich organti rozhodnuto, aby Ceskoslovensky statni
film z#idil ku dni 1. fijna 1951 studio filmového herce pfi vyrobé uméleckych filmii na Barrandové
a vyzval ke spolupréci v tomto studiu ¢leny souboru divadla statniho filmu, ktefi u¢inkuji pti
nataceni filmu.
Po vyjadien{ Kolektivniho vedeni Ustfedni dramaturgie, zastupcii filmovych rezisér@i, provozniho
feditele vyroby uméleckych filma K. Kohouta o tom, ktefi ¢lenové souboru divadla statniho filmu
maji byti vyzvani k spolupraci ve studiu filmového herce, pozadal jsem tficlennou komisi /Jaroslav
Cisaf, kadrovy referent divadelniho odboru ministerstva skolstvi, véd a uméni, Jaroslav Zrotal, ¢len
KV UD, Karel Kohout, feditel vyroby uméleckych filmi/ za Gcasti zdstupcii zavodni organisace KSC
/Ervin Zolar/ a zdvodni rady /Josef Balda/ o kone¢ny névrh.
V névrhu jsou uvedeni tito ¢lenové souboru divadla statniho filmu: Kalendova Véra, Karelové Eva,
Nademlejnskd Marie, Prochdzkova Zdenka, Vojtovd Hermina, Vostr¢ilova Lida, Bocek Vitézslav,
Cermak Otto, Dejl Rudolf, Hanus Franti$ek, Chvalina Josef, Kavan Emil, Klika Frantisek, Le Breux
Felix, Mares Jaroslav, Martin Jan, Motycka Otakar, Némec Hynek, Oc¢dsek Viktor, RdZ Vladimir, Repa
Vladimir, Stira Antonin, Vrchota Robert.
Oznamuji, Ze jsem shora uvedny navrh schvalil. V priloze jsou koncepty oznameni o rozvazani
zaméstnaneckého poméru a o vyzvé k spolupraci ve studiu filmového herce, které budou v nejblizsich
dnech doruceny.
Zaméstnanecky pomér ¢lent divadla statniho filmu: Kamily Nové /matefstvi/, Milady Kolofikové
a Antonina Strejky /ustavni 1éc¢eni/ a Vladimira Dvorského /vojenska sluzba/ budou vyfeseny
v souladu s platnymi zakonnymi predpisy.

generalni feditel

[necitelny podpis]
2 ptilohy.
[necitelné:] 1/ s. Sipkové, 2/ KV UD, 3/ K. Kohout, 4/ J. Kuna.

NFA, f. UR CSF (nezpracovano), k. R11/B1/5P/3K.
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Kolar Jan Stanislav (1896-1973)

Jan Stanislav Kolar se narodil 11. kvétna 1896
v Praze. Rok 1896 byl ziroven rokem, kdy se
v Praze uskute¢nilo prvni kinematografické pred-
staveni, a tato udélost jako by preduréila Koldro-
vo celozivotni sméfovani. Osobnost J. S. Kolara
v sobé snoubi tti odli$né, avsak vzdjemné propo-
jené filmové kariéry, z nichz kazda svym osobi-
tym a zdsadnim zptisobem ovlivnila podobu ces-
ké kinematografie.”

Prvni sférou, do které J. S. Kolar zasahl jesté
béhem svych studii na prazské pravnické fakul-
té, byla samotnd vyroba ceskych filmi. Prvnim
Koldrovym pocinem se stal nimét nerealizované-
ho filmu Achiles Okrim kontra Graham Shippard
z roku 1916. Diky tomuto ndmétu a diky kontak-
tim svého byvalého spoluzéka a pozdéji kamera-
mana Lucernafilmu Karla Degla se J. S. Kolar do-
stal do prostredi filmové vyrobny a brzy také
k samostatnému natacen.

Roku 1917 J. S. Koldr pro Lucernafilm napsal
a sam také zreziroval dvé grotesky s Franti$kem

AD FONTES 121

Nesvadbou v hlavni roli — POLYKARP APROVI-
SUJE a POLYKARPOVO ZIMNI DOBRODRUZSTVI
a o rok pozdéji pak ptipojil jesté komedii UCITEL
ORIENTALNICH JAZYKU. Na véech téchto filmech
spolupracoval pravé s Karlem Deglem.

Do roku 1922 se pak J. S. Kolar podilel jako re-
zisér, autor namétu, scendrista ¢i herec na ¢trnac-
ti daldich titulech. Mezi Zinrovymi komediemi
a dobrodruznymi filmy vynikd fantasticky sni-
mek PRicHOzf z TEMNOT z roku 1921 anebo
adaptace romanu Karoliny Svétlé KRiZ U poTOKA
ze stejného roku.

Mezi lety 1922 az 1925 nastal v ¢eské kinemato-
grafii tvaréi atlum zptisobeny z velké ¢asti ne-
kontrolovanym dovozem zahrani¢ni produkce.?
J. S. Kolar ve svych vzpominkach uvadi, Ze v le-
tech 1923 a 1924 bylo 97 % programi kin tvoteno
zahrani¢nimi filmy a jen 3% zbyly pro domadci
produkci.? Navic v této dobé J. S. Koldr onemoc-
nél a po cely rok 1924 se 1é¢il ve §vycarském sana-
toriu. K filmu se tak vratil az roku 1925 v roli pro-

1) OsobnostiJ. S. Kolara optikou jeho rozdilnych roli v déjinach ¢eské kinematografie se zabyva ve své diserta¢ni
préci realizované na Ustavu filmu a audiovizualni kultury Masarykovy univerzity v Brn€ Martin Kos. Z jeho jiz
otisknutych starsich text miizeme zminit napf. Martin Kos, Ptichozi z temnot. MozZnosti a funkce flashbacku
v konstrukei vypravéni. Iluminace 29, 2017, ¢. 2, s. 85-97.

2) Oproti dvaceti deviti filmim natocenym roku 1922 se roku 1924 podatilo zrealizovat jen deset snimku. Viz
Kol. aut., Cesky hrany film 1898-1930. Praha: Nérodni filmovy archiv 1995.

3) Rozhovors]J. S. Koldrem vedli Jaroslav Broz, Zdenék Stabla, Myrtil Frida, Lubos Bartosek a Stanislav Zvonicek,

[1971]. OS 756 1/n, NFA.
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fesora Suka ve filmu PARNASIE, ktery nato¢il Josef
Kokeisl podle Koldrova scénare. Po svém navratu
J. S. Kolar reziroval roku 1926 je$té drama Rina
podle roménu Rudolfa Jaroslava Kronbauera a ve
stejném roce natocil také dokumentdrni film
z osmého vsesokolského sletu.” Vrcholem Kola-
rovy kariéry filmového tviirce se vSak stal snimek
SvatY VAcLav, ktery mél byt uveden do kin v zai{
roku 1929 v ramci miléniovych oslav sv. Vaclava.

Samotny napad nato¢it svatovaclavsky film za-
padal do dobového kontextu planii a nejriznéj-
$ich uvah o vzniku ndrodniho historického vel-
kofilmu.” Ac¢koliv vétsina hlast volala po filmech
s husitskou tematikou, prekvapivé se nakonec
uskute¢nil pldn na natoéeni filmu vénovaného
stfedovékému svétci. Film mél byt jakymsi smir-
¢im gestem smérem ke katolikiim, ktefi se po vel-
kolepych oslavach mistra Jana Husa roku 1925
mohli ¢asto citit jako cizinci ve vlastni zemi,” nad
religiéznimi prvky viak jasné dominovala obecné
humanistickd masarykovska interpretace svato-
vaclavského pribéhu. Film tak mél pfedev$im po-
moci stmelit religiézné i narodnostné rozdélenou
spole¢nost a zaroven demonstrovat smérem do
zahranidi tisiciletou tradici ¢eskoslovenského hu-

manismu.”

AD FONTES

Priprav k natdceni se ujal Milenium-film —
Spolek pro tvoteni ¢eskoslovenského historické-
ho filmu, ktery mél v planu, kromé nataceni dal-
$ich filma z narodnich dé&jin, také organizovani
projekei, budovani sité stalych i putovnich kin,
stavbu filmovych laboratofi a zakladani kniho-
ven. Ve se mélo dit na spolkové, tedy nekomerc-
ni platformé.®)

Ze soutéze na filmové libreto vzesli dva vitézo-
vé, ktefi méli na filmu spolupracovat, a to rezisér
opery Narodniho divadla Josef Frantisek Munc-
linger a J. S. Kolar. Béhem nataceni se vSak pro-
jevily rozdilné pohledy na zpracovani svato-
vaclavského pribéhu. Neshody vyvérajici z dvou
rozdilnych rezisérskych pfistupti vyvrcholily
v listopadu roku 1929 odchodem J. E. Munclinge-
ra, a film tak pfiblizné od poloviny nataceci doby
reziroval samotny J. S. Kolar.”

Jelikoz ¢lenové spolku Milenium-film nebyli
filmovi profesiondlové, byla prakticka produkéni
stranka natdceni svéfena firmé Elekta-Journal.
Pfesto natdceni provazely nejriiznéjsi pratahy
a potize,'” kvuli kterym se nepodafilo film do-
koncit jesté v miléniovém roce 1929, ale az na jare
roku 1930. Ptijeti filmu bylo vice méné rozpacité.
Odmitavé kritiky,'? jista pfesycenost svatoviclav-

4) Rozhovor s J. S. Koldrem vedli Jaroslav Broz, Zdenék Stabla, Myrtil Frida, Lubo$ Barto$ek a Stanislav Zvonicek,

[1971]. OS 756 1/n, NFA.

5) Ivan Klimes, Jifi Rak, Idea narodniho historického filmu v ¢eské mezivale¢né spole¢nosti. Iluminace 1, 1989,

¢.2,s.23-37.

6) Vice o antiklerikalnich naladéch dvacatych let 20. stoleti viz Kol. aut., Cesky antiklerikalismus. Praha: Argo

2015.

7) Petr Kopal, Svaty Véclav (1930): mir s Némci u divaka propadl. Cinepur 17, 2009, ¢. 17, s. 11-16.

8) Archiv Nérodniho muzea, f. Svatovaclavska liga, k. 125, stanovy spolku. Fond Svatovaclavska liga uloZeny
v Archivu Ndrodniho muzea je vSak nezpracovany a bézné nepristupny. Autor této studie mél moznost ve fon-
du badat v rdmci svého doktorského studia a ptipravy diserta¢ni prace na téma Vztah fimskokatolické cirkve ke
kinematografii v ceském prostiedi od pocdtku kinematografie do roku 1948. Archivni prameny tykajici se natace-
ni filmu SVATY VAcLAV byly prezentovany na konferenci Cesky kinematograf, ktera se konala v Narodnim
technickém muzeu dne 20. fijna 2016. Ptispévek bude oti$tén v pripravované kolektivni monografii, kterd ma
z konference vzejit.

9) Archiv Narodniho muzea, f. Svatovaclavska liga, k. 125.

10) Informace o nataceni filmu SvATY VACLAV piinasi také studie Viktora Velka, viz Viktor Velek, Svaty Viclav.
Prvni Ceskoslovensky historicky velkofilm. (Booklet k neprodejnému DVD, ktery vydal Utad vlady CR k piilezi-
tosti slavnostni projekce filmu v den statniho svatku 28. zari 2010.) Praha: 2010.

11) Jedno z nejostiejsich odmitnuti vzeslo z pera Vaclava Tilleho. Nejednalo se sice o oficidlni filmovou kritiku, ale
o soubor rukopisnych poznamek, které byly vydany po Tilleho smrti Lubomirem Linhartem v knize Prvni
estetik filmu Viclav Tille. Praha: Filmovy ustav 1968. J. S. Kolar ke konci svého Zzivota tuto kritiku interpretoval
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skou tematikou, nastup zvukového filmu a ne-
zvlddnutd exploatace'” — to jsou zdsadni priciny,
které zpusobily naprosty finanéni netspéch filmu
a konec Kolarovy rezisérské kariéry.

Projekt filmu o Svatém Vaclavu byl z mnoha davo-
dt unikatni, napriklad i proto, Ze se na ném finan¢-
né podilel stat. Z celkové sumy 4 372 933,73 K&
poskytl stat postupné na bezuro¢nych pujckach
3 miliony K¢. Neuté$end finanéni situace vsak
spolku Milenium-film neumoznila cokoliv z této
sumy vratit. Stat v roce 1936 odepsal své po-
hledavky vici Milenium-filmu jako nedobytné'
a spolek samotny ukoncil svou existenci v dubnu
1940 s dluhem témét 3 miliony 400 tisic.'?

J. S. Koldr sice reziroval roku 1931 pro Elekta-
-Journal je$té jeden film — dokumentdrni snimek
VysokE TATRY, pak se ale jako rezisér natrvalo
odmlcel a stal se spole¢nikem firmy piisobici v gal-
vanoplastickém pramyslu. Ve filmech se objevo-
val nadale, ovsem pouze jako herec v nejriiznéjsich
drobnych rolich. Za vSechny miizeme jmenovat
alespon roli kapitana fotbalové asociace v Krap-
zuBovE X, roli soudce v CAPKOVYCH POVIDKACH
anebo roli generala v KDYBY TISIC KLARINETU.

Dalsi sférou ceské kinematografie, ve které se
J. S. Kolar pohyboval, bylo prostredi filmovych
funkcionaru. Jiz roku 1919 J. S. Koldr zalozil prv-
ni filmovou profesni organizaci pod nazvem
Organizace ¢eskoslovenského filmového herectva
a patfil také mezi zakladajici ¢leny Filmové ligy
Ceskoslovenské, jejiz ustavujici valnd hromada
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probéhla 28. dubna 1920.'¢

V ramci Filmové ligy ¢eskoslovenské se J. S. Ko-
lar snazil o prosazeni kontingentniho systému do
¢eského filmového prostiedi. Ve sporu o kontin-
gent proti sobé staly, zjednodusené feceno, zjmy
¢eskych filmovych vyrobctl zavislych na odbytu
domaci produkce a zajmy filmovych putijcoven
a majitelt kin, ktefi profitovali z dovozu popular-
nich zahrani¢nich snimki. K otazce kontingentu
se J. S. Kolar zevrubné vyjadril naptiklad na valné
hromadé Filmové ligy ceskoslovenské na jare
roku 1927, a to za pritomnosti zastupct ostatnich
filmovych organizaci. O pribéhu jednani i o Ko-
larové vystupu prinesl obsdhlou zpravu Quido
E. Kujal v Ceském filmovém zpravodaji.”” Kontin-
gentni systém byl nakonec uveden do praxe roku
1932.

Jako zastupce Filmové ligy ceskoslovenské se
J. S. Kolar podilel také na dalsi protekcionistické
aktivité v ¢eské kinematografii, a to kdyz byl jme-
novan do komise, kterd méla po nastupu zvuko-
vého filmu fe$it mozné ohrozeni ¢eské kultury ze
strany némecky mluvicich filma.'¥

J. S. Kolar se koncem tticatych let 20. stoleti od-
mlcel a do filmového zivota se vratil opét az po
2. svétové valce, tedy v obdobi zestatnéné kine-
matografie. Od zafi roku 1946 do listopadu 1948
zastaval funkci ¢lena Filmového uméleckého sbo-
ru.'” Pusobil tedy jako funkcionaf vrcholného
organu rozhodujictho o dramaturgii zestatnéné
filmové vyroby.

jako vysledek osobni nevrazivosti mezi V. Tillem a Josefem Pekatem, ktery figuroval v roli odborného recen-
zenta svatovaclavského filmu a ktery Kolarovo libreto doporucil k realizaci. Viz Rozhovor s J. S. Kolarem vedli
Jaroslav Broz, Zdenék Stabla, Myrtil Frida, Lubo$ Bartosek a Stanislav Zvonicek, [1971]. OS 756 1/n, NFA.

12) Doméci exploataci byla povéfena firma Gong-film. Jednalo se o dcefinou firmu Elekta-Journalu, kterou vedl
blizky spolupracovnik Karla Pe¢eného FrantiSek Horky. Zahrani¢ni exploatace ptipadla samotnému Elekta-
-Journalu. Viz Archiv Narodniho muzea, f. Svatovaclavska liga, k. 125, zapisy ze schuizi spolku Milenium-film.

13) Archiv Nérodniho muzea, f. Svatovaclavska liga, k. 125, Vytah z vyrobnich ucti filmu ,,Svaty Vaclav* ke dni

28. dubna 1930.
14) Viktor Velek, Svaty Viclav, s. 38.

15) Nérodni archiv, f. Ministerstvo vnitra — nova registratura. Soupis spolkovych spist signatury D3111, k. 5073.

17) Quido E. Kujal, Otdzka kontingentu. Cesky filmovy zpravodaj 7, 1927, ¢. 14 (9. 4.), s. 1-2.

)
)
16) Archivni fond Filmové ligy ¢eskoslovenské je ulozen v oddéleni pisemnych archivalii NFA.
)
)

18) Ivan Klimes, Kinematografie a stdt v Ceskych zemich 1895-1945. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka

fakulta 2016, s. 210.

19) Archivni fond Filmového uméleckého sboru je uloZzen v oddéleni pisemnych archivalii NFA.
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Do tretice se pak J. S. Koldr uplatnil v ¢eské ki-
nematografii jako filmovy historik a pamétnik za-
méstnany v Ceskoslovenském filmovém ustavu.
V padesatych letech 20. stoleti zde zacal pracovat
v dokumenta¢nim oddélenti, jehoz se stal posléze
vedoucim, a v Sedesatych letech byl pak ¢lenem
zdej$i historicko-védecké sekee. J. S. Kolar béhem
svého piisobeni v Ceskoslovenském filmovém
ustavu publikoval fadu ¢lanki a vzpominkovych
textll o éfe ¢eského némého filmu a podilel se
také na vydéni publikaci Ceskoslovensky némy
film 1898-1930 a Ceskoslovensky zvukovy film
1930-1945. Autobiograficky roméan nazvany Clo-
na se otevird zustal pouze v rukopisu. Dale mél
J. S. Kolar v Ceskoslovenském filmovém ustavu
za ukol rekonstruovat fragmentarné dochované
snimky z némé éry. Dalo by se tak Fici, Ze J. S. Ko-
lar timto svym pusobenim v podstaté z(re)kon-
struoval obraz celé rané ¢eské kinematografie do
podoby, v jaké ji vnimaly dalsi generace filmo-
vych historikii.

V osobnim fondu J. S. Koldra, ktery je ulozen
v oddéleni pisemnych archivalii NFA, jsou do-
chovény (byt fragmentdrné az torzovité) pisem-
nosti ilustrujici Koldrovo ptsobeni jako filmare
a predevsim pak pisemnosti vzeslé z jeho aktivit
coby filmového historika.

J. S. Kolar rezisér je zastoupen predevsim archi-
valiemi ulozenymi pod signaturou II1.b.2 (inven-
tarni ¢isla 56 az 78). Jednd se o filmové naméty
a scénare Kolarovych filmti dochovanych casto
v originalnich rukopisech a(nebo) s Kolarovymi
vlastnoru¢nimi poznamkami.

Funkci pamétnika a filmového historika pak
doklddaji nejriznéjsi ¢lanky, smuteéni projevy
o zesnulych filmovych osobnostech, vzpominko-
vé rozhovory a prepisy rozhlasovych relaci (inv.
¢. 30 az 55 a 79 az 82). Soucasti fondu je také
mnozstvi nejriznéjsich vystrizki, poznamek
a dalgich textu, které Koldrovi slouzily jako pod-
kladovy materidl (inv. ¢. 261 az 322). Zajimavym
a dtlezitym potvrzenim Koldrovy prace pfi re-
konstruovani filmu jsou jeho vlastnoruéni po-
znamky a zépisky z rekonstrukce snimku Sva-
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TY VAcLav, které se vénoval v Sedesatych letech
20. stoleti (inv. &. 365).

Zbytek fondu, ktery cely ¢ita jedenact kartont
a jedny desky, tvofi kupiikladu rizné autobiogra-
fie a soupisy vlastni filmografie (inv. ¢. 2 az 4), jen
torzovité dochovand korespondence (inv. ¢. 8 az
26) ¢i nejriznéjsi ¢lanky vénované J. S. Kolarovi
a jeho tvorbé (inv. ¢. 329 az 358). Soucasti fondu
byly také fotografie eskych i zahrani¢nich filmo-
vych osobnosti a také fotografie z ¢eskych i za-
hrani¢nich filma. Vétsina jich ovSem byla pfema-
nipulovéna do prislu$nych fotografickych sbirek
v ramci oddéleni pisemnych archivalii NFA.

Obraz J. S. Kolara pak cennym zptsobem do-
tvari rozhovor, ktery s nim vedli Jaroslav Broz,
Zdenék Stabla, Myrtil Frida, Lubo§ Bartogek
a Stanislav Zvonicek a ktery je uchovan ve Sbirce
zvukovych zdznamu, a déle téZ mnoZstvi zprav,
¢lankt a reportazi z dobovych periodik, ktera
jsou uloZena v knihovné NFA.

Petr Hasan
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Digitalni kuratorstvi portala pro kriticka vydani
a budovani audiovizualniho korpusu

Distribuce na fyzickych nosi¢ich jiz nékolik let
upada a kritickd vydani filmi doplnéna o akade-
micky kontext méni svoji podobu. Malonaklado-
vé vydavani jednotlivych filmt ani nikdy nemoh-
lo naplnit potfeby archivii, resp. jejich divacké
obce. Technologicky se tézi§té distribuce piesou-
va na internet a od jednotlivych titult ke kolek-
cim a celym sbirkdam, propojenym a obohacenym
o text a dal$i nefilmové materidly. Jaké pristupy
muzeme od presunu prace kurdtort do on-line
prostredi ocekavat?

O ve vétsi ¢i mensi mife sdilenych kolekcich
pohyblivych obrazii nebo o vyzkumnych infra-
strukturach pohyblivého obrazu se jiz néjakou
dobu mezi odbornou vefejnosti hovori. Mély by
zajistit jak dostupnost digitalizovanych filmu a ji-
nych médii mezi vyzkumnymi komunitami — ty-
picky archivy a univerzitami — tak i re§er$ni nd-
stroje pro akademickou praci s timto obsahem.
A samoziejmé co nejsir$i dostupnost zpracova-

ného materidlu pro verejnost.

Archivni portaly

Portaly s kolekcemi digitalniho videa a filmu zna-
me historicky pomérné kratkou dobu asi patnact

let, ale staly se jiz neodmyslitelnou souc¢ésti medi-
alni krajiny. Tu mezitim ovlivnila digitalizace ki-
nematografie a televizniho vysilani, kterd pfines-
la nékolikandsobné zvyseni poctu distribu¢nich
kanal®; vymizely kamenné ptijcovny DVD a na-
hradily je on-line VOD platformy.

V roce 2008 jsem byl na prazské FAMU soudds-
ti vyzkumného projektu, v némz jsme navrhli
propojit tehdy rychle se rozvijejici on-line spole-
censké sité a webové archivy do néceho, co jsme
nazvali oteviené prostredi pro odbornou spolupra-
ci. Myslenky, s kterymi jsme pracovali, jako je
osobni kurdtorstvi, participace heterogennich ko-
munit na vyzkumu, byly jiz tehdy ve filmové védé
pritomné, pozdéji se o nich zacalo mluvit jesté
vice a staly se tématem dal$ich vyzkumnych a vy-
vojovych projekta.

Dnes se setkdvame nejen s institucionalnimi ar-
chivy, ale i s nezavislymi archivy lokalnich komu-
nit, minorit nebo marginalizovanych uméleckych
smérd, které se vyhranuji proti hegemonickym pa-
métovym strojim moci. Zménila se i archivni
praxe: predstava objektivni archivni védy a kon-
cept jediné kolektivni paméti se zproblematizo-
valy a presunuly na pole mezi humanitnimi
a spolecenskymi védami, kde je pro duvéryhod-
nost archivniho zaznamu kli¢ova jeho historicka,
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spolecenska, kulturni, politickd a institucionalni
kontextualizace.” Otdzkou je, jaké moznosti
a prostfedky k tomu tvirci archivnich portala
maji a jak se pro celou doménu souvisejicich akti-
vit od péce o data v digitalnich repozitatich az po
kritickou prezentaci obsahu verejnosti ustavilo
pojmenovani digitalni kuratorstvi.

Zatimco nékteré digitalni edice jsou elektronic-
kou obdobou dlouho zndmych tradi¢nich publi-
kac¢nich forem, jiné mohou pracovat s principem
hybridniho publikovani — elektronickym rozsi-
fenim kniZnich publikaci. Nové formy, jako napt.
tematicka vyzkumnd kolekce nebo lingvisticky
korpus, v8ak predstavuji produkty digitalnich vy-
zkumnych metod.?

Rekontextualizace

Otevirdni digitalnich archivli vefejnosti, svého
¢asu jednoducha populdrni myslenka, nas prend-
$i do nové situace. Film putuje a prezentuje se pfi-
rozené na vice mistech a v riznych kontextech.
Vetejnost neni homogenni masou divaka, sklada
se z rtiznych kruht a vrstev zajma, domén zkuse-
nosti, hodnot a jazyka. Ze svého domovského ar-
chivu, ktery ma jeho kopii ve sbirkach a prezen-
tuje jej ve svém primdrnim katalogu, se film
dostava na portaly zaméfené na kulturologii a so-
ciologii, historii nebo mensiny. Na kazdém z nich
ptitom bude obohacen o jiny kontext a stane se
soucasti jinych kolekci.

Otevirdnim a rekontextualizaci dostévaji digi-
taln{ archivy interdisciplindrni charakter. S timto
procesem samoziejmé souvisi pokazdé jina
struktura a kategorizace obsahu podle typu pub-
lika a soucasné i jiny design rozhrani portalu.
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Typicky se zména kontextu odehrava v nasle-
dujicich krocich:?

1. Film je v ptivodni formé a s identifika¢nimi
metadaty uloZen v tradi¢nim archivu a pre-
zentovan v jeho katalogu (Bundesarchiv, Me-
diatéka INA apod.).

2. Film je vybran, zpracovan a spole¢né s jiny-
mi filmy integrovan na portalu narodniho
charakteru (filmportal.de, filmovyprehled.cz
apod.).

3. Film je znovu analyzovan, vybran dle tématu,
opatfen dal$imi informacemi a zafazen do
virtualnich sbirek (Evropska filmova brana,
EFG 1914, portal osobnosti INA atd.).

Rekontextualizace filmu v digitalnich archivech
do rtznych tematickych a oborovych sbirek je véc
zndma, celkem dobre technologicky i organiza¢-
né zvladnutelnd a ostatné i komeréné vyuzivana.
Se zménou spolecenskych kontextt a publik ne-
dochézi k jedinému aktu publikovani, ale jedna
se o publikovani opakované, tj. na vice platfor-
mach a kandlech. Do rekontextualizace se proto
zafazuji také terminy jako republishing, repurpo-
sing nebo channelisation, které se v uréitych pra-
xich pouzivaji ¢astéji. Virtualni vystavy nebo spo-
lecenska média resocializuji obsah repozitarii do
vefejného diskursu, kde se pak stava soucasti vy-
uky nebo reinterpretace historie a uméni v no-
vych ptibézich.

Vzhledem k tomu, Ze nevznikaji jen specifické
uz$i vybéry ze znamych a popsanych archivalii
institucionalnich sbirek, ale obsah je také casto
integrovan do vétsich kolekci na mezinarodni
urovni, je zaméfeni takovych projektt diivodem
ke zpracovani a popsani dosud neznamych za-
kouti depozitari. I metadata pro integratora musi
vznikat v interoperabilnim formatu, vzdyt u EFG

1) Terry Cook, Evidence, Memory, Identity, and Community: Four Shifting Archival Paradigms. Archival Science
13, 2013, ¢. 2-3, 5. 95-120; David A. Bearman - Richard H. Lytle, The Power of the Principle of Provenance.
In: Randall C. Jimerson (ed.), American Archival Studies: Readings in Theory and Practice. Chicago: Society of

American Archivists 2000, s. 14.

2) Julia Flanders — Trevor Mufioz, An Introduction to Humanities Data Curation. In: DH Curation Guide. Do-
stupné online: <http://guide.dhcuration.org/intro/>, [cit. 30. 10. 2018].
3) Peter Stockinger (ed.), Audiovisual Archives: Digital Text and Discourse Analysis. New York: Wiley-ISTE 2012.
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je pocet poskytovatelti obsahu vétsi nez tficet,

Iy

u Europeany se blizi ke stovce.

Segmentace a anotace

To, co se od on-line edici vétSinou ocekava, je
nova kvalita orientace v zastoupeném archivnim
materidlu. Studijni a védecky potencidl maji az
tehdy, kdyz neprezentuji strohé kartoté¢ni popisy
sbirek, ale obsah v souvislostech. Kritické texty
o filmu mohou diky tomu presné ukazat na mis-
to, o kterém hovori — ve smyslu pozndamek pod
¢arou v konkrétnim misté filmu nebo poznamek
obsahujicich audiovizualni materidl. Proto musi
dochdzet k presné identifikaci filmu, &4sti filmu &i
zabéru. Filmy jsou tak segmentovany a popisova-
ny jako soubor ¢asti, nikoliv pouze jako jeden ob-
jekt.

Kli¢ova slova, tagy a herecké obsazeni tak ne-
mame toliko k filmu, ale i ke konkrétnim ¢astem
filmt, a pomysiny hypermedidlni piehrava¢ na
takovém portalu nepfehrava film od zacatku do
konce, ale prehrava téma: napf. sleduje vybrané-
ho herce nebo herecku ve scénach, kde se objevu-
je, tj. napric¢ filmy a hereckou kariérou. Ve zpra-
vodajskych filmech zase miZzeme sledovat, co se
tikalo o obili, vodnich stavbach aj. v ur¢itém his-
torickém obdobi; v uméleckych dokumentech je
zdznam baletniho vystoupeni synchronizovan
s notovym zapisem, ptipadné popisem tane¢nich
figur jednotlivych interpretii.

Zatimco synteticky popis filmu jako jednoho
objektu — tzv. filmograficky — je pomérné jed-
noduchy a existuji pro néj metadatové standardy,
analyticky popis dekomponované struktury filmu
s anotacemi zaloZenymi na Case jiZz predstavuje
zajimavéjsi a také naro¢néjsi vyzvu. S analytic-
kym popisem se pak dostdvame k obsahu filmu,
k jeho vyznamu a kontextim. Touto cestou se
také navazuje mnohem vice informaci, které mo-
hou nékoho zaujmout.

Vice nez polovina archivi tak na popis sbirek
vydava vice nez 40% svého rozpoctu, pricemz
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Obr. 1: European Film Gateway jako portdl prvni
generace, projekt zacal v r. 2009. EFG sbira
standardizované popisy z 38 archivii a zpracovava je do
spole¢né pristupné a prohledavatelné baze. Neuklada
zadny obsah, pouze malé ndhledy obrazku.

Obr. 2: Synchronous objects. Interdisciplinarni projekt
popisu tane¢niho predstaveni s mnoha vrstvami
vizudlnich anotaci riznych typi. http://
synchronousobjects.osu.edu/
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u broadcastovych archivil je to v priiméru o néco
vice nez u téch filmovych. I detailni filmografic-
ky popis vSak miize produkovat vyznamné vy-
sledky. Rozmanitymi statistikami ze svého kata-
logu zaujal British Film Institute — napf. daty
o zastoupeni Zen v kinematografii Spojeného kra-
lovstvi a o jejich podilu jako rezisérek a scendris-
tek.”)

U kritickych vydani ma v8ak vétsi vyznam nez
nastroje datové zurnalistiky pfece jen analyticky
popis. Praxi ramovani a oddélovani oblasti zajmu
v audiovizudlnim materialu, zptisobem propojo-
vani objekt rtiznych vyrazovych modalit (text,
obraz, film), strukturou témat a dal$imi formalni-
mi charakteristikami jsou nad digitdlnimi archi-
vy rozvijeny specifické diskursy. Tato praxe se sa-
moziejmé lisi dle kontextu a je jind, jedna-li se
o popularizaci pro $irokou verejnost, nebo o kri-
tické vydani pro odbornou komunitu.

Pro vydavani filma na DVD byla napf. vyvinu-
ta metoda anotaci Hyperkino, ktera vaze kritické
poznamky a doprovodné materidly ke konkrét-
nim segmentdm filmu v hypertextové orientova-
né prezentaci.? Pro on-line archivni portdly je
néjaka $ifeji uplatiiovand metoda zatim otazkou
a aplikovany vyzkum v této oblasti teprve probi-
hé. Vystupem vyzkumnych projektii s témito té-
maty byva Casto software, ktery je potfebny jak
pro piipravu materidlu (analytické nastroje), tak
i pro jeho on-line prezentaci (publika¢ni a disco-
very systém nebo celd vyzkumnd platforma).
Vzhledem k potfebam riiznych druhd analytic-
kych popist mnoha odbornych komunit vznika
tada specidlnich nastrojt, které snad ¢asem bu-
dou smérovat k obecnéji pouzitelnym katalogim
s rozsifitelnou modularni architekturou v ¢asti
analytickych popistL.

Kazdé popisované téma je néjak historicky
a terminologicky ukotveno, diskursti proto bude
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vzdy vice, pricemz u specifického materidlu mize
byt potiebné ke zvyklostem popisu filmu prevzit
nebo doplnit terminologii a role jiného oboru.
Kinematografie ma napiiklad specifické terminy
pro profese spolupracovnikii na filmu, predpo-
klada tradi¢ni postup vyroby a zivotni cyklus dis-
tribuce, nicméné u hrani¢nich forem jako experi-
mentdlni film uz tyto terminy prestavaji platit
a v oboru tance nebo divadla mohou mit dokon-
ce jiny vyznam. Vzdélengj$i obory potom vyza-
duji jiny typ vzdélani a znalosti historického vy-
voje. V rozsdhlych knihovnach a muzeich se
proto miize pouzivat velké mnozZstvi slovnika
predmeétovych hesel.

V Nérodnim filmovém archivu v Praze se
v roce 2016 rozbéhl projekt zaméfeny na restau-
rovani a dlouhodobé digitalni uchovani rtiznoro-
dych materiali klasického multimedidlniho diva-
dla Laterna magika. Koncept téchto predstaveni
pouziva od 60. let 20. stoleti déjotvorné a scé-
nografické filmové prvky. Anotace jednotlivych
¢asti predstaveni, kterymi jsou filmy, hudba nebo
tane¢ni choreografie, bude potieba sjednotit
a umistit jak v ¢ase, tak i v trojrozmérném prosto-
ru scény. Koncept polyekranu Josefa Svobody,
Emila Radoka a Alfréda Radoka vznikl pro Expo
58 v Bruselu. Taméjsi expozice pouzivala osm au-
tomatizovanych slide-projektort a sedm projek-
tort filmovych, které promitaly obraz na platna
rtznych velikosti a synchronizované se zvukem.

Na téchto prikladech je vidét, jak extenzivni
miuze byt dokumentace nebo analyza nékterych
medidlnich souborti a jak potfebna je k tomu,
abychom dosahli historické rekonstrukce v co
mozna nejvérnéjsi podobé.

4) Raphael Troncy - Benoit Huet — Simon Schenk (eds.), Multimedia Semantics: Metadata, Analysis and Interac-

tion. New York: Wiley-Blackwell 2011.

5) BFI Film industry statistics and reports. Dostupné online: <https://www.bfi.org.uk/education-research/film-
-industry-statistics-research/reports>, [cit. 30. 10. 2018].
6) Hyperkino film annotation method. Dostupné online: <http://hyperkino.net/>, [cit. 30. 10. 2018].
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Kuratorstvi a komunita

Je ziejmé, ze do hloubky popsat vétsi kolekce fil-
mu klasickym produkénim zptisobem je dlouhé
a naro¢né. Jenom prepis feci z filmu, tedy dfive
klasické titulkovani, v dne$nim smyslu ovsem pl-
notextové prohledavatelna vrstva anotaci v néko-
lika jazycich a synchronizovana s patfi¢nymi scé-
nami, pfedstavuje pomérné nakladnou zalezitost.
Proto je k tvorbé archivu pfizvana také vefejnost,
ptipadné pouze odborna vefejnost. Ta se pak na
popisu podili rovnéz a pfi konzumaci obsahu
nebo i v souvislosti se svou vlastni odbornou pra-
ci mize informace pridavat a zkvalitiovat. Na
portile IMDB jsou napf. urcité moznosti vklada-
ni filma a titulkovych listin k nim dokonce pod-
minény placenym profilem. Samotni tvarci filmu
maji presto zdjem dopliovat spravné udaje, a bu-
dovat tak své profesiondlni kinematografické
portfolio.

Skupinové nebo individualni kuratorstvi spoci-
va také v moznosti vlastni prace s archivem. Di-
vak si vybird, co se mu libi, sdili s ostatnimi, co jej
zaujalo, nebo tfeba i to, na co se pravé diva (con-
nected viewing). Pedagog vyhledava filmy nebo
c¢asti filmid, s pomoci nichZ si sestavuje sylaby,
prednagky, doplnuje vyklad, sdili vyukové mate-
ridly. Z portélu zivé prezentuje pfesné to, co po-
kuratora muze byt obsah archivu materidlem,
z néhoz pak formuluje novy pohled, ktery pred-
klada on-line publiku. Oc¢ekavame, Ze prostredi
on-line edice ndm umozni vést si k obsahu po-
znamkovy aparat, jako bychom si barevné podtr-
hévali v knize nebo psali na okraje stranek.

Ustavuje se zde pole akademické spoluprace
mezi institucemi a jednotlivci, zvy$uje se partici-
pace, heterogenni vyzkumné tymy maji pristup
ke spole¢né bazi materialu a znalosti, z archivni-
ho portélu se stavd research environment, prostte-
di pro odbornou spoluprici. Tomu opét odpovi-
da architektura a design prislusného portalu,
ktery musi nabidnout patfi¢né nastroje k tvorbé
osobnich kanali, osobnich zptisobt prace s in-
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Obr. 3: Portal Cinema Expo 67 si klade za tkol
znovuvystaveni multiscreen filmovych experimentti
z této vystavy v dne$nim kontextu. Dokumentace
proto v neposledni fadé zachycuje ptivodni
rozmisténi projektort a Ghlu jejich sviceni.
http://cinemaexpo67.ca/

Obr. 4: Obrazova dokumentace Laterny magiky,

Expo 58. Zatimco intermedidlni rezisér ¢i choreograf
se vénuje kompozici raznych medialnich slozek
predstaveni na scéné, profese digitalniho kurdtora mé
na starosti intermedialni dramaturgii digitalnich prvka
na webu.
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iy v St

Obr. 5. On-line vystava na portale Artycok TV
Akademie vytvarnych uméni v Praze, interface této
Casti je prizplisoben struktufe vystavy. Kromé vytvarné
a experimentalni tvorby portal obsahuje zejména
specifické reflexivni dokumenty (profily umélct ¢i
kurétord, reportaze z vystav aj.) tvofené samotnou
komunitou vizualnich umélct.

o B

ﬂ AGORA Patrinoine audiovisuel de la recherche en SHS R

Obr. 6: Segmentovany rozhovor na digital humanities
archivu Agora publikovany pomoci software
Semioscape pattici pod ESCoM (Equipe Sémiotique
Cognitive et nouveaux Médias) nadace Fondation
Maison des Sciences de 'Homme (FMSH).
http://www.semioscape.fr/
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formacemi a pripadné i redak¢ni postupy, jak in-
dividualni praci sluc¢ovat s produkei institucio-
nalni.

Audiovizualni korpus

Ideou stojici za terminem audiovizualniho kor-
pusu, analogického korpustim lingvistickym, je
existence souboru filmovych segment se stejny-
mi strukturdlnimi charakteristikami, ktery tak
muzeme povazovat za korpus a pracovat s nim
podle principti sémiotiky. Tim bychom ziskali
nastroj, ktery ndm umozni nachdzet souvislosti
a zékonitosti v nékolika vyznamovych vrstvach
(referenéni vrstva, rétorickd vrstva, diskursivni
vrstva, vyrazova vrstva).”

Soubory filmu a jejich segmenttt musi sdilet
spole¢né vlastnosti, abychom na né mohli takto,
tj. jako na korpus, pohlizet. K tomu bude potteba
vybrat urcity typ materidlu, idedlné spadajici do
jednotné oborové domény, pro néji se vytvori
specifickd doménova ontologie. Na jejim zakladé
pak archiv implementuje metadatovy jazyk popi-
su, ktery bude odpovidat zptisobu kladeni otazek
v dané oborové doméné.

Jiz pri klasické anotaci obsahu se nabizi pouziti
automatickych metod analyzy obrazu a zvuku,
které jsou stale pokrocilejsi a jsou schopny ve fil-
mu identifikovat osoby a jejich interakci nebo
i poskytnout prepis feci. Mezi strojovym zpraco-
vanim a bohatstvim subjektivnich interpretaci
audiovizudlnich médii je v§ak znacnd sémanticka
mezera. KdyZ srovname, kolik rtiznych filmovych
teorii existuje, pfi¢emz kazda z nich na film na-
hlizi jinym zptisobem a co do anotace vyzaduje
jiné charakteristiky a jinou klasifikaci, muzeme
predpokladat, ze pro vytvareni a vyuzivani audio-
vizualnich korpora budou aplikovany filmovédné
$koly zalozené spise na sémiotickych a kognitiv-
nich ptistupech. Tento faktor souvisi s vyvojem
estetiky v 2. poloviné 20. stoleti, s postupem od

7) P Stockinger (ed.), c. d.
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subjektivnich hodnoceni smérem k exaktnimu
védnimu oboru. Sémiotika a kognitivni véda maji
potencidlné komputacni zaklad a korpus coby
komputaéni nastroj bude vidy pracovat s vidé-
nim filmu jako stejnorodych soubort formélnich
prvka. I to vSak muze, podobné jako v jazykové-
dé¢, poskytnout faktické idaje k podlozeni a ové-
feni lidskych interpretaci ¢i hypotéz vyssi Grovné,
a tim také prispét ke zkvalitnéni odbornych za-
veért.

Asi je na misté podotknout, Ze kromé jazyko-
védnych korpora obohacenych o charakteristiky
vizudlni a zvukové slozky (vyraz tvare, hlas) neni
autorovi zatim zadny filmovy, v praxi uzivany
korpus znam a otevira se zde teprve pole zaklad-
nfho vyzkumu pro mnoho nasledujicich let.
Vznikaji v§ak audiovizudlni platformy jako I Me-
dia Cities, které jiz budou mit automatické funk-
ce rozpoznani zabért a objektil v obraze integro-
vany.

Lingvistické postupy analyzy se zatim uplatnuji
predev$im u zaznami, kde je hlavni zvukova
slozka. Pamétové instituce vytvareji a uchovavaji
Casto velmi zadané archivy ordlni historie se zvu-
kovymi zaznamy — bud zcela bez obrazu, nebo
treba jen se statickym obrazem. Zde ma pro vy-
zkum vyznam samotny textovy prepis a jeho na-
sledna analyza jako textu. Lingvisticky korpus ale
tvori i archivy filmu, kdy jako textovou analyzuje-
me informaci z titulkd, tedy treba z dialogt po-
stav. Touto funkci disponuje archiv pad.ma, za
zminku rovnéz stoji i francouzsky Audiovisual
Research Archives program.” Nastroj NameTag,
vyvijeny na UFAL MFF UK?, dokéze v textu roz-
poznat a oznacit jména, mista a dalsi entity; jeho
aplikovanim na prepisy rozhovori je pak mozné
ziskat velmi Sirokou a sofistikovanou kontextuali-
zaci.

Specifické obraty 1ze obecné vyhledavat v ja-
kychkoli vrstvach popist a transkripci, pokud
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Obr. 7: Rozhrani archivu pad.ma pouzivajici software
0xDB. Ke standardnim anota¢nim vrstvam (vpravo)
zde patfi slitscan obrazu filmu (pod prehravacim
oknem), na némz lze identifikovat vizudlni
charakteristiky jako svétlé a tmavé scény, strihy zabéru
apod.

8) Archives Audiovisuelles de la Recherche. Dostupné online: <http://www.archivesaudiovisuelles.fr>, [cit. 30.

10.2018].

9) NameTag. Dostupné online: <http://ufal.mff.cuni.cz/nametag>, [cit. 30. 10. 2018].
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jsou indexované v ¢ase. Pravé diky témto vrstvam
anotaci se otevira moznost pohliZzet na material
archivu riznymi zptsoby, eventudlné vytvaret
specifické archivy. Do vyzkumnych infrastruktur
a jejich ndstroju je mozné implementovat az ko-
lektivné dohodnutou a formalizovanou reprezen-
taci my$leni o filmu.

Interpretativni vrstveni, obsahujici déle také
agendu jako redakéni pozndmky nebo zaznamy
diskuzi a provedené prostfednictvim metadat,
anotaci a propojeni, znackovani a stylt, je zakla-

dem pro humanitni studia.'”

Takové poznamky
nebo vzpominky pamétnika se pfi vzniku digital-
ni reprezentace, tfeba pii kalibraci skeneru nebo
pfi rozhodnutich o barevnych korekcich pfi re-
staurovani, ukdzaly jako velmi dualezité. Peter
Stockinger hovoti o tom, Ze pro materidl vznikd
knihovna procedur popisu a spolu s tim knihovna
publika¢nich a re-publika¢nich $ablon.!” Vytva-
feni rozhrani sbirky je totizZ samo o sob¢ interpre-
tativnim aktem, ktery na svétlo vynasi urcité vek-
tory pozndni, a to pravé podle toho, jak jsou data
prezentovéna.

Digitalni kuratorstvi

Pomyslnou zékladni podminkou vzniku filmo-
vych portalti je vstup archivii do digitdlniho véku.
Rozsdhla digitalizace, kterd v minulych letech
probéhla, bude nepochybné i nadéle pokracovat.
Pritom je vSak dilezité, aby byla systematicka,
a to jak ve véci formulace, tedy jaké archivélie pro
zptistupnéni vybrat, tak i z pohledu dalsiho po-
stupu, tj. urceni, co se s digitalnimi objekty stane
poté. Archivy nemohou zustat u Zivelné a ndhod-
né vzniklé hromady nestrukturovanych dat. Pro
dlouhodobé uchovani je nutné digitalni objekty

1v.o

umistit do digitélnich repozitafi v normalizova-
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nych archiva¢nich formatech a pro jejich vyuziti
ustanovit organiza¢ni procesy. To se vét§inou ne-
obejde bez organizac¢nich zmén nebo i vzniku no-
vych kvalifikaci. Nastaveni pravidel a sdileni zku-
$enosti v tomto sméru se vénuje Digital Curation
Centre zalozené v r. 2004 nékolika univerzitami
ve Velké Britdnii.'?

Praxe digitalniho kurdtorstvi sméfuje pozor-
nost k tomu, Ze otdzka digitdlniho materidlu ne-
kon¢i jednorazovou digitalizaci, ale Ze existuje
celd fada typickych procesi a operaci, které se
oznacuji jako Zivotni cyklus digitalnich objekti
a které podle DCC'™ typicky sestavaji z:

1. Akvizice nebo vytvareni objektu a jeho popi-
su; rovnéz planovani této ¢innosti

2. Vybéru pro uchovani materilu podle zvole-
nych politik, ptip. jeho vytazeni

3. Vlozeni do systému pro dlouhodobé uchova-
ni objekta

4. Prezervacnich akci a kontrol tykajicich se for-
matu, autenticity, integrity

5. Bezpeéného ulozeni objektil
Piistupu, pouziti a znovupouziti dat
Transformaci — migraci a vybérti materialu
do novych kolekei

Digitalni kurdtor jednoduse zajistuje, aby data
digitalnich objektti a jejich popisii z riznych sys-
téma byla ve spravném okamziku na spravném
misté, ve spravném formatu i kvalité. Z toho také
vyplyva, Ze musi rozumét fyzickym i digitalnim
reprezentacim, které se pro film pouzivaji.

Jiz bylo zminéno, ze kazdému zpiisobu uvazo-
vani o filmu, kazdému zptsobu anotace a popisu
filmu v digitalni sféfe odpovida néjaka formalni
reprezentace. Zadit miZeme jiz samotnou digita-
lizaci. Proces dosazeni co nejlepsiho digitalniho
ekvivalentu archivalie neni uplné samoziejmy,
nebot ve svém vysledku zavisi na zptisobu uvazo-
vani o daném predmétu. Digitalni reprezentace je

10) R. Troncy - B. Huet - S. Schenk (eds.), c. d.
11) P. Stockinger (ed.), c. d.

12) Digital Curation Centre. Dostupné online: <http://www.dcc.ac.uk/>, [cit. 30. 10. 2018].

13) Tamtéz.
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ve zkratce vyslednici technologickych parametrt
digitalizace, pouzitych souborovych formati
a standarddi pro metadatovy popis. Digitalni ku-
rator z podstaty véci propojuje teorii informac-
nich véd, resp. technologickou stranku, s pristu-
pem archivari, historikdt nebo védcii a nakonec
vefejnou prezentaci vzniklého celku v rtiznych
médiich.

Christopher Lee'® pro smysluplné dlouhodo-
béjsi vyuziti digitdlnich objektd rozliduje osm
urovni digitélni reprezentace. Na nejniZzsi, bitové
urovni ulozeni dat na konkrétnim digitdlnim mé-
diu se jednd o mikroskopické a fyzické atributy
objektu. Kazda dalsi uroven se tykd jinych struk-
turalnich charakteristik a s tim souvisejicich
okruht digitalniho kuratorstvi. Tyto Grovné také
znamenaji riizné zpusoby ptistupu od hardwaro-
vého pres troven opera¢niho systému az po roz-
hrani prezenta¢ni aplikace. Urovné pét az sedm
jiz odpovidaji pouziti pro interpretativni aktivity
z pohledu digital humanities, pficemz nejvyssi
uroven se tyka obsahu v kontextu vétsich agrego-
vanych celki a data setd.

Dlouhodoba ditvéryhodnost

S digitdlni doménou je spojena vyssi piesnost
identifikace a popisu zdroji a soucasné i nartsta-
jici mnozstvi téchto zdrojt vyuzitelnych pro refe-
rence pti odborné praci. Oborové normy kladou
diiraz na dlouhodobé zajisténi autenticity a ditve-
ryhodnosti uchovavanych informaci. K tomu uce-
lu se pro tlozisté vytvareji pfesné postupy prace
a kontroly, sleduje se také kvalifikace a profesni
rozvoj digitélnich archivaia a kuratoru.

Na otazku po ukladani digitdlnich objektu
v plné kvalité nebo v nékolika rtiznych kvalitdch
uz rovnéz nesta¢i odpovéd ve smyslu, Ze data
mozna nékde jsou. Pokud bychom pro tento stav
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pouzili oznaceni self-auditu Data Seal of Appro-
val (DSA)™), vyhodnotili bychom jej trovni nula.
Potfebujeme proto divéryhodné repozitare pod-
porujici riizné metadatové profily a systém dlou-
hodobého uchovani na vice dlozistich s pravidel-
nou kontrolou integrity a se vSemi nalezitostmi
auditovani. Splnéni auditu DSA pak spociva
v tom, Ze ve vSech sledovanych kritériich je dosa-
Zena droven tfi az Ctyfi. Znamend to data vzdy
presné popsana, vime s jistotou, kde jsou ulozena,
a muzeme je podle dostupnych pravnich moz-
nosti pouzit a prezentovat. Rozhodné se pritom
nejedna pouze o technologicka kritéria, ale i o jiz
zminénou kvalitu organiza¢niho zajisténi a prav-
niho osetfeni sbirky. Pozadované trovné vyspé-
losti procesu znamenaji nejen to, Ze o zélezitos-
tech vime nebo Ze mame teoreticky koncept
k feseni problému, ale také Ze se organizace na-
chézi v implementa¢ni fazi, ptipadné ma jiz po-
stup plné osvojen.

Pro pameétové instituce je v této souvislosti kli-
¢ova pozornost zaméfend na software. Vybér
technologickych platforem, softwaru pro katalo-
gy, repozitafe a dlouhodobého prezervaéniho
systému predstavuje mnohovrstevnaty soubor té-
mat dotykajici se riiznych ¢asti organizace. Zahr-
nuje napr. ekonomické aspekty nebo otazku me-
zindrodni kompatibility a tim i mozZnosti rozvoje
a spoluprdce archivu. V duasledku zanedbani
téchto otazek muze vaznout komunikace s tech-
nologickymi dodavateli nebo hrozi, Ze vznikne
velmi zatézujici zavislost na nevhodnych fese-
nich. Nasazeni pokrocilejsich systémi je potom
prinejmensim problematické a zdjem o nevhod-
né prezentované sbirky klesa.

Dulezita je zde predevsim skute¢nost, Ze diky
demokratizaci technologii ma kazd4 organizace
moznost si dle svych potieb usporadat tu sprav-
nou sadu ndstroji a navic si jejich funkeci udrzet
ve svych rukou. Potfeby dlouhodobého uchovani

14) Christopher A. Lee, Digital Curation as Communication Mediation. In: Alexander Mehler — Laurent Romary
(eds.), Handbook of Technical Communication. Berlin — Boston: De Gruyter 2012, s. 507.
15) Data Seal of Approval. Dostupné online: <http://www.datasealofapproval.org/>, [cit. 30. 10. 2018].
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zahrnuji rovnéz nezavislost ulozeni dat na kon-
krétnich technologiich, zejména proprietarnich.
Stale vice instituci se proto sdruzuje do vyvojo-
vych konsorcii a komunit okolo svobodného soft-
waru s vefejné licencovanym kodem, ktery jim
potom zajistuje dlouhodobou vyuzitelnost vloze-
nych dat a vzéjemnou kompatibilitu. Vét$imi or-
ganizacemi jsou napiiklad Open Preservation
Foundation,'® DuraSpace'” nebo Public Know-
ledge Project'®. Nelze také nezminit videi, ze-
jména standardiza¢ni roli Library of Congress."

Samotny projekt analytického popisu a kontex-
tualizace néjaké sbirky se tedy v souhrnu neobe-
jde bez metodologie a teoreticko-historického
ramce, produkéniho tymu a planu, pravniho za-
kladu, vy$e zminénych analytickych a prezenta¢-
nich ndstrojt, informacnich systémut a nakonec
i kontroly kvality.

Medialni zména

Pamétové instituce se digitalizaci fondt — a v $ir-
$im spoleenském smyslu digitalizaci médii
obecné — ocitly v novém paradigmatu vyuziti
sbirek. Aktualné jsou samoziejmé v riizném stup-
ni adaptace na tuto zménu, nicméné uloha bada-
tele, ktery chodi do archivu studovat a poté jako
historik informaci ptinese vefejnosti, se promé-
nuje spole¢né s tim, jak bylo samotné zptistupiio-
vani z velké ¢asti zautomatizovano. Archivy samy
se stavaji distribu¢nimi hradi, ptipadné poskyto-
vateli obsahu. Od drivéjsich, pomérné jednodu-
chych katalogt vzniklych prepisem kartoté¢nich
listk do databdze dnes jiz ocekdvame hlubsi,
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analyticky popis filmii a moznost ponofteni se do
mnozstvi textového a obrazového materialu.

Jde o podstatné odlisna ocekdvani nez u pasiv-
né prijimanych produkti mainstreamovych mé-
dif spektaklu. Kulturni ramec, ktery tato medidl-
ni strategie vymezuje a rozifuje, spoc¢iva v roviné
zvy$ovani gramotnosti a individudlnich prilezi-
tosti spolu s osobnim zacilenim. Lépe se muze
dotykat konkrétnich lidi, s nimiz nas poji néjaka
vazba, pokryje vice individudlnich tendenci, pre-
ferenci témat a pohledt.

K zavéru, jak s touto situaci nalozit, jiz bez ko-
mentafe ponechdm myslenku Johanny Drucker
z jejtho textu Humanistic Theory and Digital
Scholarship: ,Vyzvou je presunout humanitni
studia od pozornosti vénované tc¢inkiim techno-
logie (¢teni spolecenskych médii, her, narativu,
osobnosti, digitdlnich textl, obrazd, prostfedi)
k humanitné informované teorii vytvareni tech-
nologii (humanitni computing na tGrovni desig-
nu, modelovani informacni architektury, data
typu, rozhrani a protokoli).“*

Michal Klodner

16) Open Preservation Foundation. Dostupné online: <http://openpreservation.org/>, [cit. 30. 10. 2018].

17) DuraSpace. Dostupné online: <https://duraspace.org/>, [cit. 30. 10. 2018].

18) Public Knowledge Project. Dostupné online: <https://pkp.sfu.ca/>, [cit. 30. 10. 2018].

19) Library of Congress Preservation. Dostupné online: <http://www.loc.gov/preservation/digital/>, [cit. 30. 10.

2018].

20) Johanna Drucker, Humanistic Theory and Digital Scholarship. In: Matthew K. Gold - Lauren E. Klein (eds.),
Debates in Digital Humanities. Minneapolis: University of Minnesota Press 2012, s. X. Dostupné online:
<http://dhdebates.gc.cuny.edu/debates/text/34>, [cit. 30. 10. 2018].
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Peripetie jedné umélecké skoly a jednoho vyzkumného projektu

Martin Franc — Lenka Kratka — Petr Bednatik — Jitka Rauchova,
Déjiny Akademie muizickych uméni v Praze. Praha: AMU 2017.

S prihlédnutim k: Martin Franc — Lenka Kratka (eds.), Déjiny AMU ve vyprdvénich.

Praha: AMU 2017.

Projekt ,,Déjiny AMU v Zzivotopisnych vypravé-
nich byl realizovan v letech 2014-2017 ze zdroju
institucionalni podpory MSMT pfimo na ptidé
Akademie muzickych umeéni. Inicidtorka projek-
tu, tehdejsi reditelka Nakladatelstvi AMU Andrea
Slovakova, vsadila na vyrazné interdisciplinarni
spolupraci: do badatelského jadra projektu pti-
zvala historiky blizké Centru oralni historie Usta-
vu pro soudobé déjiny Akademie véd CR Marti-
na France a Lenku Kratkou a dale pak medialniho
a audiovizualniho historika Petra Bednatika, kul-
turni historicku Jitku Rauchovou a v neposledni
tadé archivafe AMU Jana Soukala. Projekt zati-
tila reprezentativni skupina garantt v Cele s rek-
torem Janem Hancilem, jejimiz ¢leny se stali teh-
dejsi vyznamni pedagogové vsech fakult AMU
(mj. Jan Bernard, Michal Bregant, Ivan Klimes
aj.) a kterd pomahala zejména v prvni fazi projek-
tu s definici koncepce a zprosttedkovanim kon-
takttl na jednotlivé fakulty.

V ramci projektu doslo k archivni katalogizaci
a sepsani inventaiti k nezpracovanym fondim
v archivu AMU. Potizeno bylo nékolik desitek
rozhovort s pamétniky z fad pedagogt, ale také
administrativnich a technickych pracovniktt AMU,
vedenych metodou oralni historie. O vyznamu

projektu pro uménovédné prostiedi svéd¢i mimo
jiné fakt, Ze se stal tématem Iluminace 4/2015, kde
¢lenové projektového tymu mimo jiné osvétlili
své badatelské cile. Jako hlavni vystupy byly ozna-
meny dvé historické publikace, které ,,se jako za-
sadni syntetické dilo pfipravované z perspektivy
institucionalnich déjin zaméfi na pozici AMU
v dobovém kontextu kulturni a vysokoskolské
politiky, mezindrodni spolupraci i ekonomickou
rovinu fungovani $koly a vyvoj legislativniho
ramce“) V roce 2017 — tedy aZ rok po oslavich
kulatého vyroci skoly — vysly avizované Déjiny
AMU ve vyprdvénich a pozdéji také Déjiny Akade-
mie muzickych uméni v Praze, jimzZ je tato recen-
ze vénovana predevsim.

Pravé pochopeni rozsahu a zaméru projektu je
pro posouzeni badatelského vykonu a vnimani
publikace klicové. Zdanlivd mikrosonda do kul-
turnich dégjin je ve skute¢nosti velmi rozsahlym,
nebot velmi disparatnim vyzkumnym tématem.
Existence AMU totiz fakticky pokryva vyvoj ¢ty
separdatnich institucionalnich subjektt (jak uka-
zal vyzkum, vyvoj jednotlivych fakult i samotné-
ho rektoratu byl do zna¢né miry oddéleny) a ctyr
odlisnych oborti uméleckého $kolstvi (divadlo,
hudba, tanec, film). V pfipadé véech fakult je his-

1) MF - AS [Martin Franc - Andrea Slovakova], Dé&jiny FAMU. Iluminace 27, 2015, ¢. 4, s. 5-8.
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toricky vyvoj provazen mnoha jednotlivymi uda-
lostmi, aktéry, dilezitymi podtématy a varianta-
mi rdznych kulturné-politickych a socidlnich
kontextd. Baddni navic zabird pomérné dlouhy
Casovy usek od zaloZeni v roce 1946 (véetné okol-
nosti predchazejicich) az po konec 90. let. Jak do-
klada Martin Franc ve své uvodni ¢asti knihy vé-
nované celé AMU, spojeni ¢tyf obortl do jedné
umeélecké koly nebylo viibec obvyklé a bylo kon-
cipovdno mimo jiné proti sovétskému vzoru uzce
specializovanych vysokoskolskych institutd.

Ve zminovaném editorialu vedouci projektu
déjin AMU oznacuji za svou vyzkumnou metodu
»Klasicky historiograficky pfistup zaloZeny na ex-
cerpci dostupnych archivnich i ti$ténych prame-
ni“ a metodu ordlni historie uvadéji jako dopli-
kovou.? Zda se, ze teprve po katalogizaci Archivu
AMU vyplynulo, jak tdtrzkovité zdroje ke kon-
krétnim oblastem vyzkumu obsahuje. Z d&asti
publikace vénované déjindm FAMU vyplyva, ze
autor Petr Bednafik mél z archivu instituce k dis-
pozici viceméné jen nékteré studijni plany a frag-
mentdrné také zapisy z Umélecké rady, statnicové
protokoly a seznamy posluchacu. Ze studie je pa-
trné, Ze v archivu chybi vétsina zapisii z jednani
vedenti $koly a jednotlivych kateder ¢i komisi, ar-
chivalie ekonomické podstaty nebo produkéni
dokumentace ke studentskym filmim. Pavodné
doplitkové rozhovory s pamétniky se tak staly ze-
jména pro obdobi poslednich desetileti klicovym
pramenem a nakonec si vyslouzily i samostatny
publikacni vystup. Druhd kniha, Déjiny Akade-
mie muzickych uméni v Praze, se mohla o to sou-
stfedénéji zaméfit na samotny instituciondlni vy-
voj a jiz zminované $irsi historické a kulturni
kontexty.

Kniha je rozdélena na Ctyfi ¢asti samostatné re-
flektujici déjinny vyvoj AMU, DAMU, FAMU
a HAMU. Autor &asti vénované AMU Martin
Franc, ktery je mimo jiné specialistou na védni
a vysokoskolskou politiku po roce 1945, plné vy-
uzil své erudice a vyvoj FAMU vystizné uvedl do
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$irsich souvislosti povalecného Skolstvi, konkrét-
né uméleckého $kolstvi v Ceské republice (zejmé-
na v souvislosti s DAMU a HAMU) i v zahrani¢i.
Z dnes$niho pohledu je az prekvapivé, jak kehké
méla AMU zacatky, jak dlouho fungovala v per-
sonalnim nebo prostorovém provizoriu a za ne-
vyjasnéni zakladnich okolnosti, jakymi byla role
rektora, pripadnych prorektorti a Umélecké rady
AMU, poctu studentt a jejich uplatnéni. Predsta-
va o elitni skole plné podporované rezimem se
tak rozplyvd. Podrobnéji je v textu nastinéna
atmosféra na $kole po XX. sjezdu KSSS na jafe
roku 1956, dusledky promény kulturni politiky
po XI. sjezdu KSC a samoziejmé také demokrati-
zacni procesy na vysokych skolach po pfijeti no-
vého vysokoskolského zdkona v roce 1966, véetné
extrémniho zintenzivnéni mezinarodnich vztaht
na AMU.

Text se vénuje také situaci po srpnu 1968, mimo
jiné persondlnim cistkdm, které poc¢atkem nor-
malizace postihly predev§im FAMU (DAMU za-
sahly v mensi mife, HAMU se podle dochova-
nych prament vyhnuly zcela), posléze utuzeni
poméra v dobé vedeni rektora Karla Martinka
a opétovnému uvolnovani v 80. letech, kdy byl
Martinek vystfidin kameramanem Iljou Boja-
novskym. Podnétné dil¢i informace doplnujici
obraz procesu prestavby pfinasi popis jedndni
kolegia rektora z konce 80. let. Obdobi listopadu
1989 je nicméné reflektovano prekvapivé jen né-
kolika vétami, jez pfipominaji roli konkrétnich
studenttt FAMU ve stavkovém vyboru, a podob-
né tomu je i v dalSich ¢astech vénovanych jednot-
livym fakultdm. Zminéna neni naptiklad pod-
statnd skutec¢nost, Ze celostitni Koordina¢ni
stavkovy vybor studentt sidlil v listopadovych
dnech pravé na DAMU. Nejen v tomto momenté
publikace narazi na limit, ktery je dan tim, Ze se
v oblasti primarnich archivnich pramend ome-
zuje az na vyjimky na Archiv AMU. Zavérecné
kapitoly Francova oddilu knihy se potom vénuji
tématu, které by se pti mensi peclivosti a syste-

2) Tamtéz.
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mati¢nosti prace dalo snadno opomenout, a to
tzv. mezifakultnim katedram, zejména katedre
marxismu-leninismu a jejimu pracovnikovi Mi-
roslavu Chlupacovi, ktery sehral dulezitou roli
v dobé normalizace, ale také katedre télesné vy-
chovy, vojenské katedre a katedre jazyki, z nichz
posledni dvé rovnéz silné podléhaly vyvoji poli-
tického klimatu v nasi zemi.

Dalsi ¢ast knihy, kterd ctendfe Iluminace bude
pravdépodobné zajimat nejvice, se vénuje déji-
nam Filmové a televizni fakulty. Autor Petr Bed-
natik ve svém textu kvili nedostatku archivnich
prament vychdzi v nékterych sledovanych obdo-
bich intenzivnéji ze sekunddrni literatury (vcetné
zavérecnych diplomovych praci a memoart), jiz
doplnuje archivnimi zdroji z provenience rekto-
rdtu AMU. Pres tato omezeni se mu dafi vytvorit
kontinualni obraz vyvoje fakulty od roku 1946 az
do 90. let.

Autor poukazuje napiiklad na mdlo znamy
fakt, Ze pedagogové nedostavali od podzimu roku
1947 az do pounorovych mésici z dtivodu poli-
tického napéti mezi ministry $kolstvi a informaci
za svou praci zddnou mzdu. Zda se, Ze $kola
v této dobé neméla zadné studijni plany. Ty prvni
vznikly ziejmé az na zacatku 50. let, po navratu
Frantigka Daniela a Zdeiika Podskalského ze stu-
dijniho pobytu na VGIKu. Také tieba samostatné
studijni oddéleni bylo na FAMU zaloZeno pre-
kvapivé velmi pozdé, az v dobé jejiho plného or-
ganiza¢niho rozvinuti na pocatku 60. let.

Text dale syntetizuje nékolik paralelnich témat
— politickou atmosféru na $kole po tinoru 1948,
strukturdlni vyvoj s realizovanym nebo jen pla-
novanym vznikem ¢i naopak zdnikem jednotli-
vych kateder a vzdélavacich obort, budovani pe-
dagogického sboru a osudy vybranych absolventt
$koly. I zde — podobné jako ve Francové textu —
vyplyvé jako podstatné a periodicky se vracejici
téma uplatnéni absolventd, kteti byli v nékterych
obdobich a v nékterych profesich témér plosné
odmitani jak slozkami Ceskoslovenského filmu,
tak tradi¢né Ceskoslovenskou televizi. Dal$im le-
titym problémem FAMU byl podle Bednatika
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nedostatek prostor pro vyuku. Zde se podatilo
najit uspokojivé feseni v 60. letech ziskanim La-
zanského paldce a vystavbou druhého Skolniho
ateliéru v budové Roxy. Popsany jsou i nékteré
vyhazovy ze $koly, které se malem dotkly také
Véry Chytilové, Jana Némce nebo Ivana Passera,
nebo nevrazivost, kterou chovali nékteri etablo-
vani filmafi, véetné tfeba Martina Frice, vaci stu-
dentim FAMU.

FAMU jiz od svych pocatka pomérné intenziv-
né rozvijela mezinarodni vztahy (zejména diky
osobé A. M. Brousila) a jiz v roce 1953 se stala
jednim ze zakladdajicich ¢lentt Mezindrodni aso-
ciace filmovych a televiznich $kol CILECT. Na
FAMU se promitaly diilezité nové zahrani¢ni fil-
my a pfichdzeli zahrani¢ni stipendisté, $kola byla
nicméné stéle limitovdna napfiklad v moZnos-
tech vyjezdu student do zahrani¢i. Vyznamnéjsi
ocenéni na festivalech zacaly studentské filmy
FAMU ziskavat ve druhé poloviné 50. let. Pod-
statné informace pro celkovou dynamiku historie
gkoly prinasi ¢ast textu vénovana druhé poloviné
60. let. Atmosféra na $kole se vyrazné promeénila
a doslo k celkovému uvolnéni studia, mimo jiné
proto, Ze u¢ast na prednaskach prestava byt podle
nové legislativy povinnd. Vedeni $koly bylo v této
dobé¢ také tolerantnéjsi k zadostem o prodlouze-
ni ¢i preruseni studia. Rostou mezinarodni uspé-
chy studentskych filmu, ale také konflikty mezi
studenty, pedagogy a technickym persondlem.
Diky dochovanym zapisim z kolegia dékana
FAMU z let 1970-71 se v knize dozviddme i mno-
ho podstatného o pocatcich normalizace, véetné
informaci o exilu dékana Franti$ka Daniela, Cist-
kach v pedagogickém sboru nebo kirném fizeni
vedeném proti studentovi Vlastimilu Venclikovi.

Jiz od konce 60. let se FAMU jesté vice otevi-
rala zahrani¢nim studentiim, coz pokracovalo
v 70. a 80. letech. Postupné uvolnovani normali-
za¢ni strnulosti na FAMU je vSak pfizna¢né az
pro 80. léta. Autor se zastavuje kuptikladu u po-
zoruhodné epizody s progresivnim studentskym
Casopisem Bulletin a o¢ekavatelné treba u problé-
mi se schvélenim filmi AEIOU (Dusan Kukal —
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Martin Bezouska, 1979) a EVZEN MEZI NAMI
(Petr Nydrle, 1981). Na rozdil od Martina France
popisuje Petr Bednafik podrobnéji revolucni at-
mosféru roku 1989 na prazské FAMU, vcetné
zminky o Studentském vysildni. Obdobi 90. let je
zpracovano vice jako mozaika nacrtnutych kon-
krétnich udélosti a okolnosti. Doba je prezento-
vana jako ¢as obrovskych personalnich zmén, ale
také velkych sport, z nichZ nejznaméjsi vyustil
v odchod Jiftho Menzela z postu vedouciho ka-
tedry rezie.

Cennou soucasti v ptipadech podobnych pub-
likaci byvaji ptilohy. Soulasti Déjin Akademie
muzickych uméni v Praze jsou vedle standardnich
rejstiiki, resumé a soupisii pramenu pouze pre-
pis zakladaciho dekretu AMU a medailonky
véech 12 rektort (na rozdil od ¢asového rozpéti
badatelského projektu nekonéi prehled rektort
v roce 2000, ale v soucasnosti). U projektu, jehoz
soucasti bylo archivni zpracovani nékolika fondi,
bychom oviem mohli ocekavat i vice. Nejvetsi
problém projektu vidim nicméné v tom, ze jeho
vystupem neni vedle publika¢ni aktivity také
zptistupnéni, resp. zjednoduseni pfistupu ke ka-
talogizovanym a nové pofizenym prameniim
o déjinach AMU. Deklarované zpracované inven-
tare neni mozné najit on-line a desitky realizova-
nych rozhovort, na néz se v textech obou knih
mnohokrat odkazuje, jsou sice ulozeny v Archivu
AMU, ale podle osobniho sdéleni Martina France
autorce této recenze bohuzel nejsou pristupné ba-
datelské vefejnosti — souhlas k vyuziti byl pry
vydan vyhradné pro ucely projektu déjin AMU.
Daldi problém predstavuje dublovani shodnych
informaci mezi Gvodni kapitolou a kapitolami
o fakultach, které se dotyka predevsim kapitoly
o DAMU. Jakkoliv je logické, ze badatelé na za-
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kladé shodnych archivnich zdroji dochdzeji k té-
méf totoznym vystuptim (naptiklad citacim stej-
nych pasazi shodnych jednani vedeni AMU),
pusobi publikace zbyte¢né jako editorsky podce-
néna.

Vzhledem k prestizi projektu, mife jeho pre-
zentace a poc¢tu zapojenych osobnosti je jasné, ze
publikaéni vystupy vzbudily velka ocekavani ze-
jména mezi absolventy, pedagogy a pracovniky
AMU a jejich tfi fakult. Je ovSem otazkou, zda
pravé oni jsou cilovou ¢tendfskou skupinou. Kla-
sické syntetizujici historiografické dilo tohoto
rozsahu mohlo jen tézko uspokojit jejich touhu
po podrobném zpracovani jednotlivych obdobi
nebo konkrétnich vzdélavacich programi, pri-
padné detailnéji zhodnotit ptsobeni vybranych
osobnosti spjatych s rozvojem jednotlivych obo-
ri. Pfimou kontroverzi v tomto ohledu vzbudila
zvlasté u nékterych Ctendii neznalych metody
ordlni historie kniha Déjiny AMU ve vyprdvéni.?
Obé¢ publikace o d¢jinach AMU ale nemohou byt
ni¢im jinym nez zacatkem. Osobné se domni-
vam, Ze jde o zac4tek, ktery lze pres véechna ome-
zeni a uskali oznalit za zajimavy, informaéné
hodnotny a inspirativni. Nestranny pohled zven-
ku se vyplatil. Fakt, ze knihy vzbudily diskuzi ve
filmatskych kruzich, je pozitivni, protoze tato si-
tuace muze iniciovat vznik dal$ich badatelskych
a jinych projektu, které pomohou dopliovat chy-
béjici znalosti o dfive marginalizované, a pfitom
podstatné oblasti filmové, divadelni, hudebni
a tane¢ni kultury.

Tereza Cz Dvorakova

3) Stiznost na etické chovani Karla Vachka kviili jeho vyrokiim v knize podaly Olga Sommerova a Olga Menze-
lova a stanovisko k nim zaujimal akademicky sendt FAMU a AMU. Zdpis ze zasedani Akademického send-
tu FAMU ze dne 1. 3. 2018. Dostupné online: <https://www.famu.cz/cs/uredni-deska/zapisy-z-jednani/
akademicky-senat/zapisy-akademickeho-senatu/zapisy-2018/>, [cit. 28. 7. 2018]; Zapis ze zasedani AS AMU
¢ 3/2018 ze dne 22. 5. 2018. Dostupné online: <https://www.amu.cz/cs/uredni-deska/zapisy-z-jednani/
zapisy-akademickeho-senatu-amu/>, [cit. 28. 7. 2018]; Ptiloha ¢. 5 a 6 Stiznost O. Sommerové a O. Menzlové.

Tamtéz.
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Inspirativni praskliny, ozvény Slavoje Zizka

a kultura ¢eského stalinismu

Vit Schmarc, Zemé lyr a ocele: Subjekty, ideologie, modely, myty a ritudly
v kultufe ceského stalinismu. Praha: Academia 2017.

Pfi Cteni recenzované publikace se mi bezdéky
vracel jeden zasuty, temné snovy vyjev. Je v ném
zdanlivé nekoncici pas komnat, které po otevreni
predstavuji veskerou existujici literaturu k urcité-
mu problému; ve véech jazycich a na regilech
$tabné serazenou podle aktualni badatelské Zivot-
nosti prispévki. Kdyby do kterékoli komnaty
sméle nakoukl zacinajici autor s ambici napsat
dalsi souvisejici text, patrné by na moment poci-
til izkost. Nazfel by totiz dosavadni védéni ve vsi
mohutnosti a vytusil, kolik casu stravi toliko
zpracovanim existujicich debat. Ve s rizikem, Ze
se jeho navazujici dilo nakonec ztrati kdesi na
spodnim kraji regalu... Pfestoze kniha literarni-
ho historika a filmového kritika Vita Schmarce
pracuje s pojmy a koncepty, které jiz stacily obsa-
dit objemnou komnatu (zde ideologie ¢i socialis-
ticky realismus), autor pii ohleddvani literatury
nepusobi nikterak bezradné a vlastni badatelsky
vystup miiZe na viditelny regal postavit bez poci-
tu nepatfi¢nosti.

Zemé lyr a ocele stopuje rizné polohy a promé-
ny ideologické komunikace ceského pozdniho
stalinismu. Predevsim prostfednictvim analyz
dobové poezie a prozy doklada, ze enigmaticky
pojem socialisticky realismus pod sebe vtahuje
nec¢ekané mnozstvi tvir¢ich akcenti a rozma-
nitych dél, z nichZ nékteré se zdaji byt ve vza-

jemném sporu. Autor hledi vyzdvihnout mnoh-
dy zcela ignorovanou dynamiku socialistického
realismu, ktery v Sovétském svazu prochézel ne-
nadpadnymi, a¢ tim pozoruhodnéj$imi posuny
a mutacemi. Kdyz pak v ramci kulturniho trans-
feru stéle silnégji ptisobil na potnorové Ceskoslo-
vensko, tedy zemi s odli$nou historickou zkuse-
nosti i rozdilnym vyvojem pojmu, probihalo
adaptovani vzorct zapletek a konvenci nepokryté
tapavé. Misty kozen¢ a obezietné, jindy rozsafné
a nespoutané, coz pfi souvislej$im pozorovani
odhalovalo praskliny a rozpory ve zdanlivé pev-
né, az Gnavné neménné struktufe podceniované
sorely.

Vit Schmarc déli inspirativni vyklad do tfi cel-
ka: (a) zemé koncepti podrobné seznamuje
s pojmy, (b) zemé lyr poznatky aplikuje na ptikla-
du sbirek svazacké poezie a ponékud bezprizorné
vsunuté analyzy filmu Z{TRA SE BUDE TANCIT
vSUDE (Vladimir Vi¢ek, 1952), (c) zemé ocele od-
kryva evoluci spojenti socialisticky realismus s od-
kazem na sovétsky roman Daleko od Moskvy
(1948), jakoz i zkouma potykdni s pojmem u au-
torti ¢eského budovatelského roménu prvni polo-
viny padesatych let. Recenze by méla samoziejmé
véechny casti adekvatné rozebrat s ohledem na
silné stranky a nedostatky, vedle toho v§ak nabid-
nout také doporuceni do dalsiho psani. Tézko to-
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tiz pominout zavér, v némz autor spiklenecky
inzeruje: ,Jesté¢ neni po vSem...“ (s. 412, srov.
s. 366).

V zemi, kde Slavoj Zizek bude mluvit i véera

Ackoli Vit Schmarc vénuje metodologické ¢asti
bezmidla sto stran (s. 19-109), po esenci pojmu
ideologie ani socialisticky realismus nepatra a ja-
kékoli definice stavi velmi opatrné. Intelektudlni
snazeni vyustilo ve formula¢né vytfibenou esej
o dvou nepolapitelnych pojmech. Na prosté argu-
mentaéni Grovni ma podle néj ideologie jedince
orientovat ve vztahu k okolnimu svétu pii jeho
soubézném zaclenéni ,,do sité mocenskych vzta-
ha“ (s. 30). Pti rozpracovani tohoto procesu
posléze stavi stfesni definici: ,,Ideologie je repre-
zentaci imagindrnich vztahi jednotlivce k jeho
skute¢nym podminkdm existence® (s. 34). Pod-
statnéj$i nez ramcové objasnéni pojmu ziistava
princip situovanosti, ktery autor dikladné aktua-
lizuje. Ukazuje, Ze neexistuje bezpriznakovy text
a kazdé jednani je nevyhnutelné situované; ¢ili
ideologicky podminéné. Kniha darazné opakuje
jednoduchou, le¢ pomijenou myslenku: pod ob-
zor ideologické komunikace spadd pozdné stali-
nistické svazacké basnéni — u niz pejorativni slo-
vo ideologie skace na mysl automaticky — i kupti-
kladu intimni poezie devadesatych let. Pocit
osvobozeni od ideologie neni nez projevem pod-
lehnuti jejimu plisobeni. Nezarazi, ze Schmarc
odkazuje ke svému star$imu textu, jenz v nazvu
nese spojeni kapitalisticky realismus (s. 117).
Samoziejmost? V tuzemském kontextu nikoli.
Autor implicitné nardzi na situaci nedostate¢né
reflektovaného vymezovani badateltl vici pred-
listopadovému rezimu. JelikoZ pounorova ideo-
logicka komunikace nékdy zpétné pusobi az
usmévné o¢ividné, vede mnoho (nejen) historikit
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k nadfazenému ténu a absenci védomi vlastni si-
tuovanosti. Ideologie se stala pejorativnim slo-
vem pro ¢iny téch predtim, zatimco dnesni aktéri
jsou z této komunikace domnéle vyvazani. Uve-
deny omyl stoji krom jiného za neschopnosti zis-
kat nadhled nad rétorikou. Ke slabému zhodno-
ceni vlastni situovanosti bohuzel tihnou i nékteri
mladi filmovi historici, jakkoli peclivi a schopni
shromazdit cetné poznatky.) Zemé lyr a ocele
dava velmi ndzornou a doufam, Ze pochopitelnou
lekci.

Vit Schmarc prokazal imponujici nadhled,
¢imzZ se nemini preopatrny jazyk, naopak. V kni-
ze najdeme po vzoru soudobych texti — vzhlize-
jicich k autorité Komunistické strany Ceskoslo-
venska — slovo ,,Strana“ s velkym pocate¢nim
pismenem (napt. s. 87), nebo spojeni typu ,,me-

s

chanismus zotroc¢eni® (s. 78) ¢i ,,destruktivni #4-

¢

déni“ (s. 409), aniz by zistala pachut zaujatosti,
potazmo nasilnych spojeni. Schmarc evokuje do-
bovou rétoriku a soucasné uzivd antikomunistic-
ky slovnik, pfi¢emz oba diskursy udrzuje obdivu-
hodné pod kontrolou; nenechd se ani jednou feci
zaslepit, adekvatné pripdji ironicky ton. Schop-
nost elegantné plout v zakaleném recisti vychazi
pravé z vaimani vlastni ideologické situovanosti.
A vedle toho samozfejmé mnohaleté praxe auto-
ra coby filmového publicisty a glositora rozhlaso-
vého potadu Celisti. Text je psan vyspélym jazy-
kem s bohatou slovni zdsobou, misty ma témér
raz zvolani: ,,nutnost zalidnit tento svét novymi
lidmi, lidmi, kteti prosli momentem katarze®
(s. 158). Celistni vystupy publikace nastésti thumi
(byt nabéhy existuji, viz s. 174-175), inavné vSak
plisobi uzivani vyvanutych a/nebo vylozené iritu-
jicich anglicismii: ,,guilty pleasure® (s. 249), ,self-
-made man“ (s. 393) nebo ,loajalni socialisticky
everyman® (s. 396). Doktrina KLDR se po deseti-
leti oznacuje cesky cucche, nikoli po anglicku
»Juche® (s. 57).2

1) Napt. Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni: Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). Praha: Academia 2011; Petr Slintdk - Hana Rottovd, Venkov v ceském filmu 1945-1969: Filmovd tvar ko-
lektivizace. Praha: Academia — Ustav pro studium totalitnich rezim 2013.

2) Srov. Kim Ir-Sen, O ¢ucche v nasi revoluci I. Pchjongjang: Vydavatelstvi cizojazy¢né literatury 1976.
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Pristoupim k podstatnéj$im uskalim, konkrét-
né k samotnému pojeti ideologie. Autor zkraje
kapitoly pfipomind mnozstvi heslovitych a maza-
né znéjicich definic, které se leckdy vzdjemné vy-
lu¢uji, aniz by tim jednotlivé ztracely relevanci.
Nasledné vnesena stfe$ni definice se hlasi k mys-
leni Louise Althussera, jehoz pojmy a logiku vy-
kladu nasleduje. Text v uvedené ¢asti nezvlada za-
plasit obavu, zda pod natolik rozkroceny registr
pojmu ideologie nakonec nespadd naprosto co-
koli. Autor pochyby predjima a soudi, Ze pravé
Althusserova teorie o ideologickych statnich apa-
ratech brani, aby ideologie byla ,v$im* (s. 31).
Nicméné vzapéti vyklad staci odliSnym smérem,
takze v zasadé nabizi argumentaci s odkladem.
Kdyz se k ideologickym statnim aparatim vrati
(s. 41-44), nasleduje rozc¢arovani: pestry soupis
totiZ ¢itd verejné i soukromé instituce, od politic-
kych po rodinné a vzdélavaci. Pokud ani po této
teoretické intervenci neni ideologie vim, ptisobi
pfinejmensim v$ezahrnujicim, potazmo vsepro-
stupujicim dojmem.

Na celém pojedndni — mimo v§i pochybnost
nesmirné pouceném a rétoricky vyspélém — za-
raz{ jednosmérnost argumentace. Schmarc pra-
cuje s teorii, ktera na sebe za desetileti nabalila
mnozstvi vasnivych a seriéznich kritikd. O nich
nepadne jediné slovo, coz bych u takto postavené
prace zvlasté ocekaval. Pripadd mi podivné, Ze
publikace z jedné strany opravnéné nabadd ke
kritické ostrazitosti pred, feknéme, samoziej-
mostmi a nedostate¢nou reflexi vlastni pozice,
aby z druhé strany nechala projit Althussera ce-
lou kapitolou bez oponujicich komentafi.? Pre-
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mys$lim, jak by obstal badatel, kdyby dnes postavil
rozsahly a ambiciézni vyklad nekriticky na eseji
,Vizudlni slast a narativni film*?

Klicovym zdrojem autorovych uvah nicméné
neni Louis Althusser, nybrz Slavoj Zizek. Trebaze
od néj lze ocekavat prichylnost k myslenkam
francouzského filozofa, autor Zemé lyr a ocele jej
povolava i v momentech, kdy se zda, ze Althusser
potiebuje oporu. V zavéru pasaze o ideologic-
kych statnich apardtech patrné tusi, Ze jeho poin-
ta mlize vyznit truchlivé. Zizkem interpretovany
pojem redlna vsak nakonec prili§ nezmuiize, nebot
jakozto misto, ,kde jsou hranice skute¢nosti
a ideologie zjevné“ (s. 45), musi ziistat prazdné
a ni¢im nezaplnéné, jinak jej ideologie pohlti (¢ili
opét névrat na zacatek). Schmarc Zizkem rovnéz
opakované varuje pfed cynismem a/nebo rezig-
naci (s. 26, 40, 64), pricem?z si lze klast otazku, zda
tyto nepfijemné pocity dilem nevyvéraji pravé
z akceptovani Althusserova postoje.

Vliv Slavoje Zizka na podobu textu je celkové
mimoradny: jadro metodologické ¢asti (s. 23-49)
obsahuje devétadvacet pozndmek pod ¢arou, pii-
¢emZ osmndct z nich sméfuje na Zizka. A mél
ptijmout jesté jednu, ponévadz neopoznamkova-
ny priklad antropologického jevu Clauda Lévi-
-Strausse (s. 48) autor podle vieho cerpal z Ziz-
kova sborniku, ktery uvadi v seznamu odborné
literatury.” Inspirace populdrnim myslitelem za-
¢ne vadit, jakmile znaci vstup na zjednodusujici
pudu. Schmarc s odkazem na néj kritizuje pojem
totalitarismus, ktery se z perspektivy jejich pojeti
ideologie jevi pochopitelné zatizené.” Podobny
argumenta¢ni postup nahliZi na termin z k¥iklavé

3) Pfitom se nemuselo jednat o dlouhé odbocky. Profil a argumenty jednoho z prednich Althusserovych kritikil
— E. P. Thompsona — pfinasi srozumitelné a stru¢né napf. Ondrej Slacalek, Marxisti¢téjsi nez Marx. A2 8,
2012, ¢&. 3, s. 37. Srov. Petr Kuzel, Filosofie Louise Althussera: O filosofii, kterd chtéla zménit svét. Praha: Filoso-

fia 2014, s. 248-251.

4) Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema. Screen 16, 1975, ¢. 3, s. 6-18. Srov. Laura Mulvey, Vi-
zudlni slast a narativni film. In: Libora Oates-Indruchova (ed.), Div¢i vilka s ideologii. Praha: SLON 1998,

s. 115-131.

5) Slavoj Zizek, Introduction: The Spectre of Ideology. In: Slavoj Zizek (ed.), Mapping Ideology. London — New

York: Verso 2012, s. 25-26.

6) Priuziti tohoto slova ztraci autor dosud pevnou rétorickou suverenitu. Nejprve hovoti jednoduse o totalitaris-
mu (s. 67), posléze o tzv. totalitarismu (s. 68), nakonec o ,totalitarismu“v uvozovkach (s. 69).
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vy$ky a scvrkava jeho ptlisobnost na oklestény
soubor otazek. Kdyz pod reflektorem neobstoji,
$ir$i nuance zistavaji stranou. Zejména vadi, ze
autor nevede kriticky dialog — sém mam o uplat-
néni tohoto pojmu pochybnosti — s Zadnym
konkrétnim badatelem.” Sméznout vlivny pojem
pouze s Zizkem na stole mi ptipadd pochybené.
Na uvedené casti celkové zamrzi, ze kriticky
dialog neprobihd se samotnym Slavojem Zizkem,
byt z Celistnich hovort a publicistické ¢innosti tu-
$im, ze by toho byl autor distojné schopen. Jisté,
prindset novatorské myslenky k pojmu ideologie
nelze ocekavat. Jenze v knize figuruji rovnéz
méné seprané terminy, které by zdravou polemic-
kou dravost zaslouzily: napiiklad Zizkv pojem
hyperidentifikace, ¢imz mini natolik intenzivni
ztotoznéni s ideologickymi emblémy, ,,Ze se de-
maskuje jejich vyprazdnénost a umélost“ (s. 410).
Hyperidentifikace mutze spocivat v prestelené
naivni identifikaci i v zdmérném usili provést
subverzi urcitych hodnot; v obou ptfipadech pak
dochdzi k obnazeni potlacené ¢i zastfené tvare
ideologie. Pti cileném podvraceni lze jev misty
podchytit snaze, jak Schmarc naznacuje s odka-
zem na soudobého opozi¢niho basnika Ivo Vod-
sedilka. Jeho basen o malém mrzackovi li¢i pri-
pad groteskné vdzného vstupu nepravdépodob-
ného hrdiny do viru heroického budovani, a¢ ,si
uchovava rysy kolektivni nepiijatelnosti/vysmés-
nosti“ (s. 200).” Nicméné v jiném kontextu autor
uvadi dal$i Vodsedalkovu basen v préze o dvou
zamilovanych, ktera se obdobné prostému vylo-
zeni vzpird. Vzbuzuje podivné mrazeni, le¢ sou-
¢asné toliko reprodukuje o¢ekavané. Lze zde hle-
dat ozvénu hyperidentifikace? Schmarc tvrdi, Ze
basen v préze ,,odhaluje ideologickou konstrukci
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jako klam® (s. 184) teprve po viazeni k ostatnim
— podvratnym a vysmé$nym — bdasnim Vod-
sedalka v jeho sbirce. Miize neobratné rozmisténi
konkrétnich dél rozezvudéit zbytkové stopy hyper-
identifikace, kuptikladu pti protindni profesio-
nélnich basnika a vykont, jez vzesly z ¢etnych
akei na podporu angazma pracujicich do literatu-
ry? Podobnych ndmétd by se naglo jisté vice.
S ohledem na autorovy schopnosti bych vidél ja-
kozto nedostatek absenci polemického vystupo-
vani vici vzorovym texttim.

Tahle zemé neni pro kinematografii

Jakkoli si pojem ideologie uchovéva povést la-
byrintu pro velmi pokro¢ilé, ani druhy ustfedni
termin knihy neptsobi méné vyhruzné. Socialis-
ticky realismus predstavuje dals$i unikavy feno-
mén. Pfi patrani po vhodném vykladovém ramci
Vit Schmarc proziravé obchdzi cetné existujici
definice: jak soudobé, tak diachronné vnesené,
u nichz agilniho pozorovatele mnohdy dostihne
nedostate¢na reflexe vlastni ideové pozice. Mora-
lizujici vyklad sorely totiZ ,,spiSe nez podstatu me-
tody reflektuje postoj autortt k doktriné“ (s. 81).
Dobové texty pro zménu vynikaji mnohoznac-
nosti, vdgnosti ¢i obecnosti. Zemeé lyr a ocele nabi-
zi vynalézavy zpusob, jak pojem intelektudlné ro-
zevrit i ponechat v analyticky plodném ustrojeni.

Autor pripomind mlhavost fenoménu jiz pti
jeho kulturné-politickém zavadéni, pricemz ne-
urcitost poklada za strategii, jak doktrinu nechat
spoluutvaret teprve ¢asem ve velkolepém projek-
tu postupného vybudovani beztfidni spole¢nosti.
Socialisticky realismus pfipomind ¢aste¢né ote-

7) Znacna ¢ast badani o fenoménu totalitarismu jednoduse zkoumd zpisob vykonavani politické moci a soudim,
Ze v ramci svych tazani pfinasi cetné podnéty, coz ovsem z textu nesezname. Ke klasickym pojednanim patii
napt. Hannah Arendtovd, Pivod totalitarismu I-III. Praha: OIKOYMENH 2013. Systémovéjsi a snadno apliko-
vatelné schéma nabizi Juan J. Linz, Totalitarian and Authoritarian Regimes. Boulder: Lynne Rienner Publishers
2000. Srov. Giovanni Sartori, Tedria demokracie. Bratislava: Archa 1993, s. 183-214.

8) Varianta rozpaky budiciho naivniho ztotoznéni vyzaduje mnohem ¢lenitéjsi i opatrnéjsi interpretaci: pronika-
vé je zvolena basen Karla Siktance, u niz autor li¢i vybugny stiet ideologické lasky, potlacené télesnosti a tradic-

ni sentimentalni formy (s. 233, srov. s. 347).
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viené pole ¢i ,Zivouci organismus reinterpretova-
nych tradic, ,narativizovanych® stranickych dok-
trin, teoretickych definic a mytickych pfislibii
$tastné budoucnosti (s. 80). Jakozto zakladni
skica umoznuje vepsani prekvapivého mnozstvi
podnétd, ovéem s trvalym rizikem, Ze kulturné-
-politickd moc zakro¢i, nespoutané ¢i pomylené
umélce vypudi a stanovi negativni definici nepii-
pustného. Vysledkem je komplexni, nestaly a sta-
le znovu obnovovany systém, pii jehoz neukon-
¢ované formulaci probiha ¢ilé vyjednavani na
mnoha trovnich. Cést vénovana vykladu sociali-
stického realismu zlistava ve stinu mohutnéjsiho
zamysleni nad predchozim pojmem, le¢ hod-
notim ji coby vrcholny moment celkové vyspélé
publikace.

Oproti ponékud abstraktni debaté kolem poj-
mu ideologie lze otevienost a proménlivost socia-
listického realismu pozorovat ptimo pti pecli-
vych analyzach konkrétnich romant a basnickych
sbirek. Pod Schmarcovym pozornym badatel-
skym okem rdzem pusobi literdrni projevy socia-
listického realismu mnohobarevné a pritazlive.
Jednotlivé rozbory soucasné detailné ozfejmi,
v ¢em spociva variabilita tviir¢ich moznosti, ja-
koz izptisoby, jak jich dosahnout. Autor tedy pés-
tuje citlivost k diliim, ktera se zpravidla zdaji byt
vyhrazena pro otrlé Ctendfe. Precizné vyzniva
hutné interpretace $estisetstrainkového roménu
Daleko od Moskvy (s. 279-320) o stavbé naftovo-
du, ktery jsem vzal hned po docteni nadsené do
ruky. Nikterak neprekvapi, ze vytecné dopadla
pravé analyza sovétského dila, byt kniha v podti-
tulu hovoti o kultufe ceského stalinismu.

Vit Schmarc je evidentné vyzbrojen adekvatné
zvolenou zahrani¢ni literaturou, jejiz pokryti té-
matu se vesmés a vcelku logicky omezuje na So-
vétsky svaz. Odsud plynou urcité nesnaze: ¢ast
o Ceskych romanech vénuje az prilisny prostor
dokladim, kterak tuzemské prostredi nedokéza-
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lo zcela ustrojné zapracovat sovétské podnéty
a konvence. Kulturni transfer ziistava srovnavan
s velkym vzorem, coz nasleduje pomérné tradi¢ni
obzor sovétizace. Lze ovSsem zvazovat komplex-
néjsi logiku sebesovétizace, pti niz badatelé tlumi
predstavu nevyhnutelné pfimého vlivu sovétské-
ho vzoru a spiSe predpokladaji lokélni zésahy.”
Ceska varianta pak neptisobi dojmem presnéjsi ¢i
horsi kopie, stava se hybridni formou, do niz pro-
mlouvaji mistni tradice, zajmy a dil¢i korekce.
Pfipomindm, Ze autor i témto faktorim dava ¢as-
te¢né zaznit. Aby vSak tuzemské prosttedi $lo bli-
ze nahlédnout i bez zahrani¢ni literatury, je kli¢o-
vy puvodni vyzkum. A nejsem si jisty, zda jej
Schmarc provedl dostate¢né diukladné.

Ptipomerime autorovu ptinosnou definici socia-
listického realismu ,,jako mnohovrstevnaté sou-
hry mechanismu pfinalezejicich k riiznym diskur-
stm kulturnim i politickym® (s. 108). Soucasné
varuje, ze ,pokud kteroukoli diskursivni vrstvu
ze soucasné reflexe vylou¢ime, stane se nase po-
zorovéni nekompletnim* (tamtéz). Uvodni roz-
vrhnuti romanové ¢asti uvadi zakladni kontext
(své samoziejmé schytd Zdenék Nejedly [s. 339
az 340]) a ¢erpd z predchozi rekonstrukee kultur-
né-politické debaty, jiz vedl ¢asopis Sména. Nic-
méné dynamiku a nejistotu kolem vnimani dok-
triny nakonec vice odkryvaji recenze i prosté
¢tenarské ohlasy na jednotlivé romany, Sikovné
sesbirané a poskladané.

Zaujme, Ze u analyzy poezie lze pozorovat
opac¢ny proces: zatimco kontext kolem Smény
urdi uzite¢né smérnice pro naslednou cetbu sva-
zacké poezie, kritické hlasy piisobi rozpacité. Pre-
devim mi unikd kritérium vybéru, nebot
Schmarec voli zna¢né disparatni texty. Na jednom
konci je Pavel Kohout, jemuz autor pridéli véhlas-
ny polemicky text Jana Trefulky. Nikoli prostou
recenzi, nybrz $ir$i a ostré pozastaveni, které se
s Kohoutem tahlo po desetileti, takZe po jeho

9) K obéma témto pojmim viz John Connelly, Zotrocend univerzita. Sovétizace vysokého skolstvi ve vychodnim
Neémecku, v ceskych zemich a v Polsku v letech 1945-1956. Praha: Karolinum 2008, s. 101-102. Srov. Petr Szcze-
panik, Tovdrna Barrandov: Svét filmatii a politickd moc: 1945-1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2016, s. 250.
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podpisu Charty 77 pattily k diskredita¢ni kampa-
ni v podstaté identické citace z Trefulkova tex-
tu.!” Na druhém konci nachdzime naptiklad sbir-
ku Jifiho Ostade; ten musel vzit zavdék pouze
letmou zminkou v souhrnném textu Vladimira
Dostéla o ¢eské poezii za rok 1951, coz pokladam
za omyl. Autor jej disledné oznacuje za lazara,
jelikoz basnik byl v dobé psani vazné nemocen;
kdyz nachdazi analogickou zminku u Dostala, su-
geruje dojem, Ze kriticka obec nahliZela Ostase
primarné optikou jeho choroby. Pfitom basnik
napsal pravé Dostalovi rozhotr¢enou reakci, kde
uvedl, Ze jeho povrchni zhodnoceni se oproti
ostatnim recenzentim zabyvalo mnohem vice
osobnimi tézkostmi: ,V 19 féddcich psal s. Dostal
0 mé nemoci a 0 mém zapasu s nia 7, slovy sedm
fadka vénoval sbirce samé“') Pravé na tomto
misté $lo zkoumat mozny nesoulad ¢i prasklinu
v akcentech, jak autor ¢ini u romanopisciy pri-
padné recenze zcela vynechat, neb kusé aryvky
z Vladimira Dostala spise zavadéji.

Zavaznéj$i pozndmku mam k oblasti kulturni
politiky. Ze zac¢atku knihy zaujme nasledujici for-
mulace: ,Odmitam i v ceské literarnéhistorické
praxi pomalu opoustény model kultury formova-
né jen a pouze institucionalnim a politickym tla-
kem...“ (s. 17). Zaprvé doufém, 7e literarni bada-
telé takto nemistné reduktivni hledisko dévno
opustili — nedokonavy vid ptisobi hrozivé. Za-
druhé z ténu citim jistou averzi viiéi textiim, kte-
ré hledi predné na kulturné-politickou dimenzi.
O ¢emsi vypovida, Ze Celni figura Ladislava Stolla
v publikaci ani jednou neziskd vyraznéjsi prostor,
a jméno Vaclava Kopeckého dle rejstiiku dokon-
ce nezazni vitbec. Kdyz pak prichazi re¢ na kon-
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krétni projevy kulturni politiky, autor v poznam-
ce pasivné odkazuje na knihu historika Jitiho
Knapika (s. 43-44, 77-78) bez jakéhokoli stran-
kovani, ba s netplnym nazvem.'?

Rozumim, Ze Vit Schmarc poukazuje na speci-
fické podoby vyjednavani s politickou moci a hle-
di na umélce coby c¢astecné sobéstacné aktéry ve
slozité souhfe diskursivnich vrstev. Dynamic-
ké posuny doktriny autor predpokladd zejména
u emancipace soukromé sféry i konzumnich 1a-
kadel, v tradi¢néjsi poloze splynuvsi s vefejnym
a kolektivnim budovatelskym usilim. Nicméné
nesouhlasim s rozhodnutim omezit reflexi debat
na publikované prameny. K tisku pro verejnost
tehdy pochopitelné dospély pouze provérené for-
mulace, zatimco pod povrchem mohlo v inter-
nich rozmluvach leccos bublat. Neslo rekonstru-
ovat nevetejné debaty kuptikladu v ramci Svazu
¢eskoslovenskych spisovatelt? Uznavam, Ze by se
jednalo o pracnéjsi vyzkum s nejistym vysled-
kem. Pfesto u zahrani¢niho kontextu autor s ¢im-
si analogickym pracuje: v pfipadé romanu Daleko
od Moskvy opakované zminuje (s. 282, 290), zZe
spisovatel Vasilij Nikolajevi¢ AZajev zdsadné
zménil ptivodni rukopis pod prozietelnym re-
dakénim dohledem kolegy Konstantina Simono-
va. Ceska ¢ast Zemé lyr a ocele ve vysledku spolé-
hd primarné na publikovand dila, kdezto Suméni
za zavienymi dvefmi nenasloucha. Coz shleda-
vam nekompletnim pozorovanim.

Nedostatek vyplyne predev$im po precteni ka-
pitoly vénované filmu Z{TRA SE BUDE TANCIT
VSUDE. Autor rdzné zméni smér argumentace:
nesleduje dynamiku a rozriznénost tradic socia-
listického realismu, namisto toho poucené vypra-

10) Paradox zivota: rovnéz Trefulka patfil k signatartm Charty, takZe normalizatofi citovali text, aniz by uvedli,
kdo jej napsal. Ve jménu socialismu a Stastného Zivota — proti rozvratnikiim a samozvanciim. Praha: Svoboda
1977, s. 72. Srov. Jan Trefulka, Spisy 3: Doteky a posedlosti. Praha: Atlantis 2012, s. 14-34.

11

—

Citovano podle Jiti Ostas, K Dostélové ¢lanku o ¢eské poesii. Novy Zivot 5, 1953, ¢. 3, s. 383. Paklize namatkou

sdhneme po recenzi v Rudém prdvu, nezda se Ostasova kritika bezpredmétnd. Srov. Ivan Skala, Radostny na-

stup. Rudé pravo 31, 1951, ¢. 235 (5. 10.), s. 3.
12

—

Knize V zajeti moci vymluvné schazi podstatny podtitul: Kulturni politika, jeji systém a aktéfi 1948-1956. Jiti

Knapik, V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a aktéfi 1948-1956. Praha: Libri 2006. Roztomily freudov-
sky pieklep autor provede jesté jednou, kdy?z spis Slavoje Zizka Mluvil tu nékdo o totalitarismu? prekiti na Mlu-
vil tu nékdo o ideologii?. Slavoj Zizek, Mluvil tu nékdo o totalitarismu? Praha: Tranzit 2007.
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vi o strategiich ideologické komunikace. Po zku-
$enosti s predchozim oddilem ovSem vyzniva
jeho vyklad neocekavané tradi¢néji. Postupy
snimku se rdzem zdaji zmraZeny v jedné nevy-
hnutelné artikulaci, vypadava kontext vyjednéava-
ni mnoha aktéru, stfetavani tradic i nejistota ko-
lem jejich kulturné-politické Gnosnosti. Jedna se
o praci, kterou autor pred nékolika lety publiko-
val v ramci tfettho dilu knizni série Film a déji-
ny." Zatimco do ponékud vycerpavajiciho a ne-
vyrovnaného sborniku vnesl jeho prispévek
vitané oZiveni a zfetelnou inspiraci, tentyz text do
recenzované knihy optimalné nezapada. Para-
doxné pravé proto, Ze ztistava prakticky identicky.
Je z néj patrné zaujeti pro prvni polovinu meto-
dologické ¢asti, kdezto tu druhou nikterak ne-
zhodnocuje.

Autor si za onéch pét let od prvniho publikova-
ni zacal logicky pokladat komplexnéjsi otazky,
aniz by na né bohuzel starsi text jakkoli adapto-
val: jak z hlediska organiza¢niho ¢lenéni knihy,
tak dokonce ani redak¢nich uprav. Doty¢nd kapi-
tola navazuje bezprostfedné na rafinovany vyklad
socialistického realismu, takze navnadi prislibem
velmi poutavych otazek, aby po obraceni stranky
nasledoval neptijemny zpétny chod a skromnéjsi
soubor problémii. Redakénimi nedostatky pak
minim, Ze text nebyl zcela precizné ptizptisoben
z hlediska sledovani argumentace. Dochazi k ty-
pickému uskali, kdy autor dvakrat opakuje do-
mnéle poprvé tutéz myslenku (preklad Althusse-
rova pojmu, s. 44, 120)." Nepfipadd mi pak vici
vzpominanému sborniku spravné v knize nepfi-
pomenout, Ze kapitola jiz jednou vysla, jakoz ani
pro orientaci nezafadit do zdvére¢ného seznamu
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literatury priabézné pripominané dalsi texty auto-
ra, jak je uvadi v poznamkach pod ¢arou (s. 117,
138, 139, 147, 240, 343).

Vit Schmarc zminuje, Ze je odkdzan ,,na jistou
miru spekulace® (s. 124) v souvislosti s Zanrovym
zafazenim snimku a jeho vztazenim k sovétskym
vzorim. Na dvou kratkych prikladech se poku-
sim dolozit, ze pravé adekvatné zvoleny a zejmé-
na podpovrchovy kulturné-politicky kontext by
mu mohl pomoci najit alespon nékteré odpovédi.
Ptipomindm, Ze v obou bodech vychazim presné
a pouze z impulzli metodologické ¢asti.

Se zfetelnou fascinaci autor priblizuje milost-
nou linku mezi vedoucim souboru Pavlem a za-
stupkyni CSM Alenou, ktera coby hlas ideologie
odosobnéné koriguje svého milého, aniz by
k nému sméfovala jakoukoli télesnou blizkost
(s. 130-131). Z vykladu knihy by $lo seznat, ze
snimek zamérné voli uvedeny postup. Nicméné
zapis z porady Filmové rady — kulturné-poli-
tického organu a jednoho z ¢lanki tehdejsiho
schvalovaciho fetézu — naznacuje cosi jiného.
V literarnim scénafti vyraznéji figurovala postava
kultivovaného profesora AMU, ktery Pavla disci-
plinoval ptivodné. Proti nému vystupuje na pora-
dé dosti urputné hned nékolik ptisedicich. Vlid-
néj$i Marie Pujmanova fekne: ,Nemohla by jej
Alena presvédcovat? Pridejte Alené a jejich vzta-
hu, bude to lepsi, takhle jsou moc kozeni“!'¥ Kdyz
rezisér Vladimir Vl¢ek po chvilce opét celi dota-
zim na profesora, necha se presvéd¢it; podle ve-
ho zkratka proto, aby mél klid. Srovnani jednotli-
vych verzi scénare by odhalilo, jestli byla role pro-
fesora pouze mechanicky pfipsdna Alené, nebo

doslo ke slozitéjsim konstrukcim. Podstatné zi-

13) Vit Schmarc, Kdo tan¢i, véri. Ideologické apely ve filmu Zitra se bude tancit v§ude. In: Kristian Feigelson — Petr
Kopal (eds.), Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. Praha: Casablanca — Ustav pro studium

totalitnich rezima 2012, s. 373-396.

14) Pouze na okraj uvadim drobné pripady jazykového nesjednoceni: oproti zbytku knihy uvadi kapitola nazev
dila, konkrétné snimku KUBANSTI KozAcI (1949), rusivé v rusting, tfebaze muzikal Ivana Pyrjeva byl v Cesko-
slovensku promitan. Pfikladné sttizlivy ton knihy mimoto u uvedeného titulu razem nesetii podivnymi a ne-
rozvinutymi superlativy — ,,slavny muzikal® (s. 122), ,legendarniho snimku® (s. 123) —, coZ vyzniva rozpaci-
té tim spiSe, Ze jedinou autoritu historika v uvedené kapitole reprezentuje Richard Taylor.

15

=

Citovano podle NFA, f. Filmova rada (1948) 1949-1955, referen¢ni oznaceni: 2/1/74//2, popis: Zapis ze schi-

ze; 31. schiize predsednictva Filmové rady..., 9. cervenec 1951, s. 14.
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stava, ze porada naznacuje ndhodnost, az ucelo-
vost volby konkrétnich ryst postav, odvozenou
od vyjednavani aktéra.

Kdyz uc¢inime nékolik malych prostfihd, na-
chézime Marii Pujmanovou na festivalu ¢eskoslo-
venského filmu v Moskvé. Spisovatelka si o cesté
pise podrobny denik, ktery nezapomene otevrit
ani pfi internich debatach o aktualnich ¢eskoslo-
venskych snimcich. K velkému prekvapeni vsak
od sovétskych hostitelil vyslechne ostrou kritiku
Viekova filmu.'® Navstéva probihala v dubnu
1953, snimek Z{TRA SE BUDE TANCIT VSUDE béZel
v kinech ptiblizné pul roku a schylovalo se k vy-
puzeni nékterych jeho aspektii coby nezddoucich.
Jinymi slovy, Marie Pujmanova nejprve vystupu-
je bezmala v roli Konstantina Simonova a posléze
je na moskevském setkdni pfimym svédkem
prasklin socialistického realismu.

Nemélo by vsak soucasné zapadnout, Ze autor
mé k filmovému uméni mimofddné pronikavé
komentare, které je v recenzované knize nucen
pokradmu uklddat do poznidmek pod carou.
Schovéva do nich rozsifujici tivahy o nesmirné $i-
roké gkale oblasti, véetné snimku TRUMAN SHOW
(Peter Weir, 1998) (s. 51), reality show MamMa,
OZEN MA (2011-), (s. 64), série o Jasonu Bourne-
ovi (s. 120-121) nebo adaptace TANKOVEHO PRA-
poru (Vit Olmer, 1991) (s. 283) — kazda jednot-
livd poznamka evokuje abstrakt inspirativni eseje.
Dojem posiluje Gvod a zavér — respektive prolog
a epilog —, ktery Ctendfe zve i se s nim loudi cita-
ci z filmu WERCKMEISTEROVY HARMONIE (Béla
Tarr, 2000) a jeho nadhernym poetickym pribli-
Zenim (s. 12-15, 408). AZ zamrzi, ze podobné ne-
pokracuje zbytek knihy. Véfim totiz, Ze autortv
soubor volnéji poskladanych filmovych esejii by
v jedné nepftili§ zaplnéné tuzemské komnaté hra-
ve obsadil cenény a celni regdl v Grovni oci.

Pro knihu Zemé lyr a ocele jako celek plati v za-
sadé totéz: na ¢eském regédlu nalezne velmi du-
stojné umisténi, byt v mezinarodnim srovndni
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bych jeji pozici vidél na skromnéj$im a méné
viditelném misté. Text totiz vzdor svym nespor-
nym kvalitdm — je vyspély jazykové, propracova-
ny metodologicky, peclivy analyticky — ziistava
v zékladnich dirazech prili§ odvozeny. Paklize by
vSak Vit Schmarc ve vyzkumu pokracoval na
méné probadaném vyzkumném vzorku, dokézal
invencnéji rozvinout vzorové metodologické tex-
ty, zvladl diikladnéji i duslednéji zastoupit veske-
ré diskursivni vrstvy, pak by dalsi publikaci mohl
sebejisté a tspé$né vstoupit do mezindrodnich
debat.

Martin Misar

16) LA PNP, f. Pujmanova Marie (roz. Hennerova), referen¢ni oznaceni: 3/4/2//6. Marie Pujmanovd, V piedpo-
sledni vecer naseho pobytu..., 23. duben 1953, 5. 46-47.
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Spriznéni surrealismem
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Bruno Solatik (ed.), Jan Svankmajer. Brno: CPress 2018.

Zahraniéni ohlas filmii Jana Svankmajera zastifiu-
je autory ,zlaté éry“ ¢eského animovaného a kom-
binovaného filmu (Jiti Trnka, Hermina Tyrlova,
Karel Zeman) a, snad s vyjimkou Véry Chytilové
a MiloSe Formana, také ¢eské reziséry hranych
filma. Nakladatelstvi CPress si bylo komeréniho
potencidlu reziséra dobfe védomo, a proto sahlo
k vypravné ¢esko-anglické knize, kterou nazvalo
jednoduse po autorovi. Vizualni koncepce a veli-
kost byla ziejmé inspirovana fadou Masters of
Cinema nakladatelstvi Rizzoli," textova &ast zi-
stala vérna hravé odnozi ¢eského surrealismu.

V $irokém Zzanrovém a tematickém spektru
knih vydavanych v CPressu vysla v roce 2015 vy-
pravna publikace Karel Zeman a jeho kouzelny
svét,? jiz sestavily dcera a vnucka reZiséra. Knize
dominuji fotografie, jez doprovazeji zivotni pfi-
béh umélce zprosttedkovany rodinnou optikou.
U knihy Jan Svankmajer, kterd hmotnosti a ze-

jména tvar¢i koncepci monografii o Zemanovi
presahuje, vysledné pojeti zna¢né ovlivnil Bruno
Solatik (1968). Editor a spoluautor publikace jiz
v roce 1987 zalozil se spoluzidky z gymndzia br-
nénsky surrealisticky okruh A. L. V., ktery se vé-
noval predevsim kolektivni literarni a divadelni
tvorbé. Autofi kruhu pouzivali metodu nefizené
imaginace, vyznavali tzv. modry humor (do nebe
volajici drzost), avak oproti klasickym surrealis-
tim se nevzdavali pfibéhu. Navzdory generacni-
mu odstupu a caste¢né odlisnym umeéleckym
principtim se v roce 1997 okruh slou¢il s praz-
skou o generaci a vice starsi Surrealistickou sku-
pinou, do které vstoupil na za¢atku normalizace
také Jan Svankmajer. Solatik publikuje v ¢asopise
Analogon, jako autor se podilel na knihdch Syrové
uméni (2004)" vénované vytvarnym pracim man-
7eltl Svankmajerovych a Vecery Analogonu aneb
Surrealistickd abeceda (2014)°.

1) Vypravné obrazové knihy ze zminované fady nakladatelstvi Rizzoli doprovazi prolog z pera slavné osobnosti,
ktera podtrhuje slavu portrétovaného (naptiklad ke knize Akira Kurosawa ho napsal Martin Scorsese). Obdob-
ny tvod z fad obdivovatelti Jana Svankmajera (naptiklad bratrti Quayt, Terryho Gilliama ¢i Tima Burtona) by

recenzované knize také slusel.

2) Ludmila Zemanové - Linda Zeman Spaleny, Karel Zeman a jeho kouzelny svét. Brno: CPress 2015.

3) Tvorbu okruhu popisuje v diplomové praci Hana Tomst, viz Hana Toms$t, Surrealismus v soucasné ceské poe-
zii. Bakalafska diplomova préce. Brno: Filozoficka fakulta MU 2007, s. 26-45.

4) Frantidek Dryje - Bruno Solatik - Martin Soucek (eds.), Syrové uméni: Sbirka Jana a Evy Svankmajerovych.
Klatovy: Galerie Klatovy / Klenova - Revnice: Arbor vitae 2004.

5) Frantiek Dryje - Bruno Solatik — David Jatab, Vecery Analogonu aneb Surrealistickd abeceda. Praha: Analogon

2014.
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Zamérem editora a nakladatelstvi nebylo na-
psat akademickou knihu predstavujici v analytic-
ko-interpretaénim pohledu Svankmajerovu tvor-
bu, jako ¢ini naptiklad vypravny katalog k vystavé
JAN SVANKMAJER: MozZnosti dialogu / Mezi fil-
mem a volnou tvorbou (2012)® ¢&i sbornik The Ci-
nema of Jan Svankmajer: Dark Alchemy (1995)"
usporadany Peterem Hamesem. Kniha se ani ne-
mobhla opfit o nejuzsi rodinné vazby jako citova-
né monografie o Karlu Zemanovi. Proti moznos-
ti vypravét silny pribéh o romantickém osudu
umélce stojiciho proti totalitnimu rezimu by se
zfejmé postavil sam rezisér, ktery o svém zivoté
ve filmovych dokumentech (ZLATA SEDESATA:
JaN SVANKMAJER [Martin Sulik, 2009], CHIMERY
JaNA A Evy SvANKMAJEROVYCH [Michel Leclerc,
2000]) vypravi stfizlivé, bez zndmky patosu ¢i
zduraznovani obtiznosti svobodomyslné a sub-
verzivni tvorby v totalitnim rezimu. Vychodis-
kem tedy nebyl akademicky odstup ani mytizace
autora, nybrz Cisté jen poucena spiiznénost sur-
realismem. Solafik pretavuje poetiku modrého
humoru do nového zanru imaginativni biografie,
ktera zdanlivé nebere vazné autora ani sebe sama,
ale sazi na hravost.

Jadro publikace se sklada z péti kapitol, které
jsou sestavené jako kolaz z citaci rezisérovych ob-
libenct (zejména Carroll, Poe, Sade) a utrzki
z reZisérovych textd, a doplilujicich jedendcti
Svankmajerovych jednoaktovek. Vlastn{ autorsky
ptinos Solafik ucelné omezil na strankovy uvod
a Ctyfstrankovy doslov Obraznost jako prakticky
¢in, v nichz paroduje védecky pristup, ironizuje
prevzatou klasifikaci i sama sebe, ale ptitom pres-
né postihuje zdkladni atributy Svankmajerova
uméleckého pristupu k tvorbé i Zivotu. V uvodu
vysvétluje princip rudolfinského terminu Kunst-
kamera, jehoz klasifikace se stala (mystifika¢nim)
vychodiskem pro klasifikaci péti zdkladnich
okruht Svankmajerovy tvorby — gaudia, horribi-
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lia, mystica, funeralia, mirabilia —, poté charakte-
rizuje ustfedni ohnisko rezisérova vztahu ke své-
tu jako infantilii. V zavéru potom editor shrnuje
kli¢ové koncepty Svankmajerovy tvorby (zejmé-
na vztah fantasti¢na a reality), které proklada pii-
méry z prirodopisu (napt. pafeni ohonika cud-
ného, jehoz ohon je urceny ke sbirani potravy
i pohlavni ¢innosti).

Editor se vyhnul banalizaci, recyklaci jiz napsa-
ného ¢i prizpisobivé polopati¢nosti pro export.
Jeho ptivodni texty pritom prokazuji zru¢né na-
kladani s jazykem, talent pro poetizaci i potouch-
lou komicnost, zdtraznované smyslem pro reali-
sticky detail i pochopenti celku jako sémantického
gesta autora. S pouzitymi texty pracuje stejné
imaginativng, jako kdyz Svankmajer sklddd své
fantastické objekty z realnych materidli nebo
tvori graficka alba podivného prirodopisu. Tato
nazornd paralelnost vystizné (pro mnohého aka-
demika mozna nepochopitelné) postihuje tvirci
principy Svankmajerovy tvorby. V zavéru jsou
uvedeny zdroje jednotlivych texti, ovSem bez
ptifazeni ke konkrétnim cititim (tedy hrdelni
akademicky zlo¢in), coZ je ale zfejmé soucdsti
provokativniho zdméru sestavovatele.

Kniha o filmu, ve které prevazuji fotografie nad
textem, nutné nabyva rozméri cinefilniho fetiis-
mu — fotografie znehybriuje prchavy prozitek fil-
mového pohybu. Vedle screenshotii z filmt a fo-
tografii z natdceni jsou také bohaté zastoupeny
reprodukce Svankmajerovych objektd, kolazi
a grafik. Vhodna konfrontace filmovych a vytvar-
nych objektii odhaluje tviiréi symbidzu mezi rezi-
sérem a vytvarnikem v jedné osobé. Dalsi per-
cepéni rozmér poskytuje sama kniha, které se
musi ¢tendf nutné dotykat, i kdyZz jen obraci
stranky, ¢imz narusuje status fetiSe, ale zaroven
do recepce uméleckého dila vnasi taktilni rozmér
(kazdy druh papiru vyvolava jiny hmatovy prozi-
tek).

6) Franti$ek Dryje — Bertrand Schmitt (eds.), JAN SVANKMAJER: MoZnosti dialogu / Mezi filmem a volnou tvor-

bou. Revnice: Arbor vitae 2012.

7) Peter Hames (ed.), The Cinema of Jan Svankmajer: Dark Alchemy. London and New York: Wallflowers Press

2008.
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V kombinaci s grafickou upravou (Frantisek
Elias) vznikl inverzni dvojnik akademictéji zamé-
feného katalogu Moznosti dialogu, doplnény sub-
verzivné pojatou, védomé koordinovanou grafic-
kou tdpravou, jez zdmérné prekracuje zakladni
poucky a doporuceni o grafické podobé knihy.
Vizualni zpracovani knihy naopak ptisobi az kon-
zervativné. Jednoduse pojaté, ale ptisobivé obalce
dominuje jméno reziséra (Cerné na zlutém poza-
di), pozadi tvofi vitrina s brouky z posledniho
Svankmajerova filmu Hmyz (2018).

Vysledna podoba knihy dokazuje, Ze konzerva-
tivnéj$i grafické zpracovani nemusi znamenat
podbizivost, ¢i dokonce kycovitost, a Ze (¢aste¢né
usmérnovana) imaginace portrétovaného a por-
trétujiciho si nemusi protifecit s komerénim za-
jmem nakladatelstvi. Text, moznd i celou knihu,
1ze napsat v modu psychického automatismu, jeji
vydani (aby k nécemu bylo) musi doprovézet
fada koordinovanych védomych cinnosti profe-
siondlu (jako pfi natd¢eni filmu), ktefi se ale ima-
ginace ziikat nemusi. Tvir¢i tandem Solaiik/
/Svankmajer prokazuje, Ze surrealismus se musi
nejen tvorit, ale také Zit a odpracovat.

Lubos Ptacek
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Sama sobé objektem

OBZOR

Maria Lassnig 1919-2014. Veletrzni palac, Praha, 16. 2. 2018 -17. 6. 2018,

kurator Adam Budak.

Moving Image Department #8: Md animace je uméleckd forma. Maria Lassnig,
filmova tviirkyné. Veletrzni palac, Praha, 16. 2. 2018 -9. 9. 2018, kurator Adam Budak.

Pod vedenim $éfkurdtora Adama Budaka vypro-
filovala Nérodni galerie v Praze svij vystavni pro-
gram smérem k pravidelné prezentaci mezind-
rodné zvucénych jmen. Této nejviditelnéjsi pro-
gramové linii poskytuje prostory kromé palace
Kinskych, kde se odehrdvaji samostatné retro-
spektivy umélcii, predev§im budova Veletrzniho
palace. Pravé zde se NG snazi vedle na miru vy-
tvorenych instalaci ve Velké dvorané — v soucas-
ném pojeti zjevné inspirované koncepci Turbine
Hall v londynské Tate Modern — prilakat na-
v§tévniky také na pravidelné grand openingy, bé-
hem nichz je vzdy zaroven zpfistupnéno nékolik
vystavnich highlightt nadchazejici sezény. Pro
prvni pololeti leto$niho roku byla jednim z nich
retrospektivni vystava pred nékolika lety zesnulé
rakouské umélkyné Marie Lassnig (1919-2014).”

Stiedobodem vystavy se bez vétsiho prekvapeni
stala malba. Jako malitka je Lassnig znama pte-
devsim, a to diky svym vyrazné barevnym plat-
nim, v nichZ se prolinaji expresionistické a sur-
realistické impulzy s gestickou malbou i stylizova-
nou figuraci. Vyznamnou pozici pak v jeji tvorbé

zaujimaji autoportréty, na nichz sama sebe vysta-
vuje pohledu divéki a divacek v mnohdy bizarné
nelichotivych metamorfézach. Kromé malby do-
staly na vystavé misto také socharské experimen-
ty, v nichz Lassnig sviij expresivni rukopis uplat-
nila v prostoru. V zavéru byla instalace doplnéna
rovnéz o obligatni kontextualizujici videozazna-
my rozhovort, jez vSak bohuzel nebyly opatfeny
¢eskym prekladem.

Ackoli se v NG jednalo o prvni velkou prezen-
taci této umélkyné, jen v nékolika malo letech na-
sledujicich po jeji smrti se samostatné vystavy
Marie Lassnig uskute¢nily v soukromych i verej-
nych galeriich v Antverpach, Barceloné, Basileji,
Los Angeles, Lucernu, New Yorku ¢i Vidni. Letos-
ni prazska vystava predstavovala upravenou verzi
vystavy z Tate Liverpool, uskute¢néné v roce
2016, kterou mohla evropska publika mezitim
zhlédnout rovnéz na zastavkach v Kunsten Mu-
seum of Modern Art Aalborg, essenském Mu-
seum Folkwang a varSavské Narodni galerii umé-
ni Zacheta. A prestoze uz za svého zivota stihla
Maria Lassnig vystavit své dilo na bezpoctu sa-

1) Neni ptitom zcela bez zajimavosti, Ze se jednalo o jednu z nékolika vystav, jez se v nedavné dobé v NG orien-
tovaly na prezentaci vyznamného tvirce ¢i tviirkyné z némeckojazy¢ného prostoru. Pomineme-li Magdalenu
Jetelovou, jez je i pres své dlouhodobé spojeni s némeckym prostiedim stile povazovana za ceskou umélkyni,
muizeme jmenovat lonskou vystavu Gerharda Richtera a rovnéz instalaci Kathariny Grosse pro Velkou dvora-

nu, otevienou soucasné s vystavou Marie Lassnig.
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mostatnych i skupinovych vystav, zdjem o jeji dilo
rozhodné nebyl vzdy konstantni. Pravé docasny
nezajem, ktery provazel jeji malifskou tvorbu po
presidleni z Patize do New Yorku na konci 60. let,
mél pfitom autorku ptivést k jejim prvnim filmo-
vym experimentiim.?

Ani o né nebyli sice prazsti navstévnici ochuze-
ni, nicméné setkani s Marii Lassnig—filmarkou
pfi navstéve vystavy malifského dila by se mohlo
stat prekvapujicim vedlej$im — byt zadoucim —
efektem. V prvnim patie byl ov§em ndvstévni-
kiim spolu s pripravnymi materidly prezentovan
pouze autoréin emblematicky” film AuTOPOR-
TRET (Selfportrait, 1971), navic v pro tento ucel
ne pravé vhodném prostoru pred vchodovymi
dvefmi do hlavni ¢asti vystavy. Dalsi filmové pra-
ce Marie Lassnig tvorily paralelné probihajici vy-
stavu v prizemi Veletrzniho paldce, v prostoru
tzv. Moving Image Department. Jak uz se stalo
v ptipadé tohoto prostoru takika pravidlem, ode-
hréla se i vystava s nazvem Md animace je ume-
leckd forma. Maria Lassnig, filmovd tviirkyné bez
vétsi propagace a stranou vyraznéj$i pozornosti,
byt tradi¢né s bezplatnym vstupem. Vystava, opét
odvozend z ptivodni liverpoolské vystavy, jako by
uplné nevédéla, zda je apendixem vystavy z prv-
niho patra, nebo autonomni expozici. Drobnymi
prvky uméfené bezvyrazné vystavni architektury,
tedy pfedev§im modrym natérem panelaze a po-
uzitim modrého zavésu, se vystava v Moving
Image Department vagné hlésila k vystavé obrazii
a soch, zaroven se ale od zbytku pomyslné oddé-
lovala samoucelnou vstupni intervenci Lukése
Karbuse. Izolaci pohyblivych obrazi od téch sta-
tickych byl navic promarnén jedine¢ny potencial
otevfit nav§tévnikim tvorbu Marie Lassnig
v komplexnich souvislostech. Zvlastni kapitolou
je pak dodate¢né presunuti prezentace AUTOPOR-
TRETU a jeho doprovodnych exponati do prizemi
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po skonceni vystavy v prvnim patfe. Na rozdil od
ni bylo totiz trvani vystavy filmi naplanovano
i pres letni mésice, a to az do 9. zari 2018. V plno-
hodnotné podobé a s AUTOPORTRETEM prezen-
tovanym ve smysluplnéj$im ramci je tak filmovou
vystavu mozné poprvé zhlédnout paradoxné az
po skonceni vystavy autor¢ina malifského a so-
chatského dila.

V prvni ¢asti prezentuje expozice kromé Auto-
PORTRETU a souvisejicich materialt také radu
dalsich drobnych artefaktd a archivalii. Vedle
kreseb, pfipravnych skic ¢i autor¢ina deniku s na-
listovanym citdtem, jenz se stal i ndzvem vystavy,
jsou zde vystaveny rovnéz vybrané faze kreslené
animace, papirkové loutky ¢i dochované ultrafé-
ny. Dulezitym zdrojem k pochopeni newyorskeé-
ho obdobi Marie Lassnig, kam spada prevazna
cast jeji filmové tvorby, jsou i dokumenty souvise-
jici s ¢innosti feministického kolektivu Women/
Artist/Filmmakers Inc., jehoz byla soucasti. Pozo-
ruhodnym dokladem faktu, Ze v tvorbé Marie
Lassnig nelze oddélovat filmovou tvorbu od té
ostatni, jsou potom i autorské na¢rtkovité manu-
aly, jak zakladat film do kamery ¢i jakym zpuso-
bem pouzivat stiiha¢sky stal. A také série kreseb
kulickovym perem zachycujici metamorfézy au-
torciny tvare — ty jako by staly presné na hranici
statické kresby a kreslené animace a zaroven byly
nenapadnym piispévkem k naplnéni hlavniho
tviir¢iho programu Marie Lassnig, totiZ znejasné-
ni hranice mezi subjektem a objektem a jeho vyu-
ziti k ivaham o pozici Zeny na obou téchto po-
lech.

V takovychto intencich Ize vnimat i sérii filma
z druhé, hlavni ¢asti vystavy. V nechronologic-
kém poradi je zde soubézné prezentovano celkem
osm filmovych praci Marie Lassnig. AZ na vyjim-
ku v podobé pozdniho bilan¢niho snimku Ma-
RIA LAssNIG KANTATE (1992), ve kterém autorka

2) James Boaden, Doba optickd? Maria Lassnig a americky experimentalni film. In: Adam Budak (ed.), Maria
Lassnig. Praha: Narodni galerie v Praze 2018, s. 173-175.

3) Toto oznacent si snad zaslouzi nejen kviili tomu, Ze je z tvorby Marie Lassnig nejznamé;jsi a ze byl vyznamenan
cenou Newyorské statni rady vytvarnych uméni, ale Ze v ném autorka pro sebe tolik typicky stavi do stfedu po-

zornosti sebe samu.
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jiz vice jak desetileti po svém néavratu do Rakous-
ka formou kramarské pisné rekapituluje sviij zi-
vot, jsou zde ke zhlédnuti snimky vzniklé v New
Yorku v rozmezi let 1971 az 1976. I pfes riiznoro-
dost vyuzitych technik a tviréich pristupt maji
véechny filmy spole¢ny jmenovatel — jak mezi
sebou navzdjem, tak ve srovnani s autoréinou
malifskou tvorbou. Kromé tvah o novém oku ¢i
vééného umistovani sebe sama do pozice mode-
lu, jimiz se zabyvaji také texty Jamese Boadena®
a Ludmily Vachtové® ptevzaté do vystavniho ka-
talogu, je ocividné poji vyraznda komunikace
s dobovymi myslenkami feministického hnuti,
kterou vsak vystava i katalog ponechaly viceméné
stranou. Pravé problematizaci pohledu i redefini-
ci zenského modelu v moment¢, kdy do této pozi-
ce neni Zena postavena muZzem-umélcem, ale
stavi se do ni sama aktivné Zena-umélkyné, lze
ptitom vnimat jako pouhé nastroje, jez az svym
kritickym obsahem dostavaji skute¢ny smysl.
Pravé kriticko-ironicky osten jde totiz ve filmech
Marie Lassnig vycitit pfedev§im. Diky znacné
davce nadsazky, humoru a imaginace lze na au-
tor¢iny subverzivni hry, prostupujici v riznych
variacich vSechny jeji filmy, pfistoupit velmi
snadno.

Zatimco jiz zminovany AUTOPORTRET, VyuZi-
vajici vyhradné kreslenou a ploskovou animaci,
pracuje s asociativnimi obrazy tematizujicimi
tenzi mezi obrazem vlastniho téla z vnéjsiho
a vnitfniho pohledu, v ploskové satife na patriar-
chélni (i europocentrickou) tradici vytvarného
umeéni VYTVARNA VYCHOVA (Art Education, 1976)
nechdva Lassnig postavy z Vermeerovy Alegorie
malifstvi (1665), aby si vymeénily role. V kombi-
novaném filmu CTEN{ z RUKY (Palmistry, 1974)
zase kreslena postava verbalné nabada divacky,
aby se nesnazily o naplnéni patriarchalni spole¢-
nosti diktovaného idedlu zZenské krasy. Kromé
toho ale tento film pracuje také s deformaci ob-
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jektivizovaného téla, a komunikuje tak i s filmy
BAROKNT socHY (Baroque Statues, 1970-1974),
PARryY (Couples, 1972) a Tvary (Shapes, 1972),
v nichz se télo riznymi technologickymi postupy
proménuje v abstraktni formu. Totéz ¢ini autorka
v nékterych pasdzich filmu Irts (1971). Kromé
rozkladu nahého zenského téla (ktery tentokrat
kromé postprodukce provadi i pfimo v hraném
zabéru pomoci zrcadleni) si vsak dovoli stereoty-
py zenského aktu narusit také upozorfiovanim na
nedokonalosti téla i model¢inym usméskem ad-
resovanym publiku v zdvére¢ném zabéru filmu.
Ten se pfitom vymluvné stal i poslednim obra-
zem celé vystavy.

V kontextu dobového feministického diskursu
ve filmové teorii (i praxi) lze newyorskou filmo-
grafii Marie Lassnig vnimat jako dtileZity ptispé-
vek ke kritice patriarchalni kinematografie. Diky
vynalézavym formam verbdlni i vizualni komu-
nikace s divakem dokazala Lassnig publiku pred-
lozit filmy, v nichz dominuje Zensky pohled.
V prostoru klasického kinosélu i se vSemi jeho
zndmymi G¢inky, jez také ve feministické kritice
filmu hraji vyznamnou roli, by byla subverze vuci
patriarchalni tradici jesté vyznamnéjsi, nebot by
v ném autorka mohla naplno vyuzit zbrané nepti-
tele. Zda se pritom, jako by se pravé na tento fakt
snazila reagovat i prazskd vystava, jejiz setmély
prostor je od uvodni ¢asti oddélen ¢ernym zavé-
sem a vytvari ponékud kli$ovitou aluzi na pro-
stfedi kina. V tésném prostoru, kde se digitalizo-
vané verze filma Marie Lassnig (uvadéné v popis-
cich bez jakékoli reflexe média jako ,,16mm*
i kvili nevyvézenému nastaveni zvuku navzajem
rusi a prehluduji, ovéem ani s velkym vypétim ne-
lze byt koncentrovanym a oddanym divakem.
V dané konstelaci tak mohou vystavené filmy do-
sdhnout jen polovicatého ucinku.

Matéj Forejt

4) J.Boaden,c.d.

5) Ludmila Vachtova, Sila zeny: tézka prace. In: Adam Budak (ed.), Maria Lassnig. Praha: Narodni galerie v Pra-

ze 2018.
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Z prirastkia Knihovny NFA

ALLEN, Woody

Obhajoba $ilencova : téméf souborné vydani / Woody
Allen ; [z anglického origindlu ... prelozila Dana Hébo-
vé a Michael Zantovsky]. -- V tomto souboru 1. vyd. --
Praha : Argo, 2018. -- 249 s. -- Edi¢ni poznamka - ,,Té-
méi“ souborné vydani povidkové tvorby amerického
filmového reziséra, scendristy, spisovatele, dramatika
a herce Woodyho Allena. Skldda se z povidkovych sbi-
rek Vyfidit si acty (Getting Even), Bez pefi (Without
Feathers) a Vedlejsi ucinky (Side Effects). - Nazev origi-
nalu: The Insanity Defense / Allen, Woody, 1935-. --
New York : Random house, 2007. -- ISBN 978-80-257-
2520-7 (vaz.) : K& 298,00

ANDERSEN, Thom

Slow writing : Thom Andersen on cinema / [Thom An-
dersen] ; edited by Mark Webber ; [foreword by
P. Adams Sitney]. -- London : The Visible Press, c2017.
--284s., [9] s. obr. ptil,, [7] s. barev. obr. pfil. : il., barev.
il,, portréty. -- Uvod - Filmografie - Bibliografie Thoma
Andersena na s. 279-283 - Sbornik stati amerického re-
ziséra, kritika a pedagoga Thoma Andersena. Autor se
v nich soustfedil na avantgardu, hollywoodské celove-
¢erni filmy a sou¢asnou kinematografii. Jeho kritiky se
zaméfuji na riizné umélce a filmare, napf. na Yasujird
Ozu, Nicholase Raye, Andy Warhola a Christiana
Marclaye. Jejich praci vidi v souvislosti s popularni kul-
turou, politikou, historii, architekturou, atp. Také Los
Angeles a jeho vztah k filmu je stdlé Andersenovo téma.
-- ISBN 978-0-9928377-2-3 (vaz.)

BACKSTORY

Backstory : interviews with screenwriters of Holly-
wood’s golden age. [1] / edited and with an introduction
by Pat McGilligan. -- Berkeley ; Los Angeles ; London :
The University of California Press, c1986. -- viii, 382 s. :
il. -- Poznamky - Uvod - Bibliografické pozndmky - Vy-
bérova bibliografie na s. 357-362 - Véeobecny rejstiik -
Rejstiik filmt, her a knih - Titul knihy okazuje ke
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scendristickému terminu, kterym se dfive oznacovaly
ptihody (udalosti) odehravajici se pied samotnym vy-
pravénim pribéhu a ktery se v soucasnosti jiz nepouzi-
va. Prvni svazek série Backstory zahrnuje rozhovory se
scendristy obdobi americké kinematografie, kterému se
tikalo Zlaty vék a trvalo zhruba od konce 20. let minu-
1ého stoleti do pozdnich 60. let. PficemZ tento termin
zahrnuje jednak specificky styl natdceni filmu a jednak
specificky mod produkcee, distribuce a uvadéni filma
v americké kinematografii tohoto obdobi. Najdeme zde
interviews s patndcti reziséry, ktefi byli u toho. -- ISBN
0-520-05666-3 (broz.)

BALSOM, Erika

After uniqueness : a history of film and video art in cir-
culation / Erika Balsom. -- New York : Columbia Uni-
versity Press, c2017. -- 296 s. : il. -- (Film and culture).
-- Poznamky - Bibliografie na s. 271-284 - Rejstiik -
Erika Balsom sleduje ideologické, technologické a his-
torické konvence, které formovaly moZznosti a vyznam
reprodukce obrazu v oblasti filmu a videa. Autorka na-
¢rtava technologické a ideologické kontury distribuce
a $ifeni filmu a videa primarné v Severni Americe a za-
padni Evropé. -- ISBN 978-0-231-17693-4 (broz.)

BEHIND

Behind the screen : inside European production cultu-
res / edited by Peter Szczepanik and Patrick Vonderau.
-- 1st publ. -- New York : Palgrave Macmillan, 2013. --
viii, 265 s. -- (Global Cinema). -- Uvod - Vybérova bib-
liografie na s. 241-252 - Rejstfik - Vyzkum produkee se
rozvinul do mezioborové oblasti zkoumani filmu a ,te-
leviznich produkénich kultur® a presahuje tradi¢ni vy-
zkum autorstvi a strukturu tohoto préimyslu. Studium
produkce jako kultury zahrnuje sbér empirickych dat
o skute¢nostech v zivoté lidi ze sféry medialni produk-
ce, o spolupraci a konfliktech, béznych ¢innostech a ri-
tualech, nastinuje také teorie i vysledky. Tato publikace
roz$ifuje obzor studia produkce analyzou zemépisnych
a historickych alternativ k soucasnému Hollywoodu.
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Soucasné otevira prostor disciplinam jako etnografie,
estetika nebo sociologie uméni, aby prehodnotily zave-
dené koncepty filmovych a medidlnich studii, jako je
kreativni agenda, geneze filmové prace nebo nadnarod-
ni produkce. -- ISBN 978-1-137-28217-0 (vaz.) : K¢
2505,00

BERNATEK, Martin

Ceska divadelni fotografie : 1859-2017 / Martin Berna-
tek, Anna Hejmovd, Martina Novozdmskd. -- Praha :
Institut uméni - Divadelni dstav, 2018. -- 223 s. : il, ba-
rev. il, portréty, faksim. -- Publikace vychazi v ramci
oslav 100 let zalozeni Ceskoslovenské republiky - Uvod
- Soupis zdroju reprodukci - Resumé - Bibliografie na
s.213-215 - Jmenny rejstiik - Publikace se vénuje histo-
rii fotografovani divadla na Gzemi ¢eského stitu. Zabé-
rem pokryva obdobi vice nez 150 let, od prvnich snim-
kil z roku 1859 az do soucasnosti. Autofi predstavuji
ateliérovou portrétni fotografii typickou pro 2. polovinu
19. stoleti, déle se vénuji mezivaleénému obdobi (kdy
se zacaly fotografovat samotné divadelni inscenace)
a avantgardnim soubortim, které pouzivaly fotografii
jako soucast scénického feseni. Vétsi prostor je vénovan
také ,,zlatym 60. 1étim®, kdy se fotografie plné etabluje
jako umeélecky obor a v oblasti divadla se rozvijeji le-
gendarni klubové scény. Zavér je vénovan zménam, kte-
ré prinesla digitalni fotografie a nastup internetu. Pub-
likace obsahuje stovky kvalitnich reprodukci zachycuji-
cich pfedni ceskd divadla a divadelniky. Miizeme se
seznamit napf. se snimky z Nérodniho divadla, Osvo-
bozeného divadla, Divadla D34, Divadla Semafor, Ci-
noherniho klubu, Divadla za Branou, Divadla Husa na
provazku a mnoha dal$ich. Napsani knihy pfedchézel
nékolikalety vyzkum v desitkdch muzejnich sbirek a ar-
chivi, nékteré snimky, jsou proto publikovany viibec
poprvé. -- ISBN 978-80-7008-397-0 (broz.) : K¢ 770,00

BETANCOURT, Michael

Glitch art in theory and practice : critical failures and
post-digital aesthetics / Michael Betancourt. -- 1st publ.
-- New York ; London : Routledge, Taylor & Francis
Group, 2017. -- ix, 139 s. : il. -- (Routledge Focus). --
Uvod - Slovnicek - Rejstiik - Publikace se zabyvé ,,gli-
tch art® (fenomén vyuziti technologické chyby ve vizu-
alnim uméni) z hlediska teorie a praxe. Autor zkouma
koncept ,glitch® v kontextu soucasné digitalni sféry
i historického vyvoje filmové avantgardy. Dany koncept
slouzi jako model, skrze néjz lze teoreticky uchopit
obecnéjsi problémy spjaté s estetickou roli technickych
chyb a s materialitou analogovych i digitalnich médii
jako takovou. -- ISBN 978-1-138-21954-0 (véz.)

BEYER, Friedemann
Die UFA-Stars im Dritten Reich : Frauen fiir Deutsch-
land / von Friedemann Beyer. -- Originalausgabe. --

PRILOHA

Miinchen : Wilhelm Heyne Verlag, 1991. -- 319 s. : il,
portréty. -- (Heyne Filmbibliothek ; 32/131). -- Filmo-
grafie - Literatura - Rejstfik - Kniha némeckého filmo-
vého historika Friedemanna Beyera seznamuje s Zen-
skymi filmovymi hvézdami studia UFA, které se prosla-
vily v obdobi ,Tteti fise” a byly velmi oblibené i mezi
nacistickymi pohlavary. Zastoupeny jsou zde herecky:
Olga Tschechowa, Sybille Schmitz, Zarah Leander,
Kristina Soderbaum a Ilse Werner. Nechybi ani jejich
filmografie. -- ISBN 3-453-03013-3 (broz.)

BIENK, Alice

Filmsprache : Einfithrung in die interaktive Filmanaly-
se / Alice Bienk. -- 4. Aufl. -- Marburg : Schiiren, c2014.
--220s. : il,, tabulky + DVD. -- Pfedmluva - Literatura
- Prehled pouzitych filmovych ukazek - Rejsttiky - Fil-
mova analyza je dilezitym nastrojem ke snadnéjSimu
a duikladnéjsimu pochopeni filmového dila. Alice Bienk
vytvorila svou praci metodiku, ktera zakim a studen-
tim poskytuje prostor pro kreativni formovani vlastni-
ho estetického nazoru na umélecké dilo. Kniha ptinasi
systematicky piehled prvki tvoricich film. Analyza se
zaméfuje na zabér, scénu nebo filmovou sekvenci, stiih,
rezii nebo praci s kamerou ¢i zvukem. Bielova se nesou-
stfeduje pouze na teorii, ale predklada studentiim tlohy
formou otazek a uvadi praktické piiklady na konkrét-
nich ukazkach z filma na ptilozeném DVD. Soudasti
publikace je i vysledny protokol z analyzy. - Suplement:
Filmsprache : Einfiihrung in die interaktive Filmanaly-
se. -- ISBN 978-3-89472-537-2 (broz.)

BRDECKOVA, Tereza

Tajemstvi hradu v Karpatech & Jifi Brdecka / Tereza Br-
deckovd, Lukas Skupa ; [fotografie Vladimir Soucek]. --
Praha : Limonadovy Joe, 2018. -- 229 s. : il,, barev. il,,
portréty, faksim. -- Filmografie - Rejstfik - V roce 1980
napsal ¢esky dramatik, prozaik a scendrista Jiti Brdecka
literarni scénaf ke kultovnimu snimku Tajemstvi hradu
v Karpatech. Tomuto filmu, pozadi jeho vzniku a ze-
jména absurdnimu dobovému a politicky poplatnému
mechanismu, ve kterém vznikaly normaliza¢ni kome-
die je vénovand tato kniha. Publikace zahrnuje rozsahly
uvod Terezy Brdeckové, odbornou studii Lukase Skupy,
literarni scénaf, ohlasy v tisku, filmografii. Kromé toho
prinasi mnozstvi fotografii z filmu, faksimile Brdecko-
vych poznamek i dobovych dokumenti. -- ISBN 978-
80-906676-0-0 (vaz.)

BUBENICEK, Petr

Subversive adaptations : Czech literature on screen be-
hind the iron curtain / Petr Bubeni¢ek. -- Cham : Pal-
grave Macmillan, c2017. -- viii, 224 s. : il,, barev. il. --
(Palgrave studies in adaptation and visual culture). --
Pozndmky - Uvod - Literatura - Rejstik - Kniha Petra
Bubenicka se zaméfuje vyhradné na ceskou literaturu
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a kinematografii z éry statniho socialismu, ale presto se
autorovi podafilo zachytit obecnéjsi problematiku poli-
tické dimenze filmové adaptace vznikajici v podmin-
kich cenzury a za rezimu, ktery autonomii tviirce zna¢-
né omezoval. Ve ¢tyfech pripadovych studiich zasaze-
nych do 50. a 60. let 20. stoleti autor ukazuje, jakymi
strategiemi se filmovym tviircim dafilo transformovat
uznavand literarni dila do vizudlniho formatu a ptitom
je obdatit ne¢ekanymi a mnohdy ,podvratnymi® vy-
znamy. V kontextu ptisného politického dohledu nad
uménim méla tato podvratnost predevsim politicky
rozmér ve smyslu poukazovani na tabuizovana témata.
Bubenicek dale vyzdvihuje i priklady formalni subverze
(podvratnosti), kdy se filmovym tviircim podafilo ,,ne-
zfilmovatelné“ psané slovo vyjadfit vizualnimi obrazy.
To je ptipad studii o filmovém zpracovani roménu Vla-
dislava Vancury Markéta Lazarovd a Vavrové adaptaci
Hrubinovy poemy Romance pro kiidlovku (1966). Ve
zbyvajicich kapitolach autor rozebira film Vaclava Krs-
ky Sttibrny vitr (1954), ktery zpracovava znamou lite-
rarni predlohu Frani Srémka, dvé adaptace romant Ju-
lese Verna v rezii Karla Zemana (Vynalez zkazy, Ukra-
dend vzducholod), a film Zert Jaromila Jirese, ktery
vznikl na zakladé stejnojmenného roménu Milana
Kundery. -- ISBN 978-3-319-40960-3 (vaz.)

CINEMATIC

The cinematic bodies of Eastern Europe and Russia /
edited by Ewa Mazierska, Matilda Mroz and Elzbieta
Ostrowska. -- Edinburgh : Edinburgh University Press,
2018. -- ix, 261 s. : il. -- Poznamky o autorech stati - Rej-
stiik - Obsahuje téZ: The touch of history: a phenome-
nological approach to 1960s Czech cinema / David Sor-
fa - Kolektivni monografie shrnujici teoretické a kritic-
ké pristupy dvandcti autortt k zobrazeni téla ve filmu,
a to ve vychodoevropské a ruské kinematografii pova-
le¢nych let (po roce 1945). Na zakladé¢ historie daného
regionu a zavéru filmovych védca z vychodni i zdpadni
Evropy se kniha zaméfila na tfi aspekty obrazu téla ve
filmu. Pozornost je vénovéna traumatizovanému ,,télu‘,
télu jako erotickému objektu a vztahu téla a historie. Za
kazdym prispévkem nasleduji poznamky a prehled ci-
tované literatury. Sbornik pfedstavuje mnoho vyznam-
nych filmt z Vychodni Evropy a Ruska, téméf nezna-
mych v anglicky mluvicim svété. Je zde zastoupena
i naSe kinematografie, napf. prostiednictvim filma
Frantigka Vlacila a Karla Kachyni. Samostatna stat je
také zaméfena na Cesky film 60. let 20. stoleti. —

ISBN 978 1 4744 3194 1 (broz.)

COLOUR
The colour fantastic : chromatic worlds of silent cinema
/ Giovanna Fossati ... [et al.]. -- Amsterdam : Amster-

dam University Press, c2018. -- 311 s. : il,, barev. il. --
Dalsi autofi: Victoria Jackson, Bregt Lameris, Elif Ron-

PRILOHA 155

gen-Kaynakgi, Sarah Street, Joshua Yumibe - Uvod -
Biografie autort - Poznamky v textu - Bibliografie na
s. 281-300 - Rejstrik - Soubor eseji ptivodné prezento-
vanych na konferenci The Colour Fantastic: Chromatic
Worlds of Silent Cinema v EYE Filmmuseum v Amste-
rodamu v roce 2015. Védecky a archivni zajem o barvu
jako zasadni aspekt filmové formy, technologie a esteti-
ky se v poslednich dvaceti letech dostal znovu do po-
predi. V této antologii mezindrodni experti zkoumaji
riznorodou $kdlu témat, kterd by mohla byt inspiraci
pro daldi vyzkum v otdzce barvy v némém filmu.
V ramci interdisciplinarniho pfistupu se kniha vénuje
archivnimu restaurovani, technologii barevnych filmu,
teorii barev a experimentdlnimu filmu. -- ISBN
978 94 6298 301 4 (broz.)

DEJA, Andreas

The nine old men : lessons, techniques, and inspiration
from Disney's great animators / Andreas Deja. -- Boca
Raton : CRC Press, c2015. -- 392 s. : il,, barev. il., portré-
ty. -- Poznamky - Pfedmluva - Slovnicek - Rejstiik - Le-
genddrni animdtor studia Walta Disneye Andreas Deja
poskytuje v této knize hloubkovy pohled na praci devi-
ti animdtord, ktefi tvorili jadro tohoto studia a byli zna-
mi pod oznac¢enim ,The Nine Old Men". Jako uc¢ednik
téchto ,,muzi“ provadi Deja analyzu kazdé z jejich indi-
vidualnich dovednosti a technik. Publikace obsahuje
vzicné kresby z archivi spolecnosti Disney a prindsi
komentar o historii disneyovské animace. -- ISBN 978-
0-415-84335-5 (vaz.)

ENTICKNAP, Leo

Film restoration : the culture and science of audiovisual
heritage / Leo Enticknap. -- 1st publ. -- [Basingstoke] :
Palgrave Macmillan, 2013. -- 244 s. : il. -- Uvod - Po-
znamky - Technicky slovnicek - Bibliografie na s. 217-
-230 - Rejstiik filmovych titult - Vécny rejstiik - Film
Restoration je prvni monografii, jejimz cilem je umoz-
nit $iroké vefejnosti pochopeni co zahrnuje a nebo na-
opak nezahrnuje proces restaurovani filma. Autor pra-
cuje s aktudlnimi informacemi a sleduje probihajici de-
baty o audiovizualnich dilech a identifikuje oblasti, ve
kterych tradi¢ni metody a pristupy v ramci filmovych,
historickych a kulturnich studii selhavaji kvili tomu, Ze
neposkytuji prosttedky ke spolehlivému a smysluplné-
mu studiu a kritice. Kniha také zahrnuje slovnicek se
150 terminy spojenymi s procesy restaurovani filmd. --
ISBN 978-0-230-23043-9 (véz.) : K¢ 1481,00

ETHICS

Ethics in screenwriting : new perspectives / editor Ste-
ven Maras. -- [London] : Palgrave Macmillan, c2016. --
XX, 263 s. -- (Palgrave Studies in Sreenwriting). -- Pfed-
mluva - Poznamky o autorech prispévki - Rejstiik -

Kniha s ndzvem ,Etika ve scendristice - nové
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perspektivy“ je do zna¢né miry prikopnickou praci,
protoZe inovativnim zpusobem nastavuje vazby mezi
zkoumdnim scendristiky a nartstajicim zdjmem o pro-
blém moralky ve filmu, médiich a vypravéni. Tato ko-
lektivni monografie piesahuje tradi¢ni diskusi o etice
filmu a televize tim, Ze se zaméfuje pravé na etiku ve
scendristice a stavi na nové viné jejiho vyzkumu, jakoz
i na ,obratu zijmu smérem k etice” v humanitnich
a medidlnich védach. Kazda studie v této knize presa-
huje rimec obecné diskuse o etice a médiich a snaZi se
vyporadat s konkrétnimi a specifickymi aspekty scend-
ristiky. -- ISBN 978-1-137-54492-6 (vaz.)

FA

Fa Kudlov 3, 61-77 = The Kudlov Barn = Film studios in
Gottwaldov / Zlin are alive : kudlovska stodola : filmové
ateliéry v Gottwaldové / Zliné ziji / [koncepce a odbor-
na redakce: Zdenék Skaunic, Zdenék Machacek ; autofi
textd: Jaromir Hason ... et al. ; editor: Marcel Slad-
kowski ; preklad do angli¢tiny: Pavel Krutil ; tvodni slo-
vo: Cestmir Vanéura, Marcel Sladkowski, Zdenék
Skaunic ; autofi fotografii: Jaroslav Novotny, Pavel Ko-
sek, Rudolf Cervenka]. -- Vyd. 1. -- Zlin : Filmfest, s.r. 0.,
2018. -- 254 s. : il,, barev. il,, portréty. -- Uvodni slovo -
Treti dil pentalogie o historii zlinskych filmovych ateli-
érit mapuje obdobi od roku 1961 do roku 1977. Sleduje
utvareni osobitého stylu Gottwaldovského studia v hra-
né tvorbé (sttedometrazni a celovecerni) pro déti a mla-
dez. Uvedeny jsou zde napt. filmy: Kino, Ve svété koleji,
Daniel, Chlapec a srna, Ivana v utoku, Prazdniny s Min-
kou, Kapitdn Korda, Zirafa v okné, aj. Konstatuje Gstup
kratkometrazni tvorby, kterd byla do té doby hlavni na-
plni studia, pozici loutkovych filmu a tvorbu oddéleni
Karla Zemana a Herminy Tyrlové. Rok 1970 je zde uve-
den jako zlomovy: studio ztratilo v dusledku reorgani-
zace a centralizace svou dramaturgii a tim i tviirci sa-
mostatnost; nastaly problémy oddéleni hraného filmu,
které se v tu dobu vyuzivalo, az na nékolik vyjimek (pf.
Rodeo, 30 panen a Pythagoras, Pro¢ nevéfit na zézraky,
Sirius) pro televizni zakazky (filmy i serialy), pt. Piibé-
hy kolem ns, Spadla z oblakov). Dalsi zvrat potom na-
stal v roce 1977, kdy se studio Gottwaldov stalo samo-
statnym podnikem. V knize se dale seznamime s histo-
rif Mezindrodniho festivalu pro déti a mladez v letech
1961-1977; s historii filmové laboratofe a stavebnim
rozvojem zlinskych ateliértl. V zavéru najdeme piehled
vyznamnych osobnosti. Jsou zde napt. Radim Cvrcek,
Josef Zeman, Karel Kopecky, Karel Hutécka. -- ISBN
987-80-907165-0-6 (broz.)

FANTASIA

Fantasia of color in early cinema / Tom Gunning ... [at
al.] ; foreword by Martin Scorsese ; EYE Filmmuseum ;
with an annotated filmography by Elif Rongen-Kay-
nakgi. -- Amsterdam : Amsterdam University Press,

PRILOHA

c2015. -- 286 s. : barev. il. -- Dalsi autofi: Joshua Yumi-
be, Giovanna Fossati, Jonathon Rosen - Predmluva -
Filmografie - Uvod k filmografii - Poznamky - Biblio-
grafie na s. 285 - Fantasia of Colour in Early Cinema je
objevnou spole¢nou praci archivért a filmovych histo-
rikd, ve které dokazuji, Ze prvni barevné filmy se objevi-
ly uz v prvni dekadé¢ dvacatého stoleti. Autofi této kni-
hy plné barevnych reprodukci z filma pofizenych pred
1. svétovou valkou cerpali z archivi ,EYE Filmmuse-
um" v Amsterodamu. Doprovodné eseje se zabyvaji his-
torii raného filmu a technickych procest, které filmati
pouzivali k zachyceni téchto obrazi a také technikami
uchovévani téchto filmii. Najdeme zde témét 300 barev-
nych snimkd. -- ISBN 978-90-8964-657-6 (vaz.)

FIAF

FIAF : statutes and rules. -- Bruxelles : International Fe-
deration of Film Archives, 2001. -- 88 s. -- Stanovy FIAF
(spole¢nost, ktera sdruzuje Mezinarodni federaci fil-
movych archivil) z roku 2001, které formalné definuji
a stanovuji strukturu a spravu organizace. Stanovy
a predpisy ve 111 ¢lancich zahrnuji jeji vnitfni rad
a véeobecnd ustanoveni (¢lenské zemé, valné shromaz-
déni, sloZeni a pravomoci fidiciho vyboru, finance, spe-
cializované komise, arbitrazni porota, vztahy mezi cle-
ny, uzivani sbirek aj.). -- (Broz.)

FIAF

The categories game = Le jeu des catégories : a game for
the cinema’s centenary : un jeu pour le centenaire du ci-
néma / edited by FIAF‘s Commission for programming
and access to the collection ; with the generous support
of Funda¢do Calouste Gulbenkian. -- Lisboa : FIAE
1995. -- 273 s. -- Poznamky - Text v jazyce anglickém
a francouzském - Vydano u prileZitosti 100. vyrodi fil-
mu - Vysledky prizkumu jedné z komisi FIAFu (Com-
mission for programming and access to the collection,
riich, jako je filmova historie, film a dal$i uméni, narod-
ni produkce a prace v archivech. Obsahuje asi 2250 titu-
It s nékolika indexy. Dotaznik vyplnilo 36 filmovych ar-
chivil. -- ISBN broz. (972-619-059-2)

FOTOGRAFIE

Fotografie, socha, objekt / Tomas Dvordk a kol. -- Vyd.
1. -- V Praze : Akademie muzickych uméni, 2017. -- 224
s. : il, barev. il. -- (Rozhrani). -- Vydala Akademie
muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU -
Predmluva - Autofi - Resumé v anglickém jazyce - Bib-
liografie v textu - Jmenny rejstiik - Sbornik zahrnuje
texty historikt, kritikd uméni, filozoft, sociologu
a umélct, které se zamétuji na rozhrani mezi fotografii
a sochou. Vénuji se jejich historickym i soucasnym
vztahtim od problematiky fotografické reprodukce so-
chatskych dél po vzdjemné prolindni obou druhu
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v uméni a kultufe. -- ISBN 978-80-7331-466-8 (broz.) :
K¢ 199,00

GIDAL, Peter

Peter Gidal : flare out aesthetic 1966-2016 / edited by
Mark Webber and Peter Gidal ; [texts and images by Pe-
ter Gidal]. -- 1st publ. -- London : The Visible Press,
2016. -- 268 s., [16] s. obr. pril. : il., barev. il., faksim. --
Predmluva - Uvod - Filmografie - Poznamky - Biblio-
grafie na s. 255-268 - Soubor eseji britského avantgard-
niho filmate a filmového teoretika Petera Gidala zahr-
nuje jeho praci ,leorie & definice strukturalniho/
materialniho filmu“ a dalsi texty o metaforach, narati-
vech a zplisobech zobrazeni sexu ve filmu. Vénuje se
rovnéz dilim Samuela Becketta, Thérése Oulton, Ger-
hardu Richterovi a Andymu Warholovi. Jeden z pted-
nich experimentélnich filmatt ve Velké Briténii od 60.
let 20. stoleti Peter Gidal byl ustfedni postavou ,,Lon-
don Film-Makers” Co-operative® a ucil filmovou teorii
na Royal College of Art. -- ISBN 978-0-9928377-1-6
(vaz.)

GODDARD, Michael

Guerrilla networks : an anarchaeology of 1970s radical
media ecologies / Michael Goddard. -- Amsterdam :
Amsterdam University Press, c2018. -- 358 s. : il. --
Uvod - Bibliografie na s. 339-350 - Rejstiik - Monogra-
fie zaloZend na autorové vyzkumu radikdlnich medial-
nich ekologif 60.-70. let 20. stoleti v oblasti filmu, videa,
rozhlasu, televize a hudby. Autor zdtraznuje blizkost
a neoddélitelnost radikalnich médii a politickych prak-
tik. Radikalni mladeznicka hnuti 60.-70. let dala vznik-
nout jak militantnim politickym praktikdm, tak pod-
vratnému vyuzivani filmu, televize, rozhlasu a jinych
médii. Goddard se zabyva obéma témito rovinami
a prokazuje do jaké miry jejich neoddélitelna blizkost
narus$uje dosavadni koncepty a definice medialni ekolo-
gie. -- ISBN 978-90-8964-8891 (vaz.)

HAHN, Don

Before ever after : the lost lectures of Walt Disney's ani-
mation studio / by Don Hahn and Tracey Miller-Zarne-
ke. -- 1st ed. -- Los Angeles ; New York : Disney Edi-
tions, c2015. -- 448 s. : il,, barev. il,, portréty, faksim. --
Uvod - Poznamky - Rejstitk - Soubor dosud
nepublikovanych textt (pfednasek, studijnich materid-
lt, poznamek) ze vzdélavacich kurzu, které inicioval
pro své zaméstnance Walt Disney, kdyz zamyslel natocit
svij prvni celovecerni animovany film Snéhurka
a sedm trpaslikil. Zaméstnal profesora Dona Grahama
z Chouinard Art Institute, aby mu pomohl s tréninkem
zaméstnancu. Publikace zahrnuje také reprodukce foto-
grafif a kresby. -- ISBN 978-148471081-4 (véz.)

PRILOHA 157

HAINGE, Greg

Noise matters : towards an ontology of noise / Greg
Hainge. -- 1st publ. -- New York ; London ; New Delhi ;
Sydney : Bloomsbury, 2013. -- 296 s. -- Uvod - Pozndm-
ky v textu - Bibliografie na s. 279-292 - Rejstiik - Jestli-
ze jsou obvyklé definice ,,hluku“ nevyhnutelné subjek-
tivni, je nutné tento pojem prozkoumat podrobnéji.
Pravé o to se pokousi ve své studii Greg Hainge. Zkou-
mani $iroké palety medialnich textd, od Sartrova roma-
nu Nevolnost az po Lynchovu ikonickou Mazaci hlavu,
ukazuje, Ze hluk Ize ¢asto najit i na prekvapivych mis-
tech. Vysledkem autorova prizkumu je tato studie zvu-
ku a kultury. -- ISBN 978-1-4411-6046-1 (véz.)

HAVEL, Vaclav Maria

Mé vzpominky / Vaclav M. Havel ; editor Jan M. Heller
; redakce a obrazovy doprovod Pavel Hajek ; poznam-
kovy aparat Jana Cechurovd. -- Vyd. 2., v této podobé 1.
-- Praha : Knihovna Véclava Havla, 2018. -- 914 s. : il,
barev. il., portréty. -- (Edice Knihovny Vaclava Havla ;
sv. 10). -- Prvni plné vydani - Edi¢ni komentéf - Ko-
mentaf k obrazovému doprovodu - Jmenny rejstiik -
Prvni uplné vydani vzpominek otce dramatika a byva-
Iého prezidenta Vaclava Havla a zakladatele prazské
¢tvrti Barrandov. Vice nez devitisetstrankova publikace
obsahuje vice nez 300 dobovych snimku a archivnich
dokumentt, z nichZ vétsina dosud nebyla publikovana.
Knihu Ize podle nakladatele ¢ist nejen jako poutavé vy-
pravéni vyznamného podnikatele, ktery mimo jiné do-
budoval Palac Lucerna a zaloZil novou prazskou ¢tvrt
Barrandov, ale i jako monumentalni fresku pocatku
modernich ¢eskych déjin. -- ISBN 978-80-87490-97-6
(vaz.)

CHRISTIAN

Christian Metz and the codes of cinema : film semiolo-
gy and beyond / edited by Margrit Trohler and Guido
Kirsten. -- Amsterdam : Amsterdam University Press,
c2018. -- 484 s. : faksim. -- (Film theory in media histo-
ry). -- Poznamky - Poznamka editorti - Jmenny rejstrik
- Rejstiik filmovych titulii - Kolektivni monografie pti-
nasi podrobny prehled dila francouzského filmového
teoretika a kli¢ové postavy filmové sémiotiky Christia-
na Metze, jeho analyzu a vliv na soucasnost. Jednotlivé
studie rtznych autort jsou doplnény pozndmkovym
aparatem a struénym predstavenim autora pfispévku
a jeho prekladatele. Svazek zahrnuje i rozhovory se sa-
motnym Christianem Metzem. -- ISBN 978 90 8964
8921 (broz.)

JANIKOVA, Jana

Ateliér Herminy Tyrlové / Jana Janikovd, Luka$ Gregor
; [fotografie Eva Plutova ; reprodukované fotografie ar-
chiv rodiny Pavla Komarka, Statni okresni archiv Zlin].
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-- 1. vyd. -- Zlin : Univerzita Tomase Bati ve Zlin¢, 2016.
--70,162s.:il., barev. il., portréty. -- Predmluva - Zavér
- Filmografie Herminy Tyrlové - Resumé v ceském
a anglickém jazyce - Text ¢stecné tiStén zvratmo - Mo-
nografie zaméfend na osobnost a tvorbu ¢eské scenaris-
tky, rezisérky, animatorky a spoluzakladatelky ¢eského
animovaného filmu Herminy Tyrlové, kterda v batov-
skych filmovych ateliérech po nékolik desetileti vyrabé-
la animované filmy pro déti. Kniha se sklada ze dvou
Casti. Prvni, jejiz autorkou je rozhlasovd, televizni a fil-
mova dramaturgyné, scendristka a rezisérka Jana Jani-
zkoumd Tyrlovou jako Zenu, osobnost, autorku. Druha
¢ast, kterou napsal filmovy teoretik a historik Lukas
Gregor, se vénuje rozboru filmové tvorby s umyslem
pojmenovat poetiku Tyrlové. -- ISBN 978-80-7454-
593-1 (broz.)

JODOROWSKY, Alejandro

Nekonecny tyatr : tragédie, komedie a mimodramata /
Alejandro Jodorowsky ; [ze $panélského originalu ...
prelozili Martin Svehlik a Marwin Lee Beck. -- Vyd. 1.
-- Praha : Malvern, 2017. -- 431 s. : il. -- ,,Nekonecny ty-
atr poprvé seznamuje ceské Ctenare s divadelni tvor-
bou filmového i divadelniho reziséra, literarniho a dra-
matického autora Alejandra Jodorowsky. Kniha zahr-
nuje jeho rané texty z doby spoluprace s mimem
Marcelem Marceau; texty ze 60. let, ktera stravil v Mexi-
ku jako divadelni rezisér soudobé dramatické avantgar-
dy (E Arrabal, E. Ionesco, J. Genet, L. Carringtonova
aj.) i vlastni divadelni texty (Zaratusra). Nékolik stati je
zde vénovano tzv. Panickému hnuti, které zalozil spo-
le¢né s Ferdinandem Arrabalem a Rolandem Toporem.
0Od 70. let se Jodorowsky vénuje prevézné filmu a psani
komiksu. K divadlu se ale pravidelné vraci prostfednic-
tvim regulérnich dramatickych textti (Nekonecny sen,
Kralovskd krev, Skola bfichomluvectvi, Tti stafeny
a Hypermarket). Tento vybor, ktery sestavil sam autor,
prinasi také Panicky kabaret, ktery napsal v 90. letech
a ktery nejenZe reziroval, ale sim si v ném zahrél a do
vétdiny roli obsadil své tfi syny, jejich manzelky a déti,
a tak sdm viic¢i sobé i viici nim uskutecnil psychomagic-
ky akt rodinné divadelni terapie. V zavéru svazku
najdeme surrealistické operetni libreto, na kterém spo-
lupracoval s legendarni surrealistickou malifkou a spi-
sovatelkou Leonorou Carringtonovou (O pavou¢i prin-
cezné). - Nazev origindlu: Teatro sin fin / Jodorowsky,
Alejandro, 1929-. -- : Siruela, 2007. -- ISBN 978-80-
7530-109-3 (broz.)

JOHNSON, Mindy

Ink & paint : the women of Walt Disney’s animation /
by Mindy Johnson ; [foreword by June Foray]. -- New
York ; Los Angeles : Disney Editions, ¢2017. -- 384 s. :
il,, barev il,, portréty. -- Pfedmluva - Kniha plna ptibé-

PRILOHA

ha Zen, které pomdhaly budovat svétoznamé studio
kreslené animace Walta Disneye. Autorka - spisovatel-
ka, pedagozka a knizni kriticka - Mindy Johnson po-
drobné popisuje jejich naro¢nou praci v klasické éfe
Studia a seznamuje, jak v ném probihala ¢ast vyroby. --
ISBN 978-148472781-2 (vaz.)

KAMINA, Pascal

Film copyright in the European Union / Pascal Kamina.
-- 2nd ed. -- Cambridge ; New York : Cambridge Uni-
versity Press, 2016. -- xxi, 535 s. -- (Cambridge in-
tellectual property and information law). -- Pfedmluva
k 1. vydani - Pfedmluva ke 2. vydani - Poznamky - Se-
znam zkratek - Rejstiik - Francouzsky pravnik Pascal
Kamina vénoval svou praci problematice autorského
préva v oblasti filmu. Konstatuje, ze otizky dusevniho
vlastnictvi ve filmovém pramyslu jsou velmi sloZité
a v dnes$nim svété se rychle vyvijeji. Odhaluje kompli-
kovanost ,,ochrany filmii“ v patnécti ¢lenskych statech
Evropské unie s dirazem na Velkou Britanii a Francii.
Zkouma kli¢ové aspekty filmového copyrightu, ochra-
nu filmu v ramci EU v kontextu harmonizace evropské-
ho prava. Detailné popisuje hlavni rysy legislativy v jed-
notlivych ¢lenskych statech a pojmenovava obtize spo-
jené s budouci harmonizaci autorskych prav a prav
s nimi spojenych. Tato kniha zaujme praktiky, akademi-
ky i studenty. Vyvoj v oblasti smluv a moralnich prav
bude obzvlasté zajimat pravniky mimo kontinentdlni
Evropu. -- ISBN 978-1-107-12074-7 (vaz.)

KIM, Jihoon

Between film, video, and the digital : hybrid moving
images in the post-media-age / Jihoon Kim. -- 1st publ.
-- New York ; London ; Oxford ; New Delhi ; Sydney :
Bloomsbury, 2016. -- xvii, 381 s. : il. -- (International
texts in critical media aesthetics ; vol. 10). -- Pozndmka
editora - Poznamky - Rejstiik - Zaklad této prace tvori
koncepce tzv. hybridnich pohyblivych obrazi, tzn. ob-
razu, které vznikaji ze stfetl a ,,vyjednavani® mezi riz-
nymi médii. Autor pojmu vyuziva ke zkoumdni raz-
nych poloh soucasného uméni (od experimentdlniho
filmu pfes galerijni instalace az po digitalni uméni)
a také k rozkryti dlouhodobych teoretickych otazek,
jako je pohyb a nehybnost, materialita, archiv ¢i povaha
samotného pojmu médium. Publikace tak umoznuje
pochopit, do jaké miry digitalni technologie zaviseji na
predchozich vizudlnich médiich a do jaké miry se od
nich odchyluji. -- ISBN 978-1-5013-3955-4 (broz.)

LEWIS, Ingrid

Women in european holocaust films / Ingrid Lewis. --
[Basingstoke] : Palgrave Macmillan, 2017. -- 278 s. : il.,
barev. il. -- Uvod - Rejstitk - Autorka se zamysli nad
tim, jak byly osobni zkuSenosti persekuovanych zen
zpracovany ve filmech s nacistickou tématikou. Zamé-
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fuje se na hrané filmy natoc¢ené od roku 1945 do sou-
Casnosti. Zkoumd filmovou prezentaci zen jako zlo¢in-
ct, obéti i obranct. Ingrid Lewis tvrdi, ze evropska ki-
nematografie s tématem holocaustu podstoupila béhem
let fadu zmén ve ztvarnéni Zen. Domniva se, Ze tyto
zmény odrazeji spolecensko-kulturni vyvoj v uplynu-
lych desetiletich stejné tak, jako nové sméry ve filmu
a historickém vyzkumu. Autorka se stru¢né vénuje
i ¢eskym filmtim, napt. prvotiné Alfréda Radoka Dale-
ka cesta. -- ISBN 978-3-319-65060-9 (vaz.)

MANOVICH, Lev

Jazyk novych médii / Lev Manovich ; [z anglického ori-
gindlu ... preloZil Véclav Janosc¢ik]. — 1. Ces. vyd. --
Praha : Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum,
2018. -- 378 s. -- (Studia novych médii). -- Pfedmluva -
Rejstiik - Manovich se snazi nova média zasadit do Sir-
$tho kontextu déjin technologii a kulturnich forem,
analyzuje zékladni principy, operace i formy. Néktera
zjednoduseni ale také problematizuje, naptiklad mytus
interaktivity nebo polarizaci digitalnich a analogovych
médii. Z dnesni perspektivy mohou nékteré teze piiso-
bit jako prekonané, presto ale zistavaji nejen pokusem
o teorii toho, co nova média opravdu jsou, ale také
svédkem prelomu 20. a 21. stoleti, ktery prestavuje za-
sadni predél ve formach nasich médii i kultury. - Pre-
klad: The language of new media / Manovich, Lev,
1960-. -- ISBN 978-80-246-2961-2 (broz.) : K¢ 332,00

MARKOPOULOS, Gregory J.

Film as film : the collected writings of Gregory J. Mar-
kopoulos / [Gregory J. Markopoulos] ; edited by Mark
Webber. -- [London] : The Visible Press, 2017. -- 541 s.
-- Uvod - Pozndmka editora - Filmografie Markopoulo-
se - Rejstiik - Vybér z praci amerického experimental-
niho a avantgardniho filmového tviirce feckého ptivo-
du, jedine¢né postavy filmové historie, Gregory J. Mar-
kopoulose. Zahrnuje nékolik jeho dosud nevydanych
nebo nedostupnych stati, napt: o americké filmové
avantgardé a jejich tvircich (pt. Dreyerovi, Bressonovi,
Mizoguchim), o vlastni filmové praci, o filmech americ-
kého experimentalniho filmare Roberta Beaverse, aj. --
ISBN 978-0-9928377-3-0 (broz.)

MILLARD, Kathryn

Screenwriting in a digital era / Kathryn Millard. -- Ist
publ. -- Basingstoke : Palgrave Macmillan, 2014. -- 232
s. : il. -- (Palgrave studies in screenwriting). -- Uvod -
Poznamky - Vybérova bibliografie na s. 212-223 - Rejs-
tfik - Publikace ,Scendristika v digitalni éfe“ zkouma
praxi psani pro filmovy obraz od pocatku Hollywoodu
az po Dogme (Dogme 95 - filmafské hnuti v Dénsku),
novy realismus a dal. Autorka knihy Kathryn Millard
upozornuje na souvislost mezi scenaristikou a prastary-
mi vizudlnimi a oralnimi formami vypravéni pribéhi.
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Aby prozkoumala kreativni procesy ukryvajici se v ja-
dru scenaristiky, postupuje od egyptskych stinoher az
po soucasné ,ensemble films“ -- ISBN 978-1-349-
34465-9 (broz.)

ORTE

Orte filmischen Wissens :
mittlung im Zeitalter digitaler Netzwerke / Gudrun So-
mmer, Vinzenz Hediger, Oliver Fahle (Hg.). -- Marburg
: Schiiren, c2011. -- 390 s. : il. -- (Ziircher Filmstudien).
-- Uvod - Piehled autorti - V prostiedi mobilnich médif
a digitalnich siti, které zptistupnuji pohyblivé obrazy na
kterémkoli misté a v kterykoli ¢as, se musi nové uvazo-
vat o tom, co je film. Co bychom méli védét o filmu,
chceme-li ,poucené” uzivat tento pojem, jehoz ptuvod
saha k po¢atkim moderny. To se dosud, pfinejmensim
v némeckojazy¢ném kontextu, nestalo pfedmétem seri-
6zni debaty. Predkladana kniha pfinasi otazku, co
v podminkach digitalnich siti rozumime pojmem film?
Vychazi pritom z predpokladu, Ze ten dnes nemize byt
pochopen bez vyzkumu prostredi, kde se filmovy obraz
vyskytuje a Ze vzdélavani je jiz nemyslitelné bez znalos-
ti geneze funk¢nich logik soucasné medidlni kultury,
vjejimz sttedobodu zajmu se nyni film nachazi. -- ISBN
978-3-89472-526-6 (broz.)

Filmkultur und Filmver-

PAJAK, Patrycjusz

Arcydzieta chorwackiego filmu fabularnego / Patrycj-
usz Pajak. -- Warszawa : Uniwersytet Warszawski, 2018.
-- 395 s. : il, barev. il. -- Resumé v anglickém jazyce -
Data o filmové produkci, ocenéni - Bibliografie na
s. 359-372 - Jmenny rejstiik - Rejstiik filma - Ojediné-
14 monografie vénujici se chorvatskému filmu. Autor
vybral 15 chorvatskych filma, které podle jeho subjek-
tivniho ndzoru nejlépe prezentuji tuto narodni kinema-
tografii. Publikace je doplnéna ilustracemi, komplexni
filmografii, bibliografii a rejsttiky. -- ISBN 978-83-
65667-68-7 (broz.)

PALLANT, Chris

Storyboarding : a critical history / Chris Pallant and
Steven Price. -- 1st publ. -- Basingstoke : Palgrave Mac-
millan, 2015. -- ix, 214 s. : il. -- (Palgrave Studies in
Screenwriting). -- Uvod - Pozndmky - Filmografie - Bi-
bliografie na s. 195-202 - Rejstfik - Prvni historicko-
-kritickd studie vénovana storyboardingu od vynélezu
filmu az po soucasnost. Autori zkoumaji roli storyboar-
dingu v nékterych klicovych filmech. , jako je napt.: Jih
proti severu (Gone with the Wind) nebo Psycho. Kniha
je bohaté obrazové vybavena. -- ISBN 978-1-137-
28721-2 (broz.)

POK, Frantisek
Proces tvorby ceské audiovizualni legislativy po roce
1989 : diplomova prace : perspektiva Multiple Streams
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Framework / Franti$ek Pok ; Univerzita Karlova v Pra-
ze. Fakulta socidlnich véd. Institut sociologickych stu-
dii. Katedra vefejné a socidlni politiky. -- Praha : Uni-
verzita Karlova v Praze, 2018. -- 114 s. : il., barev. il., ta-
bulky, grafy. -- Uvod - Diskuze - Zavér - Seznam
pouzitych zdrojt - Seznam pouzitych zkratek - Seznam
graftl, tabulek, obrazki - Resumé - Diplomova prace se
vénuje procesu tvorby zdkona o audiovizi v kontextu
transformace audiovizudlni legislativy v Ceské republi-
ce po roce 1989. Pok se snazi porozumét dynamice
zmény v procesu tvorby audiovizualni legislativy se za-
meéfenim na zédkon ¢. 496/2012 Sb. Identifikuje faktory,
které mély nejvétsi vliv na zménu ve zkoumané politice.
Prace vyuziva a aplikuje teoreticky ramec Multiple Stre-
ams Framework, prostfednictvim kterého stanovuje za-
kladni predpoklady vyzkumu. -- (pdf)

PRIVATE

Private eyes and the public gaze : the manipulation and
valorisation of amateur images / edited by Sonja Kmec
and Viviane Thill ; [translation: Claire Weyland]. -- Tri-
er : Kliomedia, 2009. -- 135 s. : il,, barev. il. -- Pfedmlu-
va - Uvod - Kolektivni monografie o vyuziti a zhodno-
ceni amatérskych obrazovych materidlt (fotografii, fil-
mui1) vznikla jako vystup z mezindrodni konference
poradané ,Luxemburger Centre national de l'audiovi-
suel und die Universitit Luxemburg“ v roce 2008 pod
stejnym titulem jako tato publikace ,, The Manipulation
and Valorisation of Amateur Images®. Tfindct badatelt,
umélct a odbornikd v medidlni oblasti prispélo svymi
teoriemi, vysledky vyzkumi i konkrétnimi realizacemi.
V soucasnosti se 0 soukromé fotografie a filmy stéle
vice zajimaji také kulturni antropologové, historici
a medidlni védci. -- ISBN 978-3-89890-136-9 (broz.)

REDVALL, Eva Novrup

Writing a producing television drama in Denmark :
from The Kingdom to The Killing / Eva Novrup Red-
vall. -- 1st publ. -- Basingstoke : Palgrave Macmillan,
2013. -- xi, 252 s. : il. -- (Palgrave studies in screenwri-
ting). -- Uvod - Poznamky - Bibliografie nas. 217-237 -
Rejstiik - Danska medidlni spole¢nost The Danish
Broadcasting Corporation (DR) zaznamenala v posled-
nich letech vyznamné tspéchy, napt. ziskala 5x ocenéni
Emmy Awards a chvélu za seridl The Killing and
Borgen. Dénskd medidlni teoreticka Eva Novrup Red-
vall vénovala svou studii psani a produkci televiznich
dramat v Dansku a nabizi unikatni vhled do produkéni
kultury DR se zaméfenim na roli scendristy. Jeji prace je
také vyznamnym prispévkem ke studiu scendristiky. --
ISBN 978-1-137-28840-0 (véz.) : K¢ 1481,00

REYES, Xavier Aldana
Horror film and affect : towards a corporeal model of
viewership / Xavier Aldana Reyes. -- 1st ed. -- New York ;
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London : Routledge, Taylor & Francis Group, 2016. --
206 s. : il. -- Poznamky - Rejstiik - Publikace pfinasi
syntézu ruznych teoretickych pfistupt k hororu, které
byly prezentovany na akademické piidé od roku 1990:
pokoteni, odpor, pozndni, ,,pain studies®. Autor si klade
za cil prispét k vyzkumu filmového zobrazeni télesného
nasili, zejména zptsobd, jakymi zasahuje lidska téla na
trech drovnich: reprezentativni, emocionalni a soma-
tické. Autor koncipuje zézitek ze sledovani hororu jako
bytostné télesny, a proto se snazi najit alternativni mo-
del hororového divactvi, ktery by zohlednil zkusenost
télesného ohrozeni jako primarni hledisko. Za timto
ucelem propojuje rizné teoretické pristupy, které si
v poslednich dekadach ziskavaly akademickou pozor-
nost: teorii abjekce, kognitivni védu a fenomenologii,
atd. Reyes vyuziva ptiklada z hororové tvorby po roce
2000 (Hostel, Mucednici, REC). -- ISBN 978-0-415-
74982-4 (véz.)

RYSKA, Pavel

Karikaturisti : Polyegran a obrazovy humor 60. let / Pa-
vel Ry$ka. -- Vyd. 1. -- Praha : Nakladatelstvi Paseka,
2018. -- 175 s. : il., barev. il. -- Ve spolupraci s Fakultou
vytvarnych uméni VUT vydalo Nakladatelstvi Paseka -
Chronologie - Medailonky - Resumé v anglickém jazy-
ce - Jmenny rejstiik - Zkuseny badatel v oblasti vizudlni
kultury Pavel Ryska pfinasi zasvécenou a poutavé na-
psanou studii o dosud pfehlizenych rysech ¢eskoslo-
venského obrazového humoru 60. let 20. stoleti, ale pre-
devsim strhujici vhled do uméleckého i spole¢enského
vieni tohoto nejpestiejsiho obdobi nasi povale¢né his-
torie. Slo o dobu, kdy ¢eskou vizualni kulturou vladly
nejprogresivnéj$i vytvarné tendence diky osobnostem
typu Adolfa Borna, Oldticha Jelinka, Jitiho Kalouska,
Miroslava Lidéka, Jaroslava Maldka a dalich. Pfes ten-
to fakt systematickd monografie mapujici tvorbu autort
volné soustredénych kolem casopisu Mlady svét a vy-
stavujicich pod neformélnim ozna¢enim Polylegran
dosud chybéla. Jedna z kapitol knihy je vénovana podi-
lu vytvarniki na tehdejsi filmové tvorbé. -- ISBN 978-
80-7432-905-0 (Nakladatelstvi Paseka) (vaz.) : K¢
349,00. -- ISBN 978-80-214-5608-2 (Vysoké uceni tech-
nické v Brné)

REHOROVA, Irena

Kulturni pamét a film : jak se ménil obraz povale¢ného
odsunu v ceské filmové tvorbé / Irena Rehotova. -- Vyd.
1. -- Praha : Sociologické nakladatelstvi, 2018. -- 200 s.
-- (Studie ; sv. 132). -- Zavér - Resumé v anglickém jazy-
ce - Bibliografie na s.189-197 - Rejstiik - Kniha je pii-
spévkem k soucasné debaté o hraném filmu jako médiu
kulturné zprostfedkované paméti. Autorka nahlizi na
filmy jako na dila, ktera nabizeji jednak obraz éry, v niz
byla vytvorena, jednak obrazy uplynulych udalosti,
k nimz se vztahuje jejich déj. Z téchto dvou perspektiv
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v knize zkouma ¢tyti ¢eské (Ceskoslovenské) hrané fil-
my (Ves v pohrani¢i, Nastup, Adelheid, Habermanniiv
mlyn), které zobrazuji udélosti souvisejici s povalec-
nym vysidlenim némecky mluvicich obyvatel a nasled-
nym osidlovanim pohrani¢nich oblasti. Srovnani filma
z riiznych obdobi umoznuje zachytit vyvoj vztaht ceské
spole¢nosti k otdzce odsunu i proménu vyznamd, s ni-
miz byla a je tato problematickd soucast nasi minulosti
spojovana. -- ISBN 978-80-7419-268-5 (broz.)

SCREEN

Screen production research : creative practice as a mode
of enquiry / Craig Batty, Susan Kerrigan, editors. -- Ba-
singstoke : Palgrave Macmillan, c2018. -- xxvi, 253 s. :
il., barev. il. -- Dalsi autofi: Leo Berkeley, Desmond Bell,
Dallas J. Baker, Phillip McIntyre, Marsha Berry, Erik
Knudsen, Cathy Greenhalgh, Aparna Sharma, Bettina
Frankham, John Hughes, Smiljana Glisovic, Belinda
Middleweek, John Tulloch - Pfedmluva - Poznamky -
Uvod - Rejsttik - Kniha chce oslovit predevsim studen-
ty a pedagogy, a to napfi¢ vSemi trovnémi vysokoskol-
ského vzdélavani. Je v ni definovano, co je to vyzkum
medialni praxe - produkce/vyroby audiovizualniho ob-
sahu - (= screen production research) a co tento vy-
zkum obnasi. Sleduje kreativni praxi (vyrobu audiovi-
zudlniho dila) jako problém, kterému je tfeba se véno-
vat a posunout jej do centra zdjmu badateltl. Publikace
Cerpd z prace odbornika ze zahranidi stejné jako z pii-
padovych studiich rtizného typu. -- ISBN 978-3-319-
62836-3 (broz.)

SOLOMON, Stefan

William Faulkner in Hollywood : screenwriting for the
studios / Stefan Solomon. -- Athens : The University of
Georgia Press, c2017. -- xvi, 301 s. -- (The South on the
Screen). -- Poznamky - Seznam zkratek - Literatura -
Rejstiik - Behem vice nez dvou desetileti (1932-1954)
pracoval americky spisovatel William Faulkner na pii-
blizné padesati scénafich pro ruznd studia, vcetné
MGM, 20th Century-Fox i Warner Bros. Podilel se na
takovych filmech jako byly napt.: The Big Sleep a To
Have and Have Not. Scénare, které napsal Faulkner pro
film a pozdéji pro televizi jsou rozsahlym a dosud ne-
probadanym archivnim zdrojem. Stefan Solomon ve
své praci nejen analyzuje vétsinu téchto scénéft, ale po-
rovnava je s romany a povidkami, které Faulkner psal
soucasné. Autorovym cilem je srovnani dvou aspektii
Faulknerovy kariéry - Faulkner jako scénarista a Faulk-
ner jako predstavitel moderni svétové prozy a nositel
Nobelovy ceny za literaturu. -- ISBN 978-0-8203-5113-
1 (véz.)

SONIC
Sonic thinking : a media philosophical approach / edi-
ted by Bernd Herzogenrath. -- New York ; London ; Ox-
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ford ; New Delhi ; Sydney : Bloomsbury Publishing,
2017. -- 320 s. : il. -- Poznamky - Rejstiik - Kolektivni
monografie Sonic Thinking rozsituje pole filozofie mé-
dif, dosud silné zaméfené na film, o oblast zvuku. Auto-
fi prispévkil vyzyvaji Ctenare, aby své predstavy o disci-
pliné zvukovych studii neomezovali pouze na mysleni
o zvuku (napf. o jeho kulturnim vyznamu), ale aby uva-
zovali také o zpuisobech, jakymi lze myslet skrze zvuk
samotny. Publikace md dva vzdjemné propojené cile:
vytvofit alternativni filozofii hudby, ktera koncipuje
hudbu jako formu mysleni, a spojit tento ptistup s poj-
my a praktikami uméleckého vyzkumu. Uméni, filozo-
fie a véda jsou tak prezentovany jako riznorodé, a pres-
to rovnocenné formy mysleni a badani. — ISBN 978-1-
5013-2720-9 (vdz.)

SOUND,

Sound, music, affect : theorizing sonic experience / edi-
ted by Marie Thompson and Ian Biddle. -- 1st publ. --
London ; New Delhi ; New York ; Sydney : Bloomsbury,
2013. -- xii, 247 s. : il. -- Poznamky - Bibliografie na
s. 223-236 - Rejstiik - Jednotlivé eseje této kolektivni
monografie vychdzeji ze vztahu mezi dvéma rozvijejici-
mi se disciplinami: afektovou teorii a zvukovymi studii
(sound studies). Kniha je rozdélena do ¢tyr ¢asti. Prvni
sekce se soustfedi na metodologickou a teoretickou ro-
vinu vztahu mezi afektovymi modely a zvukem. Druhd
¢ast zkoumd, jak ndm afektova teorie miize pomoci lépe
pochopit konkrétni hudebni materialy. Treti pasaz je
vénovana politice a praxi zvukového naruseni: od poje-
ti zvuku jako proroctvi az po vyuziti zneklidnujicich vi-
braci k vyvolani neottelé estetické a afektivni zkusenos-
ti. Posledni sekce se zaméfuje na cesty, jimiz ndm kon-
cepce afektu dovoluje uchopit klid, relaxaci a intimitu
v horizontu zvukové zkusenosti. -- ISBN 978-1-4411-
1467-9 (broz.)

SVAB, Ludvik

Ludvik Svab - Uklidit aZ po mé smrti / editofi EvZenie
Brabcova, Jiti Hornicek ; texty EvZenie Brabcova ... [et
al.]. -- Vyd. 1. -- Praha : Nérodni filmovy archiv, 2017. --
18, 400 s., 100 s. obr. pfil. : il,, 4 fot., portréty + CD Fil-
my Ludvika Svaba. -- Autof#i ptivodnich studii: Evzenie
Brabcov4, FrantiSek Dryje, Stanislav Dvorsky, Jiti Hor-
ni¢ek - Uvod - DVD filmy Ludvika Svaba - Biografické
poznamky na obalce - Edi¢ni poznamka - Resumé v an-
glickém jazyce - Poznamky - Bibliografie na s. 385-389
- Rejstiik filma - Kolektivni monografie predstavuje
zivot, dilo, rozmanitost talent a mysleni prazského
psychiatra, jazzmana, surrealisty, amatérského filmate
a odbornika na némé filmy Ludvika Svaba. Pozornost je
soustfedéna zejména na jeho aktivity spojené s filmem.
Vybér Svdbovych textil (pt. scénafe, filmové-historické
eseje, ivody k filmovym projekcim, pisemné navrhy na
vyuziti filmu v psychologickém vyzkumu), obrazova
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¢ast a DVD prezentuji materialy z jeho rozsahlé pisem-
né, fotografické a filmové pozustalosti. Soucasti publi-
kace jsou také ¢tyti pavodni studie. Prvni dvé se vénuji
Svabové amatérské tvorbé (Evzenie Brabcova, Jiti Hor-
ni¢ek) a dal$i dvé (inspirované osobnim setkanim
s Ludvikem Svabem) se soustieduji na vlastni osobnost
Svaba v prostiedi Surrealistické skupiny a prazské ja-
zzové scény (Stanislav Dvorsky, Franti$ek Dryje). -
Suplement: Filmy Ludvika Svéba. -- ISBN 978-80-7004-
186-4 (broz.)

TERITORIA

Teritoria umeéni : védeckd konference doktorandu ces-
kych a slovenskych uméleckych skol / Petr Zvéfina
(ed.). -- Vyd. 1. -- Praha : Akademie muzickych uméni
v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2017. -- 139 s. : il., barev.
il, noty. -- Pfedmluva - Medailonky - Resumé v anglic-
kém jazyce - Jmenny rejstfik - Bibliografie v textu - Ob-
sahuje téz: Fan-friendly virtudlni svéty audiovize / Da-
vid Havas - Spolecensky Zddoucim se stava vyzkum
a prezentace uméni uménim a aplikace uméni uménim.
Proto se jiz poctvrté 23. kvétna 2017 sesli v prostordch
AMU doktorandi z ceskych, moravskych i slovenskych
uméleckych $kol, aby sdileli sva umeélecka data v kon-
frontaci a soukoli védecké platformy a pokusili se o pro-
lomeni stereotypniho chapani kreativity i statusu sa-
motného umélce. Teritoria uméni se snazi o propojova-
ni rtiznych oborovych teritorif a ustavovani vazeb mezi
badateli s riznymi pfedméty zdjmu a s rtiznymi meto-
dologickymi standardy. V letosnim sborniku se proto
objevuji v sedmi studiich rtiznoroda témata: divadelni
kritika, divadlo handicapovanych, zapis tane¢nich dél
19. stoleti, fan studies, aktualni otazky fotografie a pra-
va ¢i architektura v extrémnich podminkdch. -- ISBN
978-80-7331-457-6 (broz.) : K¢ 169,00

TIEBER, Claus

Stummfilmdramaturgie : Erziahlweisen des amerikanis-
chen feature Films 1917-1927 / Claus Tieber ; [Vorwort
Hans J. Wulff]. -- Wien : LIT, 2011. -- 234 s. : il. -- (Fil-
mwissenschaft ; Bd. 10). -- Predmluva autora - Pozndm-
ky - Bibliografie na s. 221-228 - Rejstfik - Autor zkou-
ma prvni dekadu produkce celovecernich hranych fil-
mi v Hollywoodu. Jeho vysledny obraz je v mnoha
ohledech v rozporu s vétsinovou predstavou o klasické
éfe hollywoodského studia. Kniha dokazuje, ze pribéhy
filmt nato¢enych v tehdejsi dobé jsou vysledkem vyjed-
navani zastancu klasickych a melodramatickych mode-
It vypravéni a Ze tvirci feseni, ktera byla tehdy autory
volena, byla mnohem riiznorodéjsi nez se domnivame.
Alternativni styly pfistupu k vypravéni uplatiiované
tvarci hollywoodskych filmi uplatiiuje i sam Tieber
této své studii, protoze vysledky jeho vyzkumu jsou
nové a odligné od toho, co doposud zjistili jini filmovi
historici. -- ISBN 978-3-643-50186-8 (broz.)

PRILOHA

TRNKA, Jan

Cesky Filmovy archiv 1943-1993 : institucionalni vyvoj
a problémy praxe / Jan Trnka ; [odborna redakce: Lucie
Cesalkova, Ivan Klimes ; odpovédna redaktorka: Julie
Wittlichova ; korektury: Sona Weigertova]. -- Vyd. 1. --
Praha : Narodni filmovy archiv, 2018. -- 207 s. : il., por-
tréty. -- Uvod - Z&vér - Prameny a literatura - Seznam
zkratek - Resumé v anglickém jazyce - Rejstiik - Tato
monografie se vénuje problematice ¢eského filmového
archivnictvi, jeho institucionalnimu vyvoji a ,,problé-
mim* praxe. Pozornost je soustfedéna na déjiny pi-
vodné ceskoslovenského Filmového archivu, a to od
jeho vzniku v roce 1943, az po jeho transformaci na
dnesni Narodni filmovy archiv, ke které doslo v roce
1993. Text se zaméfuje na proménujici se kulturni poli-
tiku na tzemi Ceskoslovenska, zmény organiza¢niho
usporadani Filmového archivu ¢i na kontinuity a odlis-
nosti jeho koncepci. Skrze tyto aspekty postupné objas-
nuje kulturné specificky proces vzniku a vyvoje institu-
ce, stejné jako v jejim ramci existujicich profesi a praxe,
jiz bylo naplilovdno poslani shromazdovat, zpracova-
vat, uchovavat a vyuzivat archivni materidly. Tato kniha
o d¢jinach Filmového archivu pomaha pochopit histo-
rii a vyznam tohoto druhu instituci a prace jejich za-
méstnanctl pro kinematografii, v $ir§im méritku pak
pro kulturu a spole¢nost. - Preklad: The Czech film ar-
chive 1943-1993 : institutional development and pro-
blems of practice / Trnka, Jan, 1984- ; Johnson, Kevin,
1973-. -- Prague : National Film Archive, 2018. -- 215s.
+il., portréty, grafy, schém. -- ISBN 978-80-7004-190-1
(vaz.)

VALUSIAK, Josef

Zaklady strihové skladby / Josef Valusiak. -- 5. vyd. --
Praha : Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni
v Praze, 2017. -- 142 s. -- Pfedmluva - Uvod - Zavér -
Pouzita literatura - Nové vydani skript, v nichz autor
prehledné doklada, ze ukolem stfihové skladby neni jen
slu¢ovani scén a sekvenci v ucelené filmové dilo, ale
i ,sdéleni nesdéleného”. Pres stru¢ny historicky exkurz
se dostava k popisu podilu scendristi na stfihové sklad-
bé, zabyva se popisem druht zabért a jejich skladby,
pravidlem osy, pravidlem hlavniho sméru (vnitrozabé-
rovou montdzi), druhy stfihi, rytmem a tempem, na-
vaznosti zabért, filmovym ¢asem a prostorem, stftihem
dokumentdrnich filma a praci se zvukem. Skrz fundo-
vany pohled do praktické i teoretické dilny zkuseného
stiihace a pedagoga FAMU dostdavame do rukou za-
kladni kuchatku pro filmare vSech profesi. — ISBN
978-80-7331-455-2 (broz.) : K& 155,00

VIEWS
Views from the inside : Czech underground literature
and culture. (1948-1989) / edited by Martin Machovec ;
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texts by Ivan M. Jirous ... [at al.]. -- Prague : Karolinum
Press, 2018. -- 111 s. -- (Modern Czech Classics). --
Dalsi autofi texti: Paul Wilson, Egon Bondy, Jachym
Topol - Diskografie - O autorech - Doslov editora - Bib-
liografie anglicky vydanych textii na s. 98-102 - Jmenny
rejstiik - Svazek prinasi v péti literarnich dokumentech
svédectvi prednich predstaviteld kultury ¢eského
undergroundu. Stavem hudebniho undergroundu 70. let,
jeho ideovymi vychodisky a spolecenskou roli se zabyva
Ivan Martin Jirous ve své studii Zprava o tfetim ¢eském
hudebnim obrozeni, kterou zde dopliuje vzpominkova
stat Paula Wilsona. T¥i nasledujici texty byly psany pro
konferenci o ceské literature, kterd se konala na New
York University v bfeznu 1990. K ptvodnim vychodis-
kiim ceského literarniho podzemi na prelomu 40. a 50.
let se vraci Egon Bondy. Oblast samizdatové literdrni
produkce 80. let mapuje ve své zpravé o Revolver Revue
Jachym Topol a undergroundova literatura 70. i 80. let
je i tématem druhé studie Ivana Martina Jirouse v tom-
to svazku. -- ISBN 978-80-246-3592-7

Pfipravila Bozena Vasickova.
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VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH
DALSICH CiSEL

Prostrednictvim monotematickych bloki se Iluminace snazi podpotit koncentrova-
néj$i diskusi uvnitf oboru, vytvorit operativni prostiedek dialogu s jinymi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich prispévateltl. Témata jsou vybirana tak, aby kore-
spondovala s aktualnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umozilovala otevirat specifické domdci otazky (revidovat problémy déjin ceského
filmu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zajemctim mize redakce poskyt-
nout vybérové bibliografie k jednotlivym témattiim. Kazdé z uvedenych cisel bude
mit rezervovan dostatek prostoru i pro texty s t¢ématem nijak nesouvisejici.

S nabidkami prispévki (studii, recenzi, glos, rozhovor) se obracejte na adresu:
lucie.cesalkova@nfa.cz.

V nabidce stru¢né popiste koncepci textu; u pivodnich studii se predpoklada délka
15-35 normostran. Podrobné pokyny pro bibliografické citace lze nalézt na webo-
vych strankach ¢asopisu: www.iluminace.cz, v polozce Redakce/kontakty.
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Kinematografie v okupované Evropé

Hostujici editofi: Pavel Skopal — Roel Vande Winkel

Diskuze o nacistické kinematografii byla dlouhou dobu formovana ideologickou analyzou
propagandistickych filmu. Tato situace se za¢ala ménit od 80. let 20. stoleti, kdy byla vétsi po-
zornost vénovana zabavni kinematografii, ale také institucionalnim strukturam, mezinarod-
nim vztahtim, Zanrtm, hvézddm ¢i publiku (srov. napt. Kreimeier 1992, Witte 1995, Hake
2001, Stahr 2001, O’Brien 2004, Ascheid 2003, Carter 2004, Lowry 2010). Tento impulz se jes-
té zdaleka nevycerpal a v poslednich letech pfinds$i nové typy otézek a slibuje nové perspekti-
vy. Ty se tykaji napiiklad vyzkumu popularity filmt (pfedevsim metodologicky inovativni vy-
zkum Josepha Garncarze Begeisterte Zuschauer: Uber die Filmpriferenzen der Deutschen im
Dritten Reich), analyzy vlivu nacistické okupace na domdci tradice a institucionalni struktury
a dopadt na vyvoj po skonceni 2. sv. valky (Winkel - Welsch 2007), ¢i vyzkumu distribu¢ni
nabidky a distribu¢niho systému v okupovanych zemich (Winkel - Joénsson - Serensen —
Serenssen 2012). Pripadové studie zaméfené na vzajemné vlivy, konkrétné napf. na ob¢h
hvézd, reziséra, kameramanii ¢i scendristll v novém mocenském usporadani okupované Ev-
ropy, jsou ovsem stale vzacnosti (srov. napf. Johnson 2012). Pozornost byla vénovana spise ji-
nym trajektoriim, naptiklad vlivu hollywoodské kinematografie na némeckou kinematografii
(Fithrer 2006) ¢i némeckych emigranta v exilu (Horak - Bishop 1996). Jsme piesvédceni, ze
mezera neni zpusobena tim, Ze by se nejednalo o nosnou perspektivu slibujici dtlezité po-
znatky, naopak — takovy vyzkum muiZe otevtit novy pohled na déjiny narodni kinematogra-
fické tradice, na jeji adaptabilitu, setrva¢nost, ¢i prenositelnost do jiného, byt mocensky, insti-
tucionalné a ¢asto kulturné zcela odli$ného prostiedi. Sou¢asné miize prozkoumavat proces
budovani a rozpadu Némeckem kontrolovaného kulturniho a hospodafského prostoru a roli
naptiklad Mezinarodni filmové komory ¢i distribu¢ni spole¢nosti Transit-Film pri realizaci
»hegemonického internacionalismu® Evropy pod diktatem Némecka (srov. zejména Martin
2016). Zjevna skutecnost, Ze se jednalo o vztahy zaloZzené na hospodarském, politickém
i osobnim natlaku a donucovani a odehravaly se v totalitnim systému, nezavdavaji divod, aby
badatelsky program zistaval zacykleny v kategoriich totalitarismu, kulturniho imperialismu
¢i germanizace z jedné perspektivy, a kategoriich kulturni obrany, rezistence ¢i kolaborace
z perspektivy druhé — zvlasté pokud se tato hlediska ukazuji jako dostate¢né vytézend. Vyzy-
vame tedy predev$im ke studiim, preferujicim hlediska komparace, kulturniho transferu ¢i
tzv. histoire croisée (Werner — Zimmermann 2002 a 2006) — a to pfi plném védomi limita,
které této perspektivé stavi zdsadni nerovnost mezi adresaty a piijemci kulturnich vlivi. Jed-
nak je samoziejmé mozné zkoumat to, jak se v tomto novém mocenském usporadani ménily
vzdjemné vztahy k jinym aktéram, naptiklad fasistické Italii; co je ale je$té dulezitéjsi, skrze
detailni studie konkrétnich ,vymén“ je mozné prozkoumaévat obecnéjsi rysy toho, jak funguji
organiza¢ni struktury filmového priimyslu vystavené nucené transformaci, jak se udrzuji pro-
fesni normy a standardy ¢i kulturni preference a navyky nucené konfrontované s jinou tradi-
ci, jaké ,,smiSené“ formy jsou vysledkem jejich strett ¢i prenosit. Diilezité je také to, Ze téma
umoznuje sledovat pomér mezi dlouhodobymi tendencemi lokalni filmové kultury a filmo-



vych praktik na jedné strané, a dopadem narazovych politickych a instituciondlnich zmén na
strané druhé.

Jestlize zamérné omezujeme rozsah tématu na okupované zemé, snazime se udrzet zietelné
vymezené pole, definované otevrené nasilnym prevzetim kontroly nad filmovym pramyslem
a obecnéji nad filmovou kulturou. Protektoratni kinematografie je k takové perspektivé lépe
»vybavena®, nez vétsina ostatnich okupovanych zemi, diky relativné vysoké produkei, moder-
nim ateliértim a tradi¢nim vazbam na némecky filmovy préimysl. Nicméné i fada dalsich zemi
se nabizi k vyzkumu filmového primyslu (zejména francouzska spole¢nost Continental), vli-
vl na distribuci a recepci, ¢i razantnich dopadt na filmovou infrastrukturu. PovaZujeme za
dulezité zaméfit pozornost na to, za jakych podminek byly naptiklad prendeny produkéni
standardy; jaké diivody a dopady méla cirkulace filmovych profesionald, jak ovliviiovala pro-
dukeni a estetické normy a jaky méla vliv na povalecny vyvoj; jaka politickd, administrativni,
ideologicka a hospodarska kritéria ovliviiovala obéh filmt v Némecku a v okupované Evropé,
jak se proménovaly lokalni idiomy Zdnrové produkee; ¢i jak se lisila recepce popularnich fil-
mil riznych zanru a riizné filmové tradice. Takové vyzkumy mohou ukdzat funkci, vlastnosti
a stabilitu kulturnich hodnot a produkénich norem uplatiiovanych v oblasti filmové produk-
ce, distribuce a recepce, a to jak obecné, tak specificky ve vyhrocené situaci valky a okupace.
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je recenzovany Casopis pro védeckou reflexi kinematografie a pfibuznych problému. Byla za-
lozena v roce 1989 jako pulletnik. Od svého patého ro¢niku presla na ¢tvrtletni periodicitu
a pri té prilezitosti se rozsifil jeji rozsah i format. Od roku 2004 je v kazdém ¢isle vyhrazen
prostor pro monotematicky blok textd. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pti-
pravovany ve spoluprdci s hostujicimi editory. Iluminace ptind$i pfedev$im puvodni teoretic-
ké a historické studie o filmu a dalsich audiovizudlnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rovnéz
preklady zahrani¢nich textd, jez pfiblizuji sou¢asné badatelské trendy nebo splaceji preklada-
telské dluhy z minulosti. Velky prostor je v Iluminaci vénovén kritickym edicim priméarnich
pisemnym prament k dé¢jindm kinematografie, stejné jako rozhovortim s vyznamnymi tviir-
ci a badateli. Zvlastni rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkumnych pro-
jektt a nové zpracovanych archivnich fondi. Jako kazdy akademicky ¢asopis i lluminace ob-
sahuje rubriku vyhrazenou recenzim domaci a zahrani¢ni odborné literatury, zpravam
z konferenci a dal$im aktualitdim z déni v oboru filmovych a medialnich studii.

POKYNY PRO AUTORY:
Nabizeni a format rukopisit

Redakce piijimé rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
lucie.cesalkova@gmail.com. Doporucuje se nejprve zaslat struény popis koncepce textu.
U ptvodnich studii se predpokladad délka 15-35 normostran, u rozhovort 10-30 normo-
stran, u ostatnich 4-15; v odtivodnénych ptipadech a po domluvé s redakei je mozné tyto li-
mity prekrocit. V§echny nabizené prispévky musi byt v definitivni verzi. Rukopisy studii je
treba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly — dle zavedené
praxe Iluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo ¢e$tiné o rozsahu 0,5-1 normostrana, anglic-
kym prekladem ndzvu, biografickou notickou v délce 3-5 radka, volitelné i kontaktni adre-
sou. Obrazky se prijimaji ve formatu JPG (s popisky a idaji o zdroji), grafy v programu Excel.
Autor je povinen dodrzovat cita¢ni normu ¢asopisu (viz ,,Pokyny pro bibliografické citace®).

Pravidla a pribéh recenzniho fizeni

Recenzni Fizeni typu ,peer-review” se vztahuje na odborné studie, uréené pro rubriku ,Clan-
ky*, a probihd pod dozorem redakéni rady (resp. ,redakéniho okruhu®), jejiz aktualni slozeni
je uvedeno v kazdém Cisle ¢asopisu. Séfredaktor ma pravo vyzidat si od autora jesté pied za-
pocetim recenzniho fizeni jazykové i vécné tpravy nabizenych textd nebo je do recenzniho
Fizeni viibec nepostoupit, pokud nespliiuji zakladni kritéria pivodni védecké prace. Toto roz-
hodnuti musi autorovi nélezité zduvodnit. Kazdou predbéiné ptijatou studii redakce predlo-
zi k posouzeni dvéma recenzentiim. Recenzenti budou vybirani podle kritéria odborné kvali-
fikace v otdzkdch, jimiZ se hodnoceny text zabyvd, a po vylouceni osob, které jsou v blizkém
pracovnim nebo osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé zistavaji pro sebe navza-
jem anonymni. Posuzovatelé vyplni formuldf, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout,
prepracovat, nebo zamitnout. Své stanovisko zdivodni v pfilozeném posudku. Pokud dopo-
rucuji zamitnuti nebo prepracovani, uvedou do posudku hlavni divody, respektive podnéty
k upravam. V pripadé pozadavku na piepracovani nebo pfi protichidnych hodnocenich
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miize redakce zadat tfeti posudek. Na zakladé posudku $éfredaktor pfijme kone¢né rozhod-
nuti o pfijeti ¢i zamitnuti pfispévku a toto rozhodnuti sdéli v nejkrat§im mozném terminu au-
torovi. Pokud autor s rozhodnutim $éfredaktora nesouhlasi, mize své stanovisko vyjadrit
v dopise, ktery redakce predd k posouzeni a dalsimu rozhodnuti ¢lentim redakéniho okruhu.
Vysledky recenzniho fizeni budou archivovany zptisobem, ktery umozni zpétné ovéfent, zda
se v ném postupovalo podle vyse uvedenych pravidel a zda hlavnim kritériem posuzovani
byla védecka troven textu.

Dalsi ustanoveni

U nabizenych rukopisii se predpoklada, ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval
a Ze jej v prubéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym ¢asopistim. Pokud byla publi-
kovéna jakakoli ¢ast nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakei a uvést
v rukopise. Nevyzadané ptispévky se nevraceji. Pokud si autor nepfeje, aby jeho text byl zve-
fejnén na internetovych strankdch ¢asopisu (www.iluminace.cz), je tteba sdélit nesouhlas pi-
semné redakci.

Pokyny k formalni Gpravé ¢lanki jsou ke stazeni na téze internetové adrese, pod sekei ,, Auto-
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Sbirka oralni historie
v Narodnim filmovém archivu

NFA pecuje o nejriznéjsi typy dokument se vztahem k historii ¢eského filmovnictvi véetné
zvukovych a zvukové-obrazovych nahravek.

Vlastnite-li takové typy materialt (rozhovory, zaznamy udalosti ¢i jiné druhy audiozaznami,
eventualné audiovizualnich zaznami rozhovori, vztahujici se k tématu ceské kinematografie,
a to z jakéhokoliv obdobi), a mate zajem o jejich bezpecné uchovani, nabizime vam bezplatné
ulozeni v depozitafich NFA.

NFA spliuje vSechny podminky, které zarucuji nejvy$si moznou kvalitu archivace.

Jakékoliv obohaceni nasi sbirky z vasich zdrojt je cennym prispévkem k rozsiteni povédomi
o minulosti ¢eského filmu a souc¢asné i nasi kulturni historie.

Kontakt: kurdtorka sbirky Marie BareSova
Marie.Baresova@nfa.cz
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